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সম্পাদকীয়।। সংস্কৃতির ছাই ॥ ৯ 


প্রথম পর্ব 
প্রাথমিক আলোচনা ও তথ্য 


ঃ 
ডু 
প্রথম বাংলা পেশাদারি রঙ্ামঞ্চ 
রথীন চক্রবতী ॥ ১১ পি 
অন্তর্বতীকালীন অপেশাদারি থিয়েটার 
কিরণচন্দ্র দত্ত ॥ ১৭ $- 
২০9 
টা চি 


পেশাদারি থিয়েটার পর্বের সূচনা 
ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ॥॥ ৩১ 
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৪৮ 4 বি 
॥ চে 


ঞ চর হি টৈ নি 
১ ক বি সে. পট স্টগ। প্‌ জি 
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গিরিশযুগ ও শিশিরযুগ 
অজিতকুমার ঘোষ ॥ ৪৮ 
পেশাদারি থিয়েটারের প্রথম পর্ব 
বাসবী রায়।॥ ৬৬ 
স্বাধীনতা সংগ্রামে বাংলা নাট্যশালা 
মম্মথ রায়।। ৯৬ 
স্বাধীনতা-উত্তর সাধারণ রঙ্গালয় 
ৃ দেবনারায়ণ গুপ্ত ॥॥ ১১৮ 
ৃ মুনতাসীর মামুন॥ ১২৫ 


দ্বিতীয় পর্ব 
র্‌ পেশাদারি থিয়েটার 


স্টার থিয়েটারের ইতিহাস 
দর্শন চৌধুরী ॥ ১৩৪ 
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কালের সাক্ষী মিনার্ভা থিয়েটার ৃ 
দেবাশিস রায়চৌধুরী ॥ ১৭৮ ৃ 
নাট্যনিকেতন থেকে বিশ্বরুপা ৃ 
আশিস গোস্বামী ॥ ১৯৭ ৃ 
রঙমহলের কথা 
অরুগিতা রায়চৌধুরী ॥ ২১০ ৃ 
রঙ্গনা রঙামঞ্চ ৃ 

গণেশ মুখোপাধ্যায় ॥ ২২৬ ৃ 
সারকারিনা প্রসঙ্জা ৃ 


্‌ অমর ঘোষ।। ২৩৪ ৃ 
| ৃ্‌ তৃতীয় পর্ব ্‌ 


_.. অবলুপ্তির কারণ অনুসন্ধানে ৃ 
২৪১-২৭৮ ৃ 
প্রযোজকরা যখন পরিচালক হলেন॥ অজিত বন্দ্যোপাধ্যায় ! 
মালিকদের ফাটকা খেলা ॥ সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়. 1 
শিক্ষিত প্রযোজক পরিচালক কই।॥ সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায় 
সবাই শুধু ধান্দা গুছিয়েছে॥ দিলীপ রায় ৰ 
যেদিন থেকে শুধু উলটো স্নোত।। গীতা দে ৃ 
ব্যবসাদাররাই কাণ্ডটা শুরু করল ॥ জ্ঞানেশ মুখোপাধ্যায় 
ভালোবাসার অভাবের জন্য ॥ মাধবী চক্রবর্তী ৃ 
গ্রামের লোক মুখ ফিরিয়ে নিয়েছে॥ তরুণকুমার 
নাট্যানুরাগী প্রযোজকও ছিল না॥ এন. বিশ্বনাথন 3 
মালিকপক্ষের ব্যভিচার ॥ শক্তি সেন ৃ 
কোনও আন্দোলন ছিল না, তাই॥ কেতকী দত্ত ৃ 
সময়ের পালাবদল আর দর্শক ॥ লিলি চক্রবর্তী 
মানও নেমে গিয়েছিল অনেক ॥ সুব্রতা চট্টোপাধ্যায় | 
টিভি আর ব্যবস্থাপনার অভাব ॥ রঞ্জিত মল্লিক 
নিজেকে অপরাধী মনে হয় ॥ বাসবী নন্দী 
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রঃ দু-একটি কথা ॥ মহেন্দ্র গুপ্ত ২৭৯ 

ভস্মীভূত স্টার __ একটি প্রতীক।॥ কুমার রায় ২৮৩ 

পেশাদারি থিয়েটার : নির্মাণ, বিনির্মাণ।। গণেশ মুখোপাধ্যায় ২৮৮ 
বাংলা সাধারণ রঙ্গালয় : রৌদ্রছায়া॥ অমিত মৈত্র ২৯৮ 

অদ্ভুত আঁধার গ্রাসে সাধারণ রঙ্গালয় ॥ জগন্নাথ ঘোষ ৩১২ 
সমাজের হৃদ-কেন্দ্র ও রঙ্গমঞ্চ ॥ প্রভাতকুমার দাস ৩১৯ 

গ্রুপ থিয়েটারেরও দায়িত্ব ছিল॥ তাপস সেন ৩৩৪ 








বাংলা পেশাদারি থি। 
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ব্যবহৃত ছবি 

রামনারায়ণ তর্করত্বু। মধুসূদন দত্ত। নবীনচন্ত্র বসু। কালী প্রসন্ন সিংহ। দীনবন্ধু মিত্র। ধর্মদাস সুর। 
অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফী। কেশবচন্দ্র গঞ্গোপাধ্যায়। গিগিশচন্দ্র ঘোষ। শিশিরকুমার ভাদুড়ী। অমরেন্দ্রনাথ ৃ 
| দত্ত। অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়। ক্ষেত্রমোহন গঞ্জোপাধ্যায়। আশুতোষ দেব। ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ। 
অমৃতলাল বসু। শিশিরকুমার ঘোষ। কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায়। অহীন্দ্র চৌধুরী। ৃ 
সরযূবালা দেবী। মলিনা দেবী। তিনকড়ি।, বিনোদিনী। মহেন্দ্রলাল বসু। তারাসুন্দরী। বিডন স্ট্রিটের স্টার 
থিয়েটার। বিধান ঈ্গরণির স্টার থিয়েটার। স্টারের ষষ্ঠ পর্বের প্রথম নাটক শ্যামলী। স্টার পুনর্নির্মাণের ৃ 

ভিত্তিপ্রস্তর স্থাপনের বিজ্ঞাপন ও অনুষ্ঠান। মিনার্ভা : বিজ্ঞাপন। মিনার্ভা : লিটল থিয়েটার গ্রুপ ৃ 
প্রযোজনা কল্লোল। বিশ্বরুপা : প্রথম প্রযোজনা আরোগ্য নিকেতন। শ্রীরঞ্জাম ও শিশিরকুমার ভাদুড়ী : 
রিজিয়া, চন্দ্রগুপ্ত, প্রফুল্প। রঙমহল : প্রথম প্রযোজনা বিষুন্প্রয়া। রঙমহল : বিজ্ঞাপন ও সংবাদপত্রের 
আলোচনা । রঞ্তানার প্রথম প্রযোজনা : নট-নটা। সারকারিনার প্রথম প্রযোজনা : তুষার যুগ আসছে। 

মাইকেল। সাজাহান। ক্ষুধা । সেতু । একক দশক শতক। নামজীবন 


ৃ বঙ্জীয় সাহিত্য পরিষৎ। কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়। পশ্চিমবঙ্ডা নাট্য আকাদেমি। বাংলাদেশ শিল্পকলা 


একাডেমী ও মুনতাসীর মামুন। প্রতিভা অগ্রবাল ও নাট্যশোধ সংস্থান। রঙ্জানা কর্তৃপক্ষ। মিনার্ভা 
কর্তৃপক্ষ । সারকারিনা কর্তৃপক্ষ । অজয় কুমার শীল। সচ্চিদানন্দ চৌধুরী। পশ্চিমবঙ্গ বাংলা আকাদেমি 
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প্রথম প্রচ্ছদের ছবি : শ্যামলী" নাটকে উত্তমকুমার, সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায়, রবি রায় 
চতুর্থ প্রচ্ছদের ছবি : শ্রীমতী ভয়ঙ্করী” নাটকে রবি ঘোষ ও বাসবী নন্দী ৃ 
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১. ৃ 
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ংলা সাধারণ রঙ্গালয় তথা পেশাদারি নাট্যশালা গড়ে উঠতে সময় লেগেছিল কম-বেশি দু'শ 
বছর। সেই থিয়েটার প্রায়-বিলুপ্ত হতে দশ বছর সময়ও লাগেনি। একে একে আলো নিভে 


আসছিল, তবুও স্থবিরতা সম্পূর্ণ গ্রাস করতে পারেনি, এমনই এক সময়ে মাঝরাতে আগুন লেগে 7 
পুড়ে গেল স্টার থিয়েটার। গোটা প্রক্রিয়াই তখন স্তবপ্রায়। কিন্তু আছে শুধু বিবৃতির পর বিবৃতি, : 


ভাষণের পর ভাষণ, প্রতিশ্রুতির পর প্রতিআুতি। শুরু হল স্টার-রাজনীতি। এবং দেখা গেল, তারও 
পেছনে আছে আরও বড় খেলা, প্রোমোটার-রাজনীতি। প্রোমোটার, অর্থাৎ যারা এখন সংস্কৃতির 
দিশারী, রাজনীতির বড় বোদ্ধা, সমাজসেবার সব থেকে বড় মোহাস্ত। যাঁদের পেছনে একই সঙ্গ 
আছে বিভিন্ন রাজনৈতিক শিবিরের পৃষ্ঠপোষণা এবং সমাজবিরোধী গুদ্ডাবাহিনীর সহযোগী হাত। 
সুতরাং স্টারের পুনরুজ্জীবন নিযে বেসরকারি স্তরে যাঁরা কিছুটাও এগিয়েছিলেন তারাও অতঃপর 
নীরব হলেন। যে পুরসভা বিস্তর হইচই ফেলে স্টার “অধিগ্রহণ” করল তাদের মুখেও কথা নেই। | 
চতুর্দিকে দীর্ঘশ্বাস ফেলা সময়ের মধ্যে অগ্নিদগ্ধ হল রঙমহল। অতঃপর কেউ আর কোনও কথা 

বলল না, একটিও বিবৃতির টুকরো উড়ল না আকাশে। পড়ে রইল শুধু সংস্কৃতির ছাই! 


২. 


ংলা পেশাদারি থিয়েটারের দিকে আমরা, “প্রগতিশীল” মানুষরা, চিরকালই একটু ভুরু কুচকে 
তাকিয়ে থেকেছি। অপেশাদারি বাংলা থিয়েটারের সচেতন রাজনীতি-সমৃদ্ধ কর্মীদের অনেকেই 
এখনও বলেন, ওরা। ভাবখানা এমন, ওরা, মানে ওপারের ফুটপাথের মানুষেরা। বিপ্লব-বিবর্জিত 
লোকজনেরা। এই উন্নাসিকতা পেশাদারি থিয়েটারকে যেমন সহমর্মিতালাভ থেকে বঞ্চিত করেছে, ৃ 


গ্ 
চর 
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; তেমনই অপেশাদারি থিয়েটারকেও বাঁচার পথে সামান্যতম সাহায্য করেনি। যে নীতিহীনতাকে ঘৃণা 
? করত রাজনীতি-দীক্ষিত অপেশাদারি থিয়েটার, তাদের অনেকেই আজ নীতিহীনতার শিকার। তির্যক 
দৃষ্টির এই প্রথা, এই সাংস্কৃতিক-বিচ্ছিন্নতা, কার্যত সংস্কৃতির জগৎকে টুকরো টুকরো করেছে, এবং 
? এখনও করে চলেছে। আর এই বিভাজন যত বাড়ছে সংস্কৃতি তত দুর্বল হচ্ছে, তার পিঠে সওয়ার 1 
ৃ হচ্ছে রাজনৈতিক মাফিয়া ও প্রোমোটারের দল। ৃ 


৩. 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটারের অবলুপ্তির জন্য দায়ী কে, এমন একটি মনোলোভা প্রশ্নের পেছনে 
ছোটার কোনও ইচ্ছা আমাদের নেই। পরিবর্তনশীল সময় বা বুচির পর্বাস্তর বা পরিবর্তিত 
রাজনৈতিক ও সামাজিক পরিস্থিতি ইত্যাদি সদাবাবহৃত শব্দ দিয়ে এই প্রশ্নের উত্তরকে আবৃত 
? করার কৌশল গ্রহণ করতেও ইচ্ছা হয় না। স্বাধীনতা-উত্তর বাংলা পেশাদারি থিয়েটারকে আমাদের : 
আদর্শগত ভাবনা দিয়ে মনোমতোভাবে মুড়তে না পারায় তার বিলুপ্তিতে উদ্বিগ্ন হওয়ার কোনও 
কারণ নেই বলে যাঁরা মনে করেন, তারা বোধহয় মেনে নিতে রাজি নন যে তাদের কাথার 
কোণাতেও আগুন লেগেছে। আগুনের মাথাগুলো দ্রুত এগিয়ে আসছে। 


৪. 


এই পরিপ্রেক্ষিতেই “বাংলা পেশাদারি থিয়েটারের নির্মাণ ও বিলুপ্তি নিয়ে একটি পুর্ণাঙ্ডা 
1? আলোচনা অধিক জরুরি বলে আমাদের মনে হয়েছিল। এই উদ্দেশো ২০০১ সালে আমরা 
; 'নাটযচিস্তা” পত্রিকার একটি বিশেষ সংখ্যা প্রকাশ করেছিলাম। “বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি 7 
1 ইতিহাস" তারই পুনঃপ্রকাশ। আমরা লিপিবদ্ধ করতে চেয়েছি বাংলা পেশাদারি থিয়েটারের ৃ 
ইতিহাস, যাতে এ বিষয়ে আগামী দিনের আগ্রহী মানুষদের তা কিছুটা সাহায্য করতে পারে। কারণ : 
সকলেই তো দেখেছেন, কীভাবে অসামানা বেলগাছিয়া নাটাশালার বাড়িটি প্রথমে মেট্রো রেল এবং ? 
ৃ ৮০884578754 

নেই। একটি জাতির সংস্কৃতির একটি প্রধান ধারা আজ নিশ্চিহ। 


৫. 


গোর্কি লিখেছিলেন, “সংস্কৃতির প্রভুরা! আপনারা কোন পক্ষে? 
আমাদের সংস্কৃতির প্রভুদের কাছেও আমরা প্রশ্নটি রাখতে চাই। 
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রঙ 
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সহিত উলিক 5 ভাই ও স্ *২ বত, আপি 
সঃ ১৮৭ সনি 
বত শর 
চরহ িািরিঞা 
» শ্রম 43584 


গর ৭" | হিকাহবরাার সা... 
ঞ হয়ও। হাট ১ হাতা হর আঃ হালা. 


“৮50 ৮টি পা 


চি ৫ এ পপ হি তা সে বির বট ক টস 
8৬ বাঁশ ক ৬৮1 সি উজ এও ৮১৭ উনি 
হই শট 108, ১ চি 


ভব তা প্রা এ গা 1৫ পাজেহদ | ঘটল বলি ৫ 
জট এ হাল এ দা সন পাও দাতা ও 
1 উহ হান গার পাতে জি 
ই দুর ভিজ 2 ঢাছ পে 
রক ধুত 
বক 


পাশ শ্তার্চিও 
22225851 সপ 


(47৮৫ ০ 25 প্‌ 


খাট 


পিয়া জবাধ ক আহা পি টিক ৮ 3 
উপজজ আপ সর 8 
ভাঙা চিতা হয উর 38 হে হের 


লিয়েদেফের প্রযোজনার লিয়েবেদেফের প্রযোজনার 
প্রথম রজনীর প্রচারপত্র নাট)পবিচিতিপত্ত 





প্রথম বাংলা পেশাদারি রঙ্জীমঞ্চ ্‌ 
রঘীন চক্রবতী ্‌ 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার এবং সাধারণ রঙ্গালয় নিয়ে আলোচনার প্রারস্তেই অনিবার্য প্রবেশ বিতর্কের ৃ 

ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় তার “বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস' গ্রন্থের শুরুতেই লিখেছেন : “প্রথম বাংলা নাট্যশালা 
প্রতিষ্ঠিত হয় ১৭৯৫ সালে। ইহার সহিত পরবত্তীকালের বাংলা নাট্যশালার কোনও যোগ নাই। কারণ এই নাট্যশালায় 
বাঙালী অভিনেতা ও অভিনেত্রীদের দ্বারা বাংলা নাটক অভিনীত হইলেও ইহার প্রতিষ্ঠাতা বাঙালী নহেন।' 

এর কিছু পরেই ব্রজেন্দ্রনাথ লিখেছেন : “প্রথম বঙ্গীয় নাটাশালা বিদেশীর কীর্তি। দেশের লোকের উৎসাহ ও রুচির 
সহিত উহার কোনও যোগ ছিল না, তাই উহা স্থায়ী হইতে পারিল না। বিদেশী কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত এই প্রথম বঙ্গীয় নাট্যশালা 
ও বাঙালী কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত সত্যকার দেশী নাট্যশালার মধ্যে চল্লিশ বৎসরেব ব্যবধান ।' 

রামমোহন-কালের ব্রান্দগণদের বর্ণ ও জাত-পাতের আচার-বিচারের মতোই ব্রজেন্দ্রনাথের এই দেশী-বিদেশী সংস্কার 
আজকের দিনের সংস্কৃত-মনস্ক যে কোনও মানুষকেই ব্যথিত করবে। প্রতিষ্ঠাতা অবাঙালি, তাই বেঙ্ালি থিয়েটার 
“সত্যকার' বাংলা নাটাশালা নয়, এই স্বতঃসিদ্ধতা ব্রজেন্্রনাথের মতো নমস্য এক ইতিহাসবেস্তার ভাবমৃর্তিকে অনেকটাই 
নষ্ট করবে বলে মনে হয়, যদি গুমুঁখ রায়ের অর্থে প্রতিষ্ঠিত স্টার থিয়েটারের বিরুদ্ধেও একই অভিযোগ আনা যায়। ; 

তাছাড়া আরও কিছু কথা, কিছু প্রশ্ন অতি-সংক্ষিপ্ত এই পঙ্ক্তি ক'টির মধো বিকট শব্দে দাপিয়ে বেড়ায়। যেমন, : 
ইহার সহিত পরবর্তীকালের যোগ নাই', এমন একটি রায় ঘোষণার কোনও উপযুক্ত ব্যাখ্যা ব্রজেন্দ্রনাথ দেননি। এবং, 
“দেশের লোকের উৎসাহ ও রুচির সহিত উহার কোনও যোগ ছিল না, তাই উহা স্থায়ী হইতে পারিল না' __ এই ব্যাখ্যাও 
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ইতিহাসকে বিকৃত করে। ব্রজেন্দ্রনাথের বৈদগ্ধ রক্ষার উদ্দেশ্যে বরং ধরে নেওয়া যেতে পারে, লিয়েবেদেফের বেঞ্তালি 
থিয়েটারে ইংরেজরা যে আগুন লাগিয়ে দিয়েছিল সেই তথা ব্রজেন্দ্রনাথের জানা ছিল না। 
খুবই বিস্মিত করে দেওয়ার মতো ঘটনা, কিরণচন্দ্র দত্ত তার “বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস' বইতে গেরাসিম 


স্তেপানোভিচ লিয়েবেদেফ ও তার প্রতিষ্ঠিত বেঙ্ালি থিয়েটারের কোনও উল্লেখই করেননি। হয় বিতর্কের ঝুঁকি না 


নেওয়ার কারণে, অথবা চূড়াস্ত লিয়েবেদেফ বিরোধিতায়। 


ব্রজেন্দ্রনাথ লিখেছেন : 'প্রথম বঙ্গীয় নাট্যশালা বিদেশীদের কীর্তি। দেশের লোকের উৎসাহ ও রুচির সহিত উহার | 
কোনও যোগ ছিল না, তাই উহা স্থায়ী হইতে পারিল না। লেবেডেফের ইংলন্ড-প্রয়াণের পরই উহা লুপ্ত হইল। বিদেশী 
কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত “এই প্রথম' বঙ্গীয় নাটাশালা ও বাঙালী কর্তৃক প্রতিষ্ঠিত সত্যকার দেশী নাট্যশালার মধ্যে চল্লিশ বৎসরের ; 


বাবধান। এই চল্লিশ বৎসর বাঙালী জীবনে একটা যুগ-পরিবর্তনের সময়।' ব্রজেন্দ্রনাথের মতে, এই চল্লিশ বছর ; 


সময়কাল হল “বাঙালী কর্তৃক নাট্যশালা প্রতিষ্ঠার সুত্রপাত'-এর সময়। 

নাট্যনিষ্ঠ মানুষ নিশ্চয়ই লক্ষ্য করে থাকবেন, ব্রজেন্দ্রনাথের ব্যাখ্যার মধ্যে কী বিচিত্র ভারসাম্যহীনতার অবস্থান। 
লিয়েবেদেফের বেঞ্ালি থিয়েটারে নাটক মঞ্চস্থ হয়েছিল দু'বার। ১৭৯৫ সালের ২৭ নভেম্বর ও ১৭৯৬ সালের ২১ 
মার্। লিয়েবেদেফের নিজের কথা থেকে জানা যায়, প্রেক্ষাগৃহ দু'বারই পূর্ণ হয়ে যায়। উৎসাহিত হয়ে লিয়েবেদেফ তৃতীয় 
অভিনয়ের আয়োজন করেন। কিন্তু অগ্নিকান্ডের জন্য তা হতে পারেনি। সুতরাং দেশের লোকের উৎসাহ ও রুচির সঙ্তো 
যোগ ছিল না, "তাই উহা স্থায়ী হইতে পারিল না' -_ এসব কথা খুবই খেলো মনে হয়। দ্বিতীয়ত, লিয়েবেদেফের 
ইংল্যান্ডে চলে যাওয়ার পর এই থিয়েটার লুপ্ত হয়, একথাও সত্য নয়। অগ্নিকান্ডের পর এই থিয়েটার লিয়েবেদেফ 
বন্ধ করে দেন, অর্থাৎ লুপ্ত হয়, এবং তারপর লিয়েবেদেফ স্বদেশের পথে ইংল্যান্ডে রওনা হন। তৃতীয়ত, প্রথম “ব্জীয় 
নাট্যশালা” এবং “সত্যকার দেশী নাটাশালা" কথ৷ দুটির মধ্যে অদৃশ্য পার্থক্যের সুতোটাকে কোথায় ঝুলিয়ে রাখা হয়েছে 


1 এবং ঠিক কোন স্পর্শপ্রবণ বিন্দুতে পা পড়লেই সেই সুতোয় টান পড়ছে তা বোঝা খুবই কঠিন। “সতাকার দেশী 
নাট্যশালা' কথাটি মায়াজাল বিস্তার ছাড়া কিছুই নয়। এই সূত্রে বলতে হয়, চল্লিশ বছরের ব্যবধান এমন বিরাট কিছু 
; সময়-বিচ্ছেদ নয়, অন্ততপক্ষে প্রজম্মগত যোগসূত্র এতটা অনিবিড় নয় যে বেঞ্তালি থিয়েটারের ছায়া বা প্রচ্ছায়া সেই 


সময়কাল পর্যস্ত প্রসারিত হওয়ার যোগ্যতা রাখে না। বরং উল্টোটাই বলা যেতে পারে। বেঞ্াালি থিয়েটারের আশপাশে 


বিরাজমান ছিল যে একাধিক ইংরেজি নাট্যশালা, যার দর্শক অনেকাংশেই ছিলেন নব্য বাঙালিবাবুরা, তাদের মনের মধ 
ধূমকেতুর মতো হলেও, এই বেঞ্জালি থিয়েটার রেখে গিয়েছিল একটা আবেশ, এবং সংযোগের হাতছানি, যাতে প্রথম 


? সাড়া দিয়েছিলেন নবীনন্দ্র বসু। হ্যা, বিতর্ক এখানেও । কিন্তু মনে রাখা দরকার, প্রসন্নকুমার ঠাকুর তার নারকেলডাঙার 
? বাড়িতে হিন্দু থিয়েটার স্থাপন করলেও নাটক অভিনীত হয়েছিল ইংরেজি ভাষায়। অন্যদিকে নবীনচন্দ্র বসু তার 
? শ্যামবাজারের বাড়িতে বাংলায় অনুদিত ভারতচন্দ্র রচিত 'বিদ্াসুন্দর' নাটকের অভিনয় করান। কিন্তু কোনওটাই 
? সাধারণ রঙ্তালয় নয়, কারণ সর্বসাধারণের জনা তা উন্মুক্ত ছিল না। সে গৌরব লিয়েবেদেফের বেলি থিয়েটার 


ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখের অনুসিদ্ধান্ত হল : 'সৌখিন নাট্যদল বাগবাজার এমেচার থিয়েটার তথা শ্যামবাজার 


ৃ নাট্যসমাজ নামে বাগবাজারের যে-কয়টি যুবক মিলিয়া 'লীলাবতী'-নাটকের অভিনয় করেন, তাহাদের দ্বারা পরিশেষে 
? এই অভাব পূর্ণ হয়। তাহাদের দলই ন্যাশনাল থিয়েটার" নাম লইয়া কলিকাতায় প্রথম পেশাদারী নাট্যশালা পত্তন 


এখানে অবশ্যই একটা ফাক আছে। “কলিকাতায় প্রথম পেশাদারী নাট্যশালা', ব্রজেন্দ্রনাথ বাংলা দেশের প্রথম বাংলা 


ৃ পেশাদারি নাট্যশালার কথা বলেননি । কারণ তিনি নিজেই জানিয়েছেন : ন্যাশনাল থিয়েটার কলিকাতার প্রথম সাধারণ 
? রঙ্গালয় হইলেও, সর্বপ্রথম ঢাকাতেই টিকিট বিক্রয় করিয়া অভিনয় প্রদর্শিত হয়।" ব্রজেন্দ্রনাথের এই উক্তি অবশ্যই 


বেঞ্জালি থিয়েটারকে হিসেবের বাইরে রেখে। 
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এই শিথিল-বর্ণন কোনও ইতিহাসসন্ধানীকে তৃপ্ত করতে পারে বলে মনে হয় না। বাগবাজার আযমেচার থিয়েটার, 
? পরে নাম পাল্টে শ্যামবাজার নাট্যসমাজ শৌখিন অভিনয় করেন, প্রথমে “সধবার একাদশী” সাতবার, বিভিন্ন সময়ে 
? বিভিন্ন লোকের বাড়িতে মঞ্চ বেঁধে; দ্বিতীয় প্রযোজনা দীনবন্ধু মিত্রের 'লীলাবতী', সেটাও একটি বাড়িতে মঞ্চ বেঁধে, 
? এবং তারপর দীনবন্ধু মিত্রের 'নীলদর্পণ'। এই নীলদর্পণ করার সময় শ্যামবাজার নাট্যসমাজ নাম পাল্টে করা হয় 
 'কলিকাতা ন্যাসনেল থিয়ে্রিক্যাল সোসাইটি।' ১৮৭২ সালের ১০ নভেম্বরের সুলভ সমাচারের বিজ্ঞাপন সেকথাই বলে। 
? অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফীর স্মৃতিকথাকে উদ্ধৃত করে ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় জানাচ্ছেন, পরে নাম প্রস্তাব হয় দা ক্যালকাটা | 
? ন্যাশনাল থিয়েটার, এবং তারপর সিদ্ধান্ত হয় দা ন্যাশনাল থিয়েটার। ১৮৭২ সালের ৭ ডিসেম্বর 'নীলদর্পণ' মঞ্চস্থ ; 
করে ন্যাশনাল থিয়েটার, এবং সেটা টিকিট বিক্রি করে। 'দেশী', 'সত্যকার দেশী”, বঞ্জাজদের ছারা প্রতিষ্ঠিত এই ! 
? “ন্যাশনাল থিয়েটার'-কেই অতঃপর বলা হতে থাকল প্রথম বাংলা সাধারণ নাট্যশালা। অন্যদিকে, দীনবন্ধু মিত্রের ! 
; 'নীলদর্পণ' নাটক ১৮৬১ সালে পূর্ববদ্তা তথা বর্তমান বাংলাদেশের ঢাকা শহর থেকে প্রকাশিত হয়ে ঢাকাতেই অভিনীত 
হয় প্রথম। মুনতাসীর মামুন জানিয়েছেন, এর আগেও ঢাকাতে থিয়েটারের চল ছিল, তবে সেটা শখের পর্যায়ে। কিন্তু 
; 'নীলদর্পণ'-এ টিকিট বিক্রি করা হয়েছিল। এরপর ১৮৭০-৭২ সালের মধ্যে ঢাকায় ব্যবসায়িক ভিত্তিতে একটি হল স্থাপন 
? করা হয়। সেখানে একটি বাঁধা স্টেজ ছিল। এই হলে পূর্ববঙ্জা নাট্য সমাজ মঞ্চস্থ করে তাদের প্রথম নাটক 'রামাভিষেক', 
? টিকিট : চারটাকা, দুণ্টাকা, একটাকা। এসব তথ্য কিন্তু ব্রজেন্ত্রনাথ ও অন্য ইতিহাসকাররা উল্লেখ করেননি। ৃ 
দ্বিতীয়ত, যদিও প্রায় সকলেই জানেন, বাগবাজার আমেচার প্রতিষ্ঠিত ন্যাশনাল থিয়েটার আদৌ 'ন্যাশনাল' ছিল 
 না। জাতীয় স্তরে সাংস্কৃতিক প্রতিনিধিত্ব করার মতো বোধ, ইচ্ছা, ক্ষমতা কোনওটাই তাদের ছিল না। এই থিয়েটারের 
; কোনও নাট্যশালা ছিল না। আপার চিৎপুর রোডে মধুসুদন সান্যালের বাড়ির সামনের অংশের জমিতে মঞ্চ বাঁধা 
? হয়েছিল, মাসিক চাল্লশ টাকা ভাড়ায়। এই থিয়েটারের সঙ্তো 'ন্যাশনাল' শব্দটির অর্থের সামান্যতম যোগ ছিল না বলেই 1 
? এই নামকরণে প্রবল আপত্তি জানিয়েছিলেন গিরিশচন্দ্র, এবং এই থিয়েটারের সঙ্তো তিনি কোনও সম্পর্ক রাখেননি। 1 
1 পরে ফিরে আসেন, তার সুবিধাবাদী চরিত্রের সঙ্তো সাযুজ্য রেখে। সেটা অবশ্য অন্য প্রসঙ্জা। ৃ 
1 তৃতীয়ত, টিকিট বিক্রি যদি 'সাধারণ নাটাশালা” এবং সেই সুত্রে 'পেশাদারি নট্যশালা' চিহিতকরণের ক্ষেত্রে বিশেষ 1 
? যোগ্যতা হয়, তাহলে প্রথম স্থান বেঙালি থিয়েটারের, দ্বিতীয় স্থান ঢাকার এবং ন্যাশনাল থিয়েটারের অধিষ্ঠান তৃতীয় 
£ আসনে। ৃ 
1? চতুর্থত, সাধারণ নাট্যশালার সঙ্তো পেশাদারি দৃষ্টিভক্তির যে নিকটবর্তিতা বা যোগ তাও এখানে অনুপস্থিত। এই 
১ থিয়েটারের কোনও পেশাদারি কাঠামো ছিল না। কোনও পেশাদারি পরিকল্পনা ছিল না। যদিও অর্থ রোজগারের জন্য 
£ এই থিয়েটার কলকাতার বাইরে অভিনয় করেছে। এই থিয়েটারের সক্তো শিল্পীদের পেশাগত কোনও যোগও ছিল না। 
? যে কারণে অল্পদিনের মধ্যেই দল ভেঙে যায়। 

সব থেকে বড় ঘটনা, নীলদর্পণ মঞ্চস্থ করার ব্যাপারে সরকারের তরফে যখন ন্যাশনাল থিয়েটারকে ধমক দেওয়া 
হয়েছিল তখন এই থিয়েটার কর্তৃপক্ষ সবিনয়ে লিখিতভাবে মুচলেকা দিয়েছিলেন, ইংরেজদের বিরুদ্ধে তারা কোনও 
? কথাই বলেননি, ইংরেজদের মানহানি ঘটানোর কোনও ইচ্ছাই তাঁদের নেই। সাধারণের মধ্যে বিকাশের এবং আদর্শ ও 
? পেশাগত দৃষ্টিভ্তা, কোনওটাই কি এই ঘটনায় বিধৃত? 

1 তবুও একে প্রথম বাংলা সাধারণ ও পেশাদারি নাট্যশালা বলে চিহিত করা হয়। বা করা হয়েছে। যেমন এক 
; ইতিহাসপ্রণেতা লিখেছেন : 'ন্যাশনাল থিয়েটারের নাট্যাভিনয়ের মাধ্যমেই এদেশে সাধারণ রঙ্ালয়ের সূত্রপাত।' এই 
? অতিসরল উপপাদ্য রচনা দুঃখজনক। 
1. ব্রজেন্দ্রনাথ ও তার অনুসারীরা একটা কথা প্রায়শই বলেন, বেঙ্গলি থিয়েটার পরবর্তী যুগের ওপর কোনও প্রভাব | 
? রাখতে পারেনি। ১৭৯৫ সালের পর ১৯০৮ সালে, ১৩ বছর পর চন্দননগর থিয়েটারে অভিনীত হয় একটি ফরাসি ! 
? নাটকের অনুবাদ। এর ২৫ বছর পরে হিন্দু থিয়েটার, চার বছর পরে নবীন বসু। এই বিন্দুগুলি কি এতই বিচ্ছিন্ন যে ৃ 


গু 
৬৪০৪৩৪৬৪৪৪৩৪৪৪০-৫৪৪৩৪৪৪৪৪৪৩৩৪৩৪৪৩৩ড তত তঢ ৪৩৩ ০৮৪58588858 8০৮8855555565558888888656885555855586৩8555558885855655958585826858৩৬659556555855858855555588855568588558578258255558857585858858588 তা ভ88৩৩ রত 


ংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0] ১৩ 


০০০০০ ধ্চগ্ঞ চি 


তাতে 'প্রভাব' বা দৃষ্টান্তের কোনও ছায়াপাত বা অনুরণন নেই বলে আমরা শেষ কথা জারি করতে পারি? ৃ 
ইতিহাসবিদবৃত্তের বিশ্লেষণ কয়েকটি ভাবলৌকিক বিশেষণে চিহিত। ১. প্রথম বয় নাট্যশালা। ২. বাঙালির দ্বারা ; 
প্রতিষ্ঠিত প্রথম নাট্যশালা। ৩. বাঙালির দ্বারা প্রতিষ্ঠিত প্রথম বাংলা নাট্যশালা। ৪. প্রথম বাংলা সাধারণ রঞ্জালয়। 
৫. প্রথম বাংলা পেশাদারি রঙ্গালয়। ৃ 
1 ফল হল এই, প্রথম বাংলা নাট্যশালা এবং পেশাদারি থিয়েটারের প্রশ্নে পরবর্তীকালে নাট্যবুদ্ধিজীবীরা স্পষ্টত দুটি 
ভাগে বিভক্ত হয়ে পড়লেন। একদল স্পষ্টতই প্রথম বাংলা পেশাদারি নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা হিসাবে চিহিত করলেন ১৮৭২ 
£ সালকে, এবং এই সূত্রে ১৯৭২ সালে মহাসমারোহে “বাংলা নাট্যশালার শতবর্ষ (কথাটা খুবই অপরিচ্ছন্ন। কারণ, 
? সাধারণ, না পেশাদারি, না অপেশাদারি, অথবা বঙ্গ দ্বারা প্রতিষ্ঠিত, নাকি বিদেশীর?) উৎসব পালিত হয়। সেই ; 
? সময়ের অতি জনপ্রিয় ও সর্বাধিক বিক্রিত সিনেমা পত্রিকা 'প্রসাদ'-এ একটি অশিক্ষিত ও অসাংস্কৃতিক বিজ্ঞাপন 
ৃ প্রকাশিত হয় : 
সারা ভারতে ৃ 
প্রথম সাধারণ রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হয় : বাঙলায় 
উদ্যোক্ত। ও প্রতিষ্ঠাতা : বাঙালী 
: অভিনীত নাটক : বাঙলা 
? অপর দল এই সময়চিহৃকে ভ্রান্ত প্রতিপন্ন করে তাদের বিশ্লেষণ ও অবতরণে অনড় রইলেন। ১৯৯৫ সালে দেখা গেল 
? পশ্চিমবক্তা এবং বাংলাদেশ, দুই বাংলাভাষী জনপদেই বিপুল উৎসাহ ও উদ্দীপনায় পালিত হল বাংলা নাট্যশালার ছি- ? 
? শতবর্ষপুর্তি উৎসব। ১৯৭২ সালে যদি বাংলা নাটাশালার শতবর্ষ হয়, তাহলে ১৯৯৫ দ্বিশতবর্ষ হয় কী করে, স্পষ্ট ? 
? গলায় কেউই এই প্রশ্ন তুললেন না। বরং দেখা গেল, যারা ১৮৭২ সালকে প্রথম নাট্যশালা এবং প্রথম বাংলা পেশাদারি 
? নাটাশালা স্থাপনের জন্মকাল চিহিত করার সমর্থক ছিলেন, তারাও বা তাদের অধিকাংশই ১৯৯৫ সালের দ্বি-শতবর্ষপূর্তি 
? উৎসবে শামিল হয়েছেন। সম্ভবত এই কারণেই যে, ১৭৯৫ সালকে অগ্রাহ্য করার পক্ষে ব্রজেন্দ্রনাথ প্রমুখ যেসব যুক্তি ; 
? এতদিন দেখিয়ে এসেছিলেন সেইসব যুক্তির ওপর আর ভরসা করতে পারছিলেন না এই মতবাদিকরা। এবং সকলের 
; উদ্যোগ ও প্রস্তাবক্রমে লিয়েবেদেফের নামে কলকাতায় একটি রাস্তাকে নামাঙ্কিত করল পশ্চিমবঞ্তা সরকার। উল্লেখ্য, : 
? ১৯২২ সালে বাংলা সাধারণ নাট্যুশালার অর্ধ-শতবর্ষপূর্তি উৎসব পালিত হয়েছিল। ১৯৭২ সালে শতবর্ষপূর্তি উপলক্ষে ? 
? একটি উৎসব কমিটি গঠিত হয়, এবং ড. আশুতোষ ভট্টাচার্য ও ড. অজিতকুমার ঘোষের সম্পাদনায় একটি স্মারক 
 শ্রস্থ প্রকাশিত হয়। এই স্মারক গ্রন্থে অর্ধ-শতবর্ষপূর্তি উৎসবের কথা জানা যায়। শতবর্ষ উৎসব কমিটির সভাপতি ? 
ৃ কিন্তু ইতিমধ্যেই ১৭৯৫, না ১৮৭২, এই প্রশ্মে বিতর্ক দেখা দিতে থাকে। ১৯৭২ সালেই, শতবর্ষপৃর্তি উৎসব যখন ; 
? চলছিল, তৃপ্তি মিত্র দেশ পত্রিকার বিনোদন সংখ্যায় লিখলেন 'শতবর্ষের নাটক' শিরোনামে : 'এই যে শতবর্ষপৃর্তি উৎসব, ; 
? এটা পাশ্চাত্য প্রথায় বাংলা নাটক পরিবেশনের উৎসব। যা নাকি শুরু করেছিলেন গেরাসিম লেবেদেফ, সঙ্গে গোলকনাথ 
দাস, ১৭৯৫ সালে একটি ইংরেজি নাটকের অনুবাদ নিয়ে। পূর্বের সমস্ত এতিহ্য বাদ দিলে ওই নভেম্বর মাসকেই বাংলা 
 রঙ্গমঞ্চের সূচনা বলে ধরলে ক্ষতি হয় না। কেননা প্রথমত, লেবেদেফ রঙ্গালয়টির নাম দিয়েছিলেন “বেঙ্গলী থিয়েটার । 
? দ্বিতীয়ত, টিকিট কাটলে যে কোনও সাধারণ লোকের পক্ষেই ওই থিয়েটারে প্রবেশাধিকার সম্ভব ছিল। কাজেই টিকিট 
1 বিক্রির প্রথাটিকে যদি মানদণ্ড হিসাবে গণা করা যায় তাহলে সেই ঘটনা শুরু হয়েছিল ১৭৯৫ সালে। .... ১৮৭২ সাল ; 
? নাটকেব ইতিহাসে গুরুত্বপুর্ণ নিশ্চয়ই। কিস্তবু তার গৌরব টিকিট বিক্রি প্রথা প্রবর্তনের জন্য নয়। তার গুরুত্ব নীলদর্পণ 
? নাটক করার জন্য। .... এই দৃষ্টিকোণ থেকে ১৮৭২ সালকে দেখলে বোধহয় ভালো হত।' 
1. এবং ১৯৮৭ সালে তৃপ্তি মিত্রই সাপ্তাহিক দেশ পত্রিকায় একটি নিবন্ধে তির্যক প্রশ্ন তুললেন : '১৯৯৫ সালের আর 
; দেরি নেই, এবার কি তাহলে লেবেদেফের, প্রথম বাংলা থিয়েটারের দুইশত বার্ষিকী পালন হবে? ৃ 
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[| তৃপ্তি মিত্রকে উদ্ধৃত করার কারণ এই নয় যে, তিনি ইতিহাস-বিশেষজ্ঞ ছিলেন কোনওদিন, বরং তার উদ্ধৃতিতে : 
? আমরা তৃপ্ত এজন্যই যে ১৯৭২ সালের সেই উৎসবের মধ্যেই এবং বেশ কিছু ব্যক্তিত্বের নানাবিধ দোলাচলতার মধ্যেও : 
£ তিনিই একমাত্র ব্যতিক্রম যিনি প্রশ্নটিকে লিখিতভাবে সর্বসমক্ষে স্থাপন করেছিলেন। বিষগ্নতা এখানেই যে, ১৯৯৫ সালে 
; বাংলা থিয়েটারের দু'শ বছর পূর্তির সময় তিনি আমাদের মধ্যে ছিলেন না। 


১ ২. 
এই বিতর্ককে বহন করে নেওয়া যেতে পারে জারও অনেক দূর, তাতে লিয়েবেদেফকে যেমন খাটো করা যাবে না, 
£ তেমনই অন্যদের অযৌক্তিক সম্মানিত করার সুযোগও থাকবে বলে মনে হয় না। তবে একটা কথা বোধহয় মনে রাখা 
ভালো, বাংলা দেশে “ওল্ড প্লে হাউস' নির্মাণ তথা বাংলা সংস্কৃতিতে “থিয়েটার -এর অনুপ্রবেশ ঘটেছিল গুঁপনিবেশিক 
স্বার্থে, কিন্তু বেঙ্গলি থিয়েটার প্রতিষ্ঠার অন্তরালে সম্ভবত তেমন কোনও উদ্দেশা খেলা করেনি। বাংলার মাটিতে 
সংস্কৃতির বীক্ষণ ইংরেজি থিয়েটার প্রতিষ্ঠা অবশ্যই একটি রাজনৈতিক কৌশল। এবং প্রথম দিকে তার আভিজাত্য ও 
জাতি-বর্ণ-ময় প্রকাশ ও উপস্থিতি এদেশের সাধারণ মানুষের কাছে অনুসরণলোভা হয়ে উঠলেও সন্ত্রম আদায় করতে 
পারেনি। বেঙ্গলি থিয়েটার তা পেরেছিল। পেরেছিল বলেই তার ওই মর্মান্তিক পরিণতি। 

সেই পরিণতির পুনরাবৃত্তি দু'শ বছর পরেও । স্টার থিয়েটার ভক্মীভূত, রঙউমহল অগ্নিদগ্ধ । অন্য পেশাদারি মঞ্চ গুলিও 
মৃত ও লুপ্ত। সমগ্র জীবন যখন আজ দাবি করছে সার্বিক পেশাদারি পটুত্ব, সংস্কৃতিব সমস্ত শাখা-প্রশাখা, তখন একটি 
অফ্তানেই শুধু শৌখিনতার বিলাস 


1 
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2 জতভত ওক নও 
2০৯০০ ৬ ওও এ ৪৪ ৪৪৩৩ ৩৩ ০৪৩৩ ৪৩ ৪ ৩-৪৬৩ ও এ ৩ ৬ ৬৪৩ ও ৩255৮5389৩৬ ৪৩৩ ০৩৬৪৪৬৪৬৪৬৬ ৮৩৭ ৪৩ ৩০৩ ৪৩৩ ৪ ও ৬৩ ৪০৪৩৮ ৬-৪৪৬ ৮৬৬ ৩৬৩৪৬৬৪৩৩৪৩ ৪ ৩৪৩৬ ৪৪৩৬ ৪৯৩ ও ৫০5 ও ৪০-৩ ৪৩ ডড ৪ ৪৭ ৩৪৩৩৩ ৬% ডড 5৩55 5৪৪৮৪৩৪৪৬৬৩ ১৬ ৮৩ ৪5৩৩ রও58 9৩ ওত ৬ ওত ৪জডও ভুত ড5 3 ৯৬ ও 6 ৪ 55 ওর ৪ ও ও ৪৩৯৭5৩55৩৪৩ ৩৪৩৬৩ কও ডও ৮০০৩ ও ৩১৬৩৭ ৪৩ ডঝ ৮৪ ৬৬ ও ৬৭ ড৪৬৮৪৬ ৪8৬৩০ ওত 





৪৩৪৪৩ রররক ররর তত িতক৬৩৪৩৩৪৩৩৪৩৫৪৪৪৪৩৪৪৪৪ ডর ড৪৪৩৪৪৪৪৩রডওর৪ক কড ওত ৯৪855855885 88855 9855888588858858৯5৬55৬৩৩০৩ 5৪৬৬৩৪৪৫৪৪৬ ৪৪৪৪৬৪৪০৪০৪৪৪৪র৪৮৪%৪৪৩৫৬৭৬৪৪৪৪৩৪৪৪০৪৩৪৪৪৪৪৪৩৪০৮০৪ ৪৪৪৪৪ কতজন ডিও উড জ 





ৃ 
ৃ ৃ 
ৃ ৃ 
| ৃ 
ৃ 
ঃ ৃ 
ৃ ও 
ৃ ৃ 
1 ! 
ৃ : 

কালী প্রসন্ন সিংহ ও 


কিরণচন্দ্র দত্ত 


1... যতদূর জানা গিয়াছে তাহাতে 'কলি-রাজার যাত্রা" নাটকখানিই সর্বপ্রথম নাটক নামধেয় পুস্তক। কলিকাতা রিভিউ 1 
1 পত্রের (081০8118 [২০৬1৬ ৬০1 ১] 1850) ১৬০ পৃষ্ঠা হইতে জানা যায় যে ১৮২১ খ্রিস্টাব্দে “কলি-রাজার যাত্রা : 
: নাটকাডিনয় হইয়াছিল। ১২২৭ সালে ইংরাজি ১৮২১ খ্রি. বাঙ্গালা সংবাদপত্র “সংবাদ কৌমুদী”র ৮ম সংখ্যায় এই ; 
? অভিনয় কথা প্রকাশিত হইয়াছিল। মহাত্মা রাজা রামমোহন রায়, (১৭৭৪-১৮৩৩) যখন এই পুস্তকখানিকে 'যাত্রা 
 নামধেয় হইলেও 'নাটক' সংজ্ঞা দিতে কুঠিত হয়েন নাই, তখন ইহাকে বাঙ্ালার প্রথম নাটক বলিয়া অনায়াসে স্বীকার ; 
: করা যায়। 'কলিকাতা রিভিউ' মধ্যে প্রদত্ত “সংবাদ কৌমুদীয়” বিবরণ হইতে জানা যায় যে ওই পত্রের ৫ম সংখ্যায় 'অধুনা 
? প্রচারিত নাটকগুলির দুষিত রুচির' আলোচনা প্রবন্ধে কয়েকখানি নাটকের অস্তিত্ের সাক্ষ্য দিতেছে। কিন্তু এই সকল 
নাটকগুলির নাম, রচয়িতার নাম বা এই সকল নাটকগুলি কখনও অভিনীত হইয়াছিল কি না, বা এইগুলি ইংরাজি : 
অনুকরণে লিখিত কিছুই জানা যায় না। এবং উল্লিখিত নাটক “কলিরাজার যাত্রা” নাম হইতে যদি অনুমান করা যায় | 
যে ইহা ইংরাজি নাটকানুকরণে লিখিত নহে তাহা কি অসমীটীন হইবে? ৃ 
বাঙ্জালার প্রথম নাট্যাভিনয় ১২৩৭ নর 
বঙ্ঞাব্দ বা ১৮৩১ খ্রিস্টাব্দ ৃ 
প্রায় দশ বৎসর পরে ১২৩৭ বঙ্জাব্দে বা ইংরাজি ১৮৩১ খ্রিস্টাব্দে অক্টোবর মাসে (৬ তারিখে) কোজাগর-পূর্ণিমা : 
 রজনীতে কলিকাতায় বাঙ্গালীর দ্বারা প্রথম বাঞ্জালা নাটকাভিনয় হয়। কলিকাতা বাগবাজারস্থ স্বীয় নবীনচন্দ্র বসু ? 
ৃ বিপুল অর্থ বায় করিয়া তাহার বাটিতে (এই বাটির চিহমাত্র নাই। শ্যামবাজার মোড়ের দিকে, কৃষ্চরাম বসুর গলিতে | 
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বুজীত জ 2ও কও 


প্রবেশ করিয়াই বর্তমান ট্রাম কোম্পানির আস্তাবল ও তৎসংলগ্ন ভূমিতে এই বৃহদায়তন অস্টরালিকা ছিল) বিদ্যাসুন্দর' ; 
নাটকের অভিনয়ের আয়োজন করেন। বিশ্বকোষ-কার লিখিতেছেন, _- 'এই অভিনয়ে প্রথমে চিত্রিত নাটাশালার ব্যবস্থা 1 
হয় নাই। নাটকোক্ত দৃশ্যাবলী বাটার নানাস্থানে প্রকৃত সাজ-সঙ্জাদির দ্বারা সাজান হইয়াছিল। এক ঘর হইতে অন্য ঘরের ৃ 
1 মধো মৃত্তিকা খনন করিয়া সুড়গ্জা করা হইয়াছিল। বকুলতলার পুষ্করিণীর দৃশ্য প্রকৃত প্রস্তাবে অট্রালিকাসংলগ্ন উদ্যানস্থ : 


১ পুষ্করিণীতীরে সজ্জিত হইয়াছিল। বীরসিংহের দরবার (নবীনবাবুর) সুবৃহৎ বৈঠকথানায় সাজান হইয়াছিল। (অট্টালিকা 
1 সংলগ্ন) উদ্যানের এক পার্খে মালিনীর 'কুটার ও মালঞ্চ সঙ্জিত (গুছান) হইয়াছিল। একক্থানে এক দৃশ্যের অভিনয় 
1 দেখিয়া, (অন্য দশা দর্শনের জন্য যেখানে সেই দৃশ্য সাজান হইয়াছে, দর্শকগণকে সেইখানে উঠিয়া যাইতে হইত।) ছুটাছুটি : 
1? করিয়া অন্য দৃশ্য দেখিতে স্থানান্তরে যাইতে হইয়াছিল। __ ইত্যাদি ইত্যাদি। স্ত্রী অভিনেত্রীগণের ভূমিকাগুলি স্ত্রীলোক : 


? দ্বারা অভিনীত হয়। যোগীন্দ্রবাবু লিখিয়াছেন, __ "আধুনিক রীতি অনুসারে বিচার করিলে নবীনবাবুর বাটীর অভিনয় 


? অবশ্যই সম্পূর্ণ নাটকোচিত হয় নাই, কিন্তু দৃশ্যপটের সমাবেশ, কৃত্রিম সুড়ঙ্গ খনন এবং (পুরুষ) অভিনেতাগণের সঙ্তো ; 
1 স্ত্রৌ) অভিনেত্রীগণের প্রবর্তন, ইত্যাদির জন্য ইহাকেই বঙ্জাদেশের প্রথম নাটকাভিনয় বলা যাইতে পারে।' পাঠকগণ, | 
1 উপরোক্ত বিবরণ দুইটি হইতে আমাদের বঙ্জাদেশে নাট্যশালার উৎপত্তির তৃতীয় অনুমান সপ্রমাণ হয় না কি? এই 
? নাটকাভিনয়ের সহিত আমাদের পূর্বকথিত যে 'শ্রীরাম লীলা অভিনয়ের সৌসাদৃশ্য বিশেষভাবে বর্তমানেও দেখা যায় 
1 না কি? শ্রদ্ধেয় যোগীন্দ্রবাবুও এক প্রকারে স্বীকার করিলেন যে এই নাটকাভিনয় আধুনিক রীতি ইংরাজি অনুকরণে) 
1 অনুসারে হয় নাই। এবং 'বিশ্বকোষ'-এর 'রঙ্গালয়' লেখক যে 'রঙ্তামঞ্চের অভাবে নানাস্থানে দৃশ্য সাজাইয়া অভিনয় | 
করিবার ব্যবস্থা উত্তাবন করার নবীনবাবুর বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয়* পাইয়াছেন তাহার মূলেও সেই উত্তর- পশ্চিম ; 
? দেশবাসীদিগের প্রবর্তিত রাম-লীলা অভিনয়ের অস্তিত্ব আমরা বেশ অনুভব করিতেছি। নবীনবাবুর এই নাট্য সম্প্রদায় : 
অন্তত চার-পাঁচ বৎসর কাল জীবিত ছিল। কিন্তু “বিদ্যাসুন্দর' ব্যতীত অন্য নাটকাদি অভিনীত হইত কি না তাহা জানা : 
যায় নাই। ১৮৩৫ খ্রি. (১২৪১ সাল) প্রকাশিত হিন্দু পাইওনীয়ার '111748 707০0 নামক পত্রে (২২) অক্টোবর সংখ্যায় ; 
1 জানা যায় যে তখনও “বিদ্যসুন্দর' অভিনীত হইতেছে। রাত্র ১২।০ টার সময় আরম্ভ করিয়া পর দিবস প্রাতে ৬। 1 
1০ ঘটিকা পর্যস্ত এই অভিনয় হয়। এই অভিনয়ে এঁকাতানবাদন সম্প্রদায় দ্বারা যন্ত্রসংগীত দেশীয় অভিনয়ের সহিত ; 
? সংযোজিত হইয়াছিল। বেহালাবাদক প্রমথ গোস্বামী (ব্রজনাথ গোস্বামী) মহাশয় উচ্চ প্রশংসা পান। যতদূর জানা যায় 

তাহাতে বরাহনগর নিবাসী শ্যামাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় __ সুন্দর, রাধামণি বা মণি __ বিদ্যা, জয়দুর্গা __ রাণী ও মালিনী 1 


এবং রাজকুমারী বা রাজু -_- সহচরীর ভূমিকাগুলি অভিনয় করেন। এই অভিনয়ের জন্য এবার রঙ্তামঞ্চ প্রস্তুত 
হইয়াছিল । চিত্রিত নানা দৃশ্যাবলী-সংযোজিত এই নাট্যশালা ও এই সকল অভিনয়ের জন্য নবীনবাবু শুনা যায় দুই লক্ষ 
; টাকা বায় করেন। ধনা নবীনবাবু! ধন্য বাগবাজার -_ বজীয় নাট্যাভিনয় ও নাট্যশালার জন্মভূমি! প্রথম বাঙ্গালা 
 নাট্যাভিনয় ১২৩৭ সালের (৬ অক্টোবর, ১৮৩৫) কোজাগর পূর্ণিমা রজনীতে আদি কবি ভারতচন্দ্রের (১৭১১-১৭৫৯) 1 


? বাগবাজারের সেই নবীনবাবুর অনুষ্ঠিত ১৮৩) খ্রিস্টাব্দের বাঙ্গালা নাটকাভিনয়ের পর অর্থাৎ “বিদ্যাসুন্দর' হইবার পর 
 বাঙ্জালার কোনও স্থানে কোনও বাঙ্গালা নাটক অভিনীত হইয়াছিল কি না তাহা অস্তত ১৮৫৭ খ্রি. পর্যস্ত সঠিক সংবাদ ; 
1 পাওয়া যায় না। ১২৬৩ বঙ্গাব্দ ইং ১৮৫৭ খ্রিস্টাব্দ হইতেই বাঙ্গালা নাটকাবলীর অভিনয় প্রকৃত আরম্ত হইয়াছে ইহা : 
? বেশ বলা যায়। কেননা এই ১২৬৩/১৮৫৭ অব্দেই কলিকাতায় পাথুরিয়াঘাটার সন্নিকটে চড়কডাঙ্ার জয়রাম বসাকের 
 বাটীতে সিমুলিয়ার আশুতোষ দেবের ছোতুবাবু) বাটীতে, জোড়ার্সাকোর স্বনামখ্যাত কালী প্রসন্ন সিংহের বাটীতে, গদাধর 
? শেঠের বাটীতে; ও মফস্বলের নানা স্থানে বিশেষত চুচুড়া প্রভৃতি স্থানে সংস্কৃত হইতে ভাষাস্তরিত বাঙ্ালা নাটকাবলীর | 
? অভিনয় হইয়াছিল। আমরা সংক্ষেপে সেই সকল অভিনয়ের ইতিহাস এখানে দিলাম। ৃ 


চা 
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১। ১২৬০ বঙ্জাব্দে ১৮৫৩ হিস্টাব্দে “রক্তাপুর বার্তাবহে' এক বিজ্ঞাপন বাহির হয়, তাহার মর্ম এইরূপ -- ছয় 
মাস মধ্যে যে কোনও ব্যক্তি 'কুলীন কুলসর্ব্বস্ব' নামক উৎকৃষ্ট নাটক বঞ্ডা ভাষায় রচনা করিতে পারিবেন, তিনি রঞ্জাপুর 
কুন্ডীর, সেই বদান্য মাতৃভাষার উন্নতিকামী জমিদার কালীচন্দ্র রায় চৌধুরী মহাশয় প্রদত্ত ৫০ টাকার এক পারিতোষিক 
প্রাপ্ত হইবেন। 'পতিব্রতা উপাখ্যান' রচনা করিয়া কবিকেশরী রামনারায়ণ তর্করত্ব ১২৫৯ বঙ্জাব্দে এই মহাত্মা-ঘোষিত 
আর এক পারিতোষিক প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। এবারও তিনি ১২৬১/১৮৫৪ অন্দে 'কুলীন কুলসর্ব্বস্ব' রচনা করিয়া 
প্রকাশিত করেন। বলাবাহুল্য, রামনারায়ণের এই রচনা পূর্বের ন্যায় সব্বোচ্চ স্থানের অধিকারী হইয়া উক্ত পারিতোষিক 
প্রাপ্ত হয়। কিন্তু এই নাটক তিন বৎসর পরে লোকসমাজের নিকট সবিশেষ আদৃত হয়, ও তখনকার 
নাট্যাভিনয়ব্রতীগণের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। ১২৬৩/১৮৫৭ অব্দেই (মার্চ মাসে) পূর্বোশ্লিখিত কলিকাতার চড়কডাঙ্জার 
জয়রাম বসাকের বাটীতে এই 'কুলীন কুলসব্্বন্ব' নাটকের অভিনয় হয়, 0110102| 117০0116-এর অভিনেতা রাধাপ্রসাদ 
বসাক প্রভৃতি, যে কয়জন ব্যক্তি এই অভিনয়ে অভিনেতারুপে যোগদান করেন তাহাদের এই কয়েকজনের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য, -- জয়রাম বসাক, জগপ্দুক্পভি বসাক, নারায়ণ চন্দ্র বসাক, রাজেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায়, মহেন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায়, রাধাপ্রসাদ বসাক ও বিহারীলাল চট্টরোপাধ্যায়। ইনিই উত্তরকালে সেই [০১০ 71791 111621৩-এর 
স্বনামখ্যাত অধ্যক্ষ, নাট্যকার ও অভিনেতা । বঙ্জোর স্থায়ী নাট্যমন্দিরে, যে যে ব্যক্তি অভিনয়াদি করিয়া যশোলাভ 
করিয়াছেন, ইনিই অভিনয় চর্চায় তাহাদের প্রথম স্থানীয়। ইহার পরের কয়েকজন স্থায়ী নাট্যশালার অভিনেতাগণের ন্যায় 
ইনিও স্ত্রী চরিত্র' প্রথম অভিনয় করেন। আবশ্যকমতো এই কথা যথাস্থানে আলোচিত হইবে। শুনিতে পাওয়া যায় এই 
অভিনয় দুইবার মাত্র হইয়াছিল। 

২। এই অভিনয়ের সমসাময়িক অর্থাৎ ১২৬৩/১৮৫৭ বাং ইং অন্দেই সিমুলিয়ার ধনকুবের স্বর্গীয় রামদুলাল সরকার 
মহাশয়ের বা্টীতে তদীয় পুত্র আশুতোষ দেব মহাশয়ের উদ্যোগে মহা সমারোহে বিপুল অর্থব্যয়ে এক নাটকাভিনয়ের 
অনুষ্ঠান হয়। কালিদাসের 'শকুস্তলা' ভাষাস্তরিত হইয়া অভিনীত হয়। বিশ্বকোষ সংগ্রহকর্তা বলেন যে এই শকুস্তলার 
অভিনয় জয়রাম বসাকের বাটার 'কুলীন কুলসব্র্বস্থ' নাটকের অভিনয়ের পরদিবস হইয়াছিল। একদিন পরে হইলেও 
এই আশুতোষবাবুর ছছোতুবাবুর) বাটীর অভিনয়ই তখনকার কালের গণ্যমান্য ব্যক্তিবর্গের দৃষ্টি নাট্যাভিন:য়ের প্রতি 


? আকর্ষণ করে। শ্রদ্ধেয় যোগীন্দ্রবাবু লিখিয়াছেন, __ এই ছাতুবাবুর বাটীর অভিনয়ে, 'কলিকাতার অন্যান্য নিমস্ত্রি 
সন্ত্াত্ত ব্যক্তিগণের ন্যায় পাইকপাড়া রাজা প্রতাপচন্দ্র সিংহ, রাজা ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ (হার প্রতিকৃতি 'নাট্য-মন্দিরে'র 


গ্রাহকগণ অগ্রহায়ণ সংখ্যায় উপহার পাইয়াছেন) এবং বাবু (পরে সার্‌ মহারাজা) যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর উপস্থিত ছিলেন। 
' বেজ্তাল থিয়েটারের প্রতিষ্ঠাতা শরচ্ন্দ্র ঘোষ, প্রিয়মাধব বসু মল্লিক (গীত রচয়িতা) ও মণিমোহন সরকার প্রভৃতি 
কয়েকজন অভিনেতার নাম উল্লেখযোগা । 

৩। এই ১২৬৩/১৮৫৭ অবন্দেই জোড়ার্সাকোর প্রথিতনামা কালী প্রসন্ন সিংহ মহাশয়ের ভবনে তাহার নিজেরই যত্তে 
ও আগ্রহে নাটকাভিনয় আরম্ভ হয়। মহাভারতের লব্বপ্রতিষ্ঠ অনুবাদক স্বর্গীয় কালী প্রসন্নবাবু তখনকার কালের একজন 
গণ্যমান্য ব্যক্তি। তিনি মাতৃভাষার বিশেষ অনুরাগী ছিলেন। মাতৃভাষার উন্নতিকল্পে তিনি সময় ও অর্থ সমভাবে ব্যয় 
করিতেন। 

সংস্কৃত মূল মহাভারতের ও নানা নাটকাবলীর অনুবাদে স্বয়ং ব্রতী হওয়া ও ওই কার্ষে অন্যান্য পন্ডিতমণন্ডলীর 
সাহায্য গ্রহণ করার প্রধান উদ্দেশ দীন বঞ্তাভাষার উন্নতিসাধন। ১৮৫৭ খ্রি. রামনারায়ণের বেণীসংহার' নাটক প্রথমে 
অভিনীত হয়। ইতিপূর্বে কেবলমাত্র “কুলীন কুলসব্ব্' ও 'শকুস্তলা' নামক নাটকঘ্বয় অভিনীত হইতেছিল। সেই হিসাবে 
এই “বেণীসংহার'ই তৃতীয় অভিনীত নাটক। ১২৬৩ চৈত্র মাসে ইং ১৮৫৭ মার্চ এই অভিনয় হয়। এই অভিনয়ের পর 
তিনি বাঞ্জালা নাটক ও নাটকাভিনয়ের সমধিক অনুরাগী হয়েন। ইংরাজি নাটকাভিনয়ের দর্শকরুপে নানা স্থানে উপস্থিত 
থাকিয়া যে অভিনয়ানুরাগ তাহার মনে ইতিপূর্বে স্থান পহিয়াছিল, স্বীয় ভবনে নাটকাভিনয় আরম্ত করিয়া সিংহ মহাশয়ের 
নাট্য-প্রেম উত্তরোত্তর বৃদ্ধি পাইল। বাঙ্গালা ভাষায় প্রকাশিত নাটকাবলীর সংখ্যা অতি অল্প দেখিয়াই পন্ডিতমণ্ডলীর 
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সাহায্যে স্বয়ং নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন। তাহার অনূদিত প্রথম বাঙ্গালা নাটক 'বিক্রমোবর্বশী'। পরে “মালতী-মাধব'ও 
অনুবাদ করেন। “বেণীসংহার' নাটকের চাঁমাটমাস পরে, যোগীন্দ্রবাবু লিখিতেছেন : সিংহ মহোদয়ের বাটিতে সমধিক 
1 অভিনেতা ছিলেন। পুরুরবার অংশ তিনি গ্রহণ করিয়াছিলেন এইবৃপ শুনা যায়। 'বেণীসংহারের' অভিনেতাগণের মধ্যেও 
আমরা তাহার নামের সঙ্তো সঙ্তো ভারতবিখ্যাত ব্যবহারজীবীকুলশেখর স্বীয় উমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 01. ৬. ০. 
ৃ 307101)21990199), বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় ( 10010001, 73611291[179911)প্রভৃতি মহাশয় গণেরও নাম দেখিতে পাই। 
ৃ ' নাটকে রামদাস গঙ্টোপাধ্যায় নামক আর একজন তৎকালীন উৎকৃষ্ট অভিনেতার নামও সংশ্লিষ্ট আছে। 
? বলাবাহুল্য, এই সকল নাটকাভিনয়ে কলিকাতার বাণী ও রমার বরপুত্রগণ সকলেই দর্শকরুপে উপস্থিত থাকিতেন। 
 ইংরাজরাজের শ্রেষ্ট শ্রেষ্ট কর্মচারীগণও আমন্ত্রিত হইয়া ইহাতে যোগদান করিয়াছিলেন। সার সিসিল বিডন ভারত ; 
? গবর্ণমেন্ট-এর সেক্রেটারি (সচিব) কালী প্রসন্নবাবুর বাটাতে অভিনয় দর্শনে উপস্থিত ছিলেন। সিংহ মহাশয়ের পুত্র শ্রদ্ধেয় 
? সুহ্ৎ শ্রীযুক্ত বিজয়চন্দ্র সিংহ মহাশয় বলেন যে এই অভিনয়ের সময় 'ফোর্ট উইলিয়ামের” ইংরাজি বাদ্য সম্প্রদায় ৃ 
? (গোরার বাজনা) এঁক্যতান বাদনের কার্য করিয়াছিলেন। যোগীন্দ্রবাবু লিখিয়াছেন : ইহার পূর্বে কলিকাতায় যে কয়বার ৃ 
? ইংরাজি নাটকের অভিনয় হইয়াছিল, ইংরাজি ভাষায় অভিজ্ঞ ব্যক্তিগণই কেবল তাহার রসাস্বাদ করিতে পারিয়াছিলেন। ৃ 
? কিন্তু আশুতোষবাবুর ও কালী প্রসম্নবাবুর বাটার (কুলীন কুলসর্ববস্ব, শকুস্তলা, বেণীসংহার এবং বিক্রমোবর্বশী) অভিনয় : 
| হইতে শিক্ষিত, অশিক্ষিত, নব্য, প্রাটীন সকলেই নাটকাভিনয়ের রসাম্বাদ করিতে সমর্থ হইলেন।' কলিকাতায় একটি ; 
; তুমুল আন্দোলন উপস্থিত হইল, এবং যাত্রা, হাফ্‌-আকড়াই, কবি পাঁচালী প্রভৃতি তত্কালীন আমোদ প্রমোদ সম্বন্ধে নব্য : 
ৃ সম্প্রদায়ের প্রগাঢ় বিতৃষ্ণ জন্মিল।' এই অভিনয় কাল ইংরাজি ১৮৫৭ খ্রিস্টাব্দ, কিন্তু ইহা ১২৪২ বঙ্জাব্দ। ৃ 
| ৪। ইহার মাঝামাঝি সময়ে ১২৬৪ সালের প্রারস্তেই ওরিএন্টাল থিয়েটারের অন্যতম অভিনেতা প্রিয়নাথ দত্ত ? 
1? মহাশয়ের উদ্যোগে তাহার মাতামহাশ্রম গদাধর শেঠ মহাশয়ের বাটীতে 'কুলীন কুলসব্ববস্ব' নাটকাভিনয়ের অনুষ্ঠান হয়। ৃ 
1 প্রিয়নাথবাবুর মাতুল গোপালচন্দ্র শেঠই (গদাধর শেঠের পুত্র) ইহার পৃষ্ঠপোষাক। গোপালবাবু স্বয়ং প্রিয়নাথ দত্ত, ৃ 
; নকুড়চন্দ্র শেঠ ও নারায়ণচন্ত্র বসাক (জয়রাম বসাকের বাটার অভিনেতা) প্রভৃতি অভিনয়কুশল ব্যক্তিগণ অভিনেয় 
| ভূমিকা গ্রহণ করেন। নারায়ণবাবু স্ত্রী ভূমিকায়' বিশেষ পারদশী ছিলেন। জাহবী ও রসিকা নাপিতানীর ভূমিকা একব্রে 
গ্রহণ করিয়াছিলেন এরুপ জানা যায়। মফম্বলে বিশেষত টুচুড়ায় রামনারায়ণের এই 'ুগান্তকারী' নাটক 'কুলীন ; 
: কুলসর্ব্বস্ব' মহা আগ্রহের ও নৈপুণ্যের সহিত অভিনীত হইয়াছিল। ৃ 
ৃ ৫। এইখানে আমরা আর একটি নাট্যাভিনয় অনুষ্ঠানের কথা কিছু বিশদ করিয়া লিপিবদ্ধ করা আবশ্যক মনে 
? করিতেছি। এই অনুষ্ঠানের সঠিক ইতিহাস অনেকটা মাইকেল-জীবনচরিতে যোগীন্দ্রবাবু সংশ্রহ করিয়া দিয়াছেন এজন্য ৃ 
£ তিনি আমাদের ধন্যবাদার্হ। এই নাট্যসম্প্রদায়ের প্রধান পৃষ্ঠপোষক পাইকপাড়ার সুপ্রসিদ্ধ স্বনামধন্য লালানাবুর বংশধর ৃ 
? রাজা প্রতাপচন্দ্র ও ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ মহোদয়দ্বয়। কলিকাতার সুবিখ্যাত মহারাজ শ্রী যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর বাহাদুর -_ বাণী ; 
ৃ ও রমার বরপুত্র বাবু গৌরদাস বসাক, উচ্চপদস্থ রাজকর্মচারী বাবু প্রিয়নাথ দও (১৬, 09171191101 -_ [018170191 ৃ 
? 179৩%.), বাগবাজারের সুপ্রসিদ্ধ নটকুলচুড়ামণি কেশবচন্দ্র গঞ্জোপাধ্যায় প্রভৃতির নাম এই সম্প্রদায়ের সহিত সংশ্লিষ্ট। ৃ 
মাইকেল জীবনীতে বাবু গৌরদাস বসাক মহাশয় লিখিত “[২০17171১001095 01111011991 1. 9. [01119 -_ মাইকেল র 
£ মধুসূদন দত্তের স্মৃতি নামক সন্দর্ভ পাঠে এই নাট্যসম্প্রদায়ের বিশেষ বিশেষ বিবরণ জানা যায়। ইংরাজি নাটকের ৃ 
£ অনুকরণে নাটক লিখিয়া যাহারা বশস্বী হইয়াছেন, তাহাদের প্রবর্তক কবিবর মাইকেল মধুসূদন দত্ত মহাশয়। তিনি তাহার ৃ 
'শর্মিষ্ঠা' নাটকের ভুমিকায় লিখিয়াছেন : “91108141070 10170 ০০1 0011) 110011151) 11) 11019, 700510111 ৬111 1001 
ৃ (001 005০ 17010 £9171101101) __ 0176 92111651 (1014৯ 01 00011151116 ব9010191 '11192119," অর্থাৎ ভারতবর্ষে ৃ 
 নাট্যকলার সমধিক প্রসারের সঙ্তো আমাদের উদীয় নাটাশালার প্রথম সুহ্ত্রুপী এই মহানুভব ব্যক্তিগণের নাম : 
? ভবিষ্যদ্শীয়গণ কখনও বিস্মৃত হইবেন না। ধন্য কবিবর! তুমি 'মেঘনাদ বধ” লেখার সময় লিখিয়াছিলে যে, _- “রচিব ৃ 
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যে মধুচক্র, গৌড়জন যাহে আনন্দে করিবে পান সুধা নিরবধি' __ উহা যেমন সার্থক হইয়াছে, নাটকের ভূমিকায় 
1 নাট্যকলানুরাগের প্রসার বৃদ্ধি হিসাবে যে ভবিষ্যদ্বাণী করিয়াছ তাহাও আজ সফল হইয়াছে। তোমাব "1517 [ব80101781 
[170906" যথার্থই এখনও সমধিক প্রতিপত্তি ও প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়া নাট্যামোদীগণের আনন্দ বর্ধন করিয়া নাটা- 
সাহিত্যের ও নাট্যকলার যথেষ্ট প্রসার করিয়াছে। রুচিবাগীশের দল রুষ্ট হইয়া যতই নাসিকা কুঞ্চন করুন না কেন, 
না্্যশালার দ্বারা বর্তমান বঞ্জীয় সমাজ যে অনেকভাবে উপকৃত তাহা মহা মহা রথীগণও স্বীকার করেন। গিরিশচন্দ্রের 
চৈতন্যলীলা', বিশ্বমঙ্গল' ও “বুদ্ধদেবচরিত' ইত্যাদি নাটকের অভিনয় দর্শনে অনেক পাষণ্ডেরও প্রেমাশ্ু ঝরিয়াছে। | 
মাইকেল জীবনী সংগ্রহ করিতে বসিয়া শ্রদ্ধেয় যোগীন্দ্রবাবু যেমন নাট্যশালার ইতিহাসের কয়েক পৃষ্ঠা লিখিতে বাধ্য ! 
হইয়াছেন ও তৎসঙ্তো বেলগেছিয়ার নার্যসম্প্রদায়ের বিস্তৃত বিবরণ লিপিবদ্ধ করিয়াছেন, আমরাও এইস্থানে বাধা হইয়া : 
বাঙ্ালা নাটকের ও নাট্যাভিনয়ের সহিত বিশেষভাবে সংশ্লিষ্ট '3০1£90119 1176900-এর কথা বিশেষ আবশ্যক জ্ঞানে 
লিপিবদ্ধ করিতে বাধ্য হইয়াছি। সংস্কৃত কলেজের সুবিখ্যাত অধ্যাপক পূজ্যপাদ প্রেম্ঠাদ তর্কবাগীশ (প্রেমচন্দ্র তর্কবাগীশ 
১৮০৬-১৮৬৭) মহাশয়ের কনিষ্ঠ শ্রীরাম চট্টরোপাধ্যায (রামাক্ষয় চট্টোপাধ্যায় ১৮২৯-১৯১৪) মহাশয় লিখিয়াছেন : 1 
'একেই ত নাট্যশালা সর্বাঙ্জাসুন্দর তাহার উপর অর্চেন্ট্রা যতদূর মনোরম হইতে পারে. তাহাই হইয়াছিল। ইহাতে : 
রঞ্তাভৃমির শোভা ইন্দ্রালয়ের নায় হইয়াছিল, একথা বলিলেও অত্যুক্তি হইতে পারে না, শ্রোতামাত্রেই মোহিত 
হইয়াছিলেন এবং আমি স্বাভাবিক অনেক বিষয়ে সিনিকাল (01001) আমিও ক্ষণকাল মোহিত হইয়াছিলাম।” এই 
সম্প্রদায়ের মোটামুটি ইতিহাস এই, -_ ওরিএন্টাল থিয়েটারের অধ্যক্ষগণের সহিত শ্রীযুক্ত কেশবচন্দ্র গঞ্জোপাধ্যায়, 
প্রিয়নাথ দত্ত প্রভৃতি কয়েকজন সব্রবোতকৃষ্ট অভিনেতাগণের কোনও কারণে মনোমালিন্/ ঘটায় তাহারা রাজা প্রতাপচন্তর 
ও রাজা ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ মহোদয়গণের সহিত মিলিত হন। ছাতুবাবুর বাটীর “শকুস্তলা' ও কালীপ্রসন্নবাবুর বা্টীর 
অভিনয়াদি দর্শনে কলিকাতার গণ্যমান্য সন্তান্ত শিক্ষিত মহোদয়গণের মনে এই ইচ্ছা হয় যে দুই-একরাত্র নাট্যাভিনয় 
করিয়া অজস্র অর্থবযয় করা অপেক্ষা স্থায়ী রঞ্তামঞ্থের প্রতিষ্ঠা করিয়া অভিনয়াদি করিলে নাট্যচর্চার জন্য অযথা অর্থব্যয় : 
হইবে না এবং নাট্যকলার উন্নতি সাধন স্থায়ীভাবে শীঘ্র শীঘ্র সংঘটিত হইবে। মহারাজা সার যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহাশয়ই 
এই প্রস্তাব প্রথমে করেন। এই সময় স্বর্গীয় “প্রিঙ্গ' দ্বারকানাথ ঠাকুর মহাশয়ের সুপ্রসিদ্ধ বেলগাছিয়ায় বাগানব্টী রাজা 
ঈশ্বরচন্দ্র সংগ্রহ করেন। এখানে সেখানে নাট্যশালা না কবিয়া উপরোক্ত মহাত্মারা এই বেলগাছিয়ার উদ্যানেই নাটামঞ্চের 
প্রতিষ্ঠা করা যুক্তিযুক্ত মনে করেন। রাজভ্রাতৃযুগল বিশেষত রাজা ঈশ্বরচন্দ্র বিপুল ব্যয়ভার বহন করিয়া বহুদিনের সাধ 
মিটাইবার ইচ্ছায় এক নাটাশালা প্রস্তুত করেন। বাবু গৌরদাস বসাক লিখিয়াছেন: 10 ১৪ 1101 010 76180118 
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01918010101 0106 1091 17111061 [01017)0 ৬/111) 0170 11101010৬91101765, 5001090 10 10170 (8510 ০0 21) 20৪1)090 8£০. ৃ 
১২৬৫ সালের ১৬ শ্রাবণ ১৮৫৮ খ্রি. ৩১ জুলাই এই বেলগাছিয়া থিয়েটার কর্তৃক তাহাদেরই আবশ্যকমতো 
: নাটাকার রামনারায়ণ কর্তৃক '্রীহর্ষদেব' প্রণীত রত্লাবলী নার্টিকার বঙ্গানুবাদ নাটকাকারে অভিনীত হয়। কবিবর : 
? ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের শিষ্য (গীত রচয়িতা) বাবু গুরুদয়াল চৌধুরী মহাশয় “রত্বাবলী'র গীতগুলি রচনা করেন। এবং বাংলা 
ভাষায় অনভিজ্ঞ ইংরাজ, পারসি, ইহুদি প্রভৃতি কৃতবিদ্য ও গণামান্য দর্শকগণের জন্য এই রত্বাবলীর এক ইংরাজি ; 
অনুবাদ করাইয়া মুদ্রিত করান হয়। এই অনুবাদক অপর কেহ নহেন __ সেই অমর কবি মাইকেল মধুসুদন দত্ত। এই : 
? অনুবাদের পরিতোষিক হিসাবে রাজ ভাতৃদ্য় মধুসুদনকে পাঁচশত টাকা দান করেন। 
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তখনকার শ্রেষ্ঠ নাটক লেখক রামনারায়ণ এই নাট্যশালার নাট্যকার, সুপ্রসিদ্ধ গীতি রচয়িতা গুরুদয়াল বসু ইহার 
গীত রচয়িতা, ইংরাজি অনুবাদক কবিবর মাইকেল মধুসূদন, সংগীত শিক্ষক সংগীতাচার্য ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী এবং 
একতান বাদনের অধ্যক্ষ বাবু যদুনাথ পাল (যিনি বঙ্জোর একতান বাদনের সৃষ্টিকর্তা বলিলেও 
চলে)। কিন্তু এই নাট্যসম্প্রদায়ের নাট্যাচার্য ছিলেন কে তাহা কি জানিতে ইচ্ছা হয় নাঃ সেই নটকৃলচূড়ামণি কেশবনন্দ্ 
গঙ্গোপাধ্যায় (বাগবাজার নিবাসী) নাট্যশিক্ষক ছিলেন। ইনি স্বয়ং “রত্রাবলী'র “বসস্তক' (বিদৃষক)-এর ভূমিকা গ্রহণ 
করেন। নিম্নে আমরা অভিনেতাগণের নাম ও ভূমিকার পরিচয় দিলাম : 

প্রিয়নাথ দত্ত __ রাজা উদয়ন। কেশবচন্দ্র গঞ্জোপাধ্যায় __ বসস্তক। -_ (বিদূষক)। রাজা ঈশ্বরচন্দ্র সিংহ __ 
রুমদ্বান। __ (সেনাপতি)। গৌরদাস বসাক __ যৌগন্দনারায়ণ। __ মন্ত্রী) (পরে দীননাথ ঘোষ ও তারা্টাদ গুহ)। 
নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় __ বান্রব্য। গিরিশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় __ বহৃভৃতি। মহেন্দ্রনাথ গোস্বামী __বাসবদত্তা চুনীলাল বসু) 
৷ হেমচন্ত্র মুখোপাধ্যায় __ রত্লাবলী। অঘোরচন্ত্র দীঘড়িয়া __সুসঙ্ভাতা। শ্রীনাথ সেন __ বাজীকর। যদুনাথ ঘোষ __ 
দ্বারবান। ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী _- সৃত্রধর। দ্বারকানাথ মল্লক ও কৃষ্ণ গোপাল ঘোষ __- চোপদার। রমানাথ লাহা __ 
নবী। কালিদাস সান্যাল ও কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় __ নর্তকী । শ্রীরামপুর নিবাসী জনৈক ব্রাহ্মণ __ কাঞ্চনমালা। 

বলাবাহুল্য, এই সকল অভিনেতাগণ সকলেই সন্ত্রান্তবংশীয় কৃতবিদ্য ও আভনয়কলা-নিপুণ। 

বাবু কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় এরুপ দক্ষতার সহিত এই “রত্বাবলী'র অভিনয় শিক্ষা দেন ও নিজে অভিনয় করেন 
যে শতমুখে তাহার প্রশংসার কথা মুখরিত হয়। বঙ্তোর ছোট লাট বাহাদুর সার ফ্রেডারিক হ্যালিডে, হাইকোর্টের 
বিচারপতিগণ, কমিশনার, ম্যাজিস্ট্রেট প্রমুখ সম্তরান্ত ইংরাজগণ ও পশন্ডিতপ্রবর ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, পেট্রিয়ট সম্পাদক 
হরিশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, উকিলশ্রেষ্ঠ রমাপ্রসাদ রায় (রোজা রামমোহন রায়ের পুত্র) প্রমুখ কলিকাতার খ্যাতানামা সুধীবর্গ 
উপস্থিত থাকিয়া এই সকল অভিনয়াদি দর্শন করিতেন। বঞ্জাদেশে আর কখনও এরুপভাবে কোনও নাটক অভিনীত 
হয় নাই। আমাদের বেলগাছিয়া থিয়েটারের নাট্যশিক্ষক বাবু কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়ের অভিনয় সম্বন্ধে কয়েকটি কথা 
নিম্নে বিবৃত হইল। যাক সে কথা। 

বাবু গৌরদাস বসাক (অবসরপ্রাপ্ত ডেপুটি ম্যাজিস্ট্রেট ও স্বনামখ্যাত কলিকাতার মহাপন্ডিত) লিখিয়াছেন : “770 
[0191100110 0011১ ৮405 019৬) 1107) 1106 110৮/০1 01 0001 000009164 90110). 41701180100 90101530108) 15651790 
011017019 00116011 5100 [1০-01101011. 1100৬/০0 1)9 11010016 ৬111) 11511101010 18161010501 100 71901) 01401" 
110 1000705010604 070 ৬1৫1১101081 (065001) ৬/101) 5001 1110-11)60 1021109, 0170 50 1101) & 00110 01 1811087 25 
(01১০ ১1১1০ (10 04774101001 7271291151956. 1170 11000061010 009৬০11)01 911 71600110117011099 _-- ৬/10 
৬/৪১ [00১০1 ৬111) 115 (27019, ৮/25 5০ ৫01181190 01191 100 00111111)010600] 1111) 01) 115 6১110-01001219 
018109010 (9101705. 110 5914 (11011 1001011% 20115 56110005 210 990916 01016211700 0175 ০011101171019 1১০110%০ 
111) ০0109101501 90018 1110 00011 01 (100 )05001. 

স্বর্গীয় বাবু কিশোরী চাদ মিত্র “কলিকাতা রিভিউ" (091০8618 [২০৬1০৯) পত্রে লিখিয়াহেন --- *7%6 027 01176 
0016975 ৬05 '৬০১০110001 ৬/170 ৬05 16170501706 19 70198651140 011871467 00)10%1)- 1015 16949 ৮10, 
11171112010 5011)10 1)00170001 11009 (91119 01001010117) 10 0100 [019150 01 00111 1116 1১651 20101 111 86778401170 
০11 0) 1070 17600105101 000 0129 78051 50009551011) 0174 ৮/05 1/12 116 2110 ১০০1 01 0110 [১011াা)21)05. 

মহাকবি মধুসূদন নিজেও এই মহাত্মার গুণমুগ্ধ ছিলেন। তাহার “কৃষ্ণকুমারী' নাটক নটকুলচুড়ামণি কেশবচন্দ্রের নামে 
উৎসর্গ করিয়া লিখিতেছেন __ 'আপনি আধুনিক নটকুল শিরোমণি, 'কৃষ্ণকুমারী'র দোষগুণ আপনার কাছে কিছুই 
অবিদিত থাকিবে না। বিশেষত আমার এই বাসনা, যে ভবিষ্যতে এ দেশীয় পন্ডিত সম্প্রদায় জানিতে পারেন যে, 
আপনার সদৃশ দর্শন-কাবা বিশারদ একজন মহোদয় ব্যক্তি মাদৃশ জনের প্রতি অকৃত্রিম সৌহার্দ প্রকাশ করিতেন।' 


; তখনকার কালে অভিনেতা ও অভিনয়ের (নাটকাকারের) কীরৃপ সন্তাব ছিল, পাঠকগণ দেখিলেন কি? 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ২২ 
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£. আমরা বাবু কেশবচন্দ্রের প্রতিবাসী ছিলাম। বাল্যে তাহার নানা গুণাবলীর কথা শুনিতাম। লেখকের পূজনীয় পিতা 
1 ঠাকুর মহাশয়ও বেলগাছিয়ার এই সকল নাট্যাভিনয়ে দর্শকরুপে উপস্থিত থাকিতেন। কেশববাবুর ন্যায় অভিনেতা ও 
? নাট্য-কলা-কুশল বঞ্তাদেশে অতি আল্সই জন্মগ্রহণ করিয়াছেন। কিন্তু দুঃখের বিষয় তাহার কথা আমরা কেবলমাত্র 
1 যোগীন্দ্রবাবুর মাইকেল জীবন-বৃত্তে দেখিতে পাই। দিন দিন সে সকল কথা চাপা পড়িতেছে। বঙ্জীয় নাট্যাশালার 
ইতিহাসে তাহার নাম চিরম্মরণীয়ভাবে বিজড়িত থাকে এই উদ্দেশ্যে আমরা এই সকল কথা এখানে উদ্বৃত করিয়া দিলাম। 
1 এই বেলগাছিয়া থিয়েটার বাতীত তিনি আরও এক সন্্রান্ত নাট্যসম্প্রদায়ের নাটক শিক্ষক ছিলেন, সেকথা যথাস্থানে 
? হইবে। 

শুনিতে পাওয়া যায় এই রত্বাবলী নাটকের ছয়টি অভিনয় হয়। শেষ অভিনয় শনিবার ২৪ কার্তিক ১২৬৫ সাল 
? ইংরাজি ১৯ অক্টোবর ১৭৫৮ (১৮৫৮) খ্রিস্টাব্দে। এই সম্প্রদায়ের সংগীত শিক্ষক সংগীতাচার্য ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী 
? স্বর্গীয় মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের প্রযত্রে ও উৎসাহে দেশীয় যন্ত্রাদির সাহায্যে এক একতান বাদনের প্রবর্তন করেন। 
? কিন্তু দুঃখের বিষয় অদ্যাবধি এখনও বঙ্জাদেশের কোথাও কেবল দেশী যন্ত্র সাহাযো একতান-বাদন-সম্প্রুদায় স্থায়ীভাবে 
1 প্রতিষ্ঠালাভ করিলেন না। 'রত্রাবলী"র ইংরাজি অনুবাদ সূত্রে কবিবর মাইকেল মধুসূদনের সহিত এই সম্প্রদায়ের 
ঘনিষ্ঠতা হয়। মধুসৃদন আজীবন ইংরাজি অনুরাগী, এবং সেই জনা সংস্কৃত নাটক “রত্রাবলী' তাহার মনোমত ছিল না। 
তিনি বাংলা নাটকে ইংরাজি প্রথা আনয়ন প্রয়াসে সচেষ্ট হয়েন। তিনি সংস্কৃত নাটকের বহু দোষের বিষয় সর্বদা 
? আলোচনা করিতেন। 'রত্লাবলী” নাটকও যে নাট্যাংশে উৎকৃষ্ট নহে তাহাও দেখাইতেন। কিন্তু তিনি “রত্রাবলী” নাটক 1 
£ অনুবাদ করিয়াই যশস্বী হয়েন -_ যোগীন্দ্রবাবু বলেন যে 'হরকরা'ব সম্পাদক নাকি লিখিয়াছেন __ বাঙ্গালির লেখনী 
? হইতে এরুপ লেখা যে কখনও বাহির হয় তাহা আমরা জানিতাম না। বঞ্তোশ্বর হ্যালিডে মহোদয়ও নাকি এই অনুবাদের 
উচ্চ প্রশংসা করেন। যাহা হউক না কেন, মধুসুদন কিন্তু সংস্কৃতানুদিত 'রত্বাবলী' নামক এই অকিঞ্চিৎকর নাটকখানার 
£ জন্য রাজারা এত অর্থবায় করিতেছেন দেখিয়া বু আক্ষেপ করেন। এবং বন্ধু-বান্ধবগণের নিকট হাস্যাস্পদ হইয়া বাংলা 
? নাটক রচনায় হস্তক্ষেপ করেন। এই সকল কথা বিস্তারিতভাবে মাইকেল জীবনবৃত্তে নবম অধ্যায়ে যোগীন্দ্রবাবু লিপিবদ্ধ 
; করিয়াছেন। মধুসূদনের প্রথম রাংলা নাটক 'শর্মিষ্ঠা'। কেশববাবু নাকি ইহা দেখিয়াছিলেন, রাজা ঈশ্বরচন্দ্র বহু উৎসাহে 
এই নাটকথখানি গ্রহণ করিয়া এই বেলগেছিয়া থিয়েটারে অভিনয় করেন। মহারাজা যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর এই নাটকের 
১ পাণ্ডুলিপি পাঠে বিশেষ সত্তুষ্ট হয়েন এবং স্বয়ং এই "শর্মিষ্ঠা'র জন্য কয়েকখানি গীত রচনা করেন। শেষাত্ঞের শিবস্তোত্র 
? সংগীতটি ত্বাহারই রচিত। বলাবাহুল্য, নাট্যানুরাগী রাজ ভ্রাতৃদ্বয় এই নাটকের জন্য পূর্বের ন্যায় কবিবরকে উপযুক্ত 
: পারিশ্রমিক দিয়াছিলেন এবং নিজবায়ে উহা মুদ্রিত করিয়া দেন। ১২৬৬ সালে ৩ ভাদ্র (১৮৫৯ খ্রি. অগাস্ট) এই 'শর্মিষ্ঠা' 
£ নাটক প্রথম অভিনীত হয়। 'শর্মিষ্ঠা"র অভিনয়ে মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, বাবু শরচ্চন্দ্র ঘোষ, বাবু রাজেন্দ্রলাল মিত্র, 
বাবু কৃষ্ণধর মুখোপাধ্যায় (শর্মিষ্ঠা), বাবু হরিশ্চন্দ্র মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি কয়েকজন নাট্যবিৎ সন্ত্রাস্ত ব্যক্তি 'রত্লাবলী"র 
? পূর্বলিখিত অভিনেতাগণের সহিত যোগদান করেন। রাজার ভূমিকা এবারও সেই 'রত্বাবলী'র রাজা প্রিয়নাথ দত্ত 
 মহাশয়কে প্রদত্ত হয় তবে পিতৃবিয়োগ ঘটায় তাহার অনুপস্থিতিতে বাবু যদুনাথ চট্টোপাধ্যায় এই ভূমিকা গ্রহণ করেন। 
1 মাধব্য (বিদূষক) এবার সেই নট-শিরোমণি বাবু কেশবচন্ত্র গঙ্জোপাধ্যায়। (বিশ্বকোষে বিস্তারিত তালিকা দেখুন)। 
| 'কুলীন কুলসব্ব্ব' প্রথম, দ্বিতীয় “শকুস্তলা", তৃতীয় 'বেণীসংহার', চতুর্থ “বিক্রমোর্বশী' (“মালতী-মাধব'-এর 
; অভিনয় কথা শুনা যায় না)। সেই হিসাবে “রত্বাবলী ও মধুসূদনের 'শর্মিষ্ঠা' পঞ্চম ও ষষ্ঠ অভিনীত বাঙ্জালা নটিক। 
ৃ ৬। এই সময় আহিরিটোলা-নিবাসী, হাওড়া, জনাই-এর সুবিখ্যাত জমিদার "চন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের ভবনে 
1 'শকুত্তলা” নাটকের অভিনয়ের কথা শুনা যায়। পৃব্রোল্লিখিত জয়রাম বসাক ও অভয়চরণ বসু নামক জনৈক নাট্যকুশল 
? এই অভিনয়ের অধাক্ষতা ও শিক্ষকতা করেন। এই অভিনয় ১২৬৬ সালের প্রারস্তেই হইয়াছিল। কবিবর ঈশ্বর গুপ্ু 
সম্পাদিত “সংবাদ প্রভাকর'-এ ও '“ভাঙ্কর'-এ এই অভিনয় করার বিবরণ কিছু কিছু পাওয়া যায়। 'নাট্যপ্রেমিক' : 
1 স্বনামখ্যাত কালীপ্রসন্ন সিংহ মহোদয় ও বাবু শরচ্চন্দ্র ঘোষ, পণ্ডিত গৌরশেখর ভট্টাচার্য্য ও হুগলীর শ্রীরামপুরের ৃ 


১৩৩০৩৬৪৪৩৩৩ ডতড ৪৪৪৩০ ০৪৪৪৪৪৪৪১৪৪৩৪৪৪৪৪৬৪৬৬৪৩৩৩০৪৪৪৩৩৪৪র০৪৪০ ₹ 5৪৪55556555 88589595589888565986৪৯৫৩৩৪৫৩৬৮৩৬৪০৬৩৬৩৪৩৮০৪৪৯০৪০৬৬৯৪০৪৫৪৬০৩৩ড৪৮৮০৪৪৯৪৩৪৪৪৪৪৪৪৪০০৪৪৪৪৪৫৬৪০৪৪৪৮৪০৪৮৬৩৩৩০৪৮০৪৩০%৫৪৪৪ ৪৪৪৬৩ কক ও ডক ওত 


ওত ক ও ওও ক ৫ জ ডর কও জজ ডক ভুদা ওহ ও ও ও কতক ৬ চ বাশ চে ড জপ চি ৬ ওক ও ক ভগ ওক উস্চত 


প্র প্রপ ও ও ও ও ও ও ড ও ওত ও ড ৪০৪ ড 4৫১ ৬৬৪ বড স্ব গন্য উড কক ৮৩৩্-্ত পি ০৩ রগ ৬ ও ড তড ৪ ৩৪ রর গজ গঞ্জ ৩ ৪-০ ৪সড ক জেডিডি ও 


ড ৪০ ও কক ও ও ৪ চ & জপ পচ রা গজ জার 
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ম্যাজিস্ট্রেটাদি রাজকর্মচারীগণ নাকি দর্শকরুপে এই অভিনয়ে উপস্থিত ছিলেন না নো?)। ১২৬৬ সালের প্রথম মাসেই ; 

এই অভিনয়ানুষ্টান হয়। ৃ 
৭। 'শর্মিষ্ঠা' অভিনয়ের সমসাময়িক আর এক অভিনয় আয়োজনের কথা আমরা জানিতে পারি। স্বীয় আচার্য 

? কেশবচন্দ্র সেনের যত্বে সিন্দুরিয়াপটী নামক কলিকাতার বড়বাজার পল্লীতে “বিধবা বিবাহ' নাটক এক অভিনয় অনুষ্ঠান : 
1 হয়। প্রথম অভিনয় ১২৬৭ সালের বৈশাখ বা ১৮৬০ খ্রি. এপ্রিল মাসে! সিন্দুরিয়াপটীর (রাম) "গোপাল মল্লিকের ; 
বাটীতে এই অভিনয় হয়। আচার্য কেশবচন্দ্র সেনই স্বয়ং নাট্য-শিক্ষক। ৃ 
নি্নলিখিত তালিকানুযায়ী “বিধবা বিবাহ নাটকের ভূমিকা খ্যাতনামা সুধীবর্গ গ্রহণ করেন। কৃত্তিরাম ঘোষ __ 
মহেন্দ্রনাথ সেন, মন্মথ -_ বেভারেন্ড প্রতাপচন্দ্র মজুমদার, রামকাস্ত __ কৃষ্ণবিহারী সেন (অধ্যাপক); গুরুমহাশয় __ 
হারানচন্দ্র মজুমদার ও রামদেব অক্ষয়চন্দ্র মজুমদার; বর -_ যাদবচন্দ্র রায়; সুলোচনা __ বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় 
(নাট্যকার), পদ্মাবতী _- গোপালচন্দ্র সেন, সুখময়ীর পুত্রবধূ __ নরেন্দ্রনাথ সেন (মিরর সম্পাদক); রসবতী _- 1 
; রাখালচন্দ্র সেন। কণ্ঠ সংগীতে ও যন্ত্র সংগীতে নিম্নলিখিত কয়েকজন প্রসিদ্ধ ব্যক্তি যোগদান করেন। বাবু উমেশচন্ত্র 
1 ভদ্র, রাধিকাপ্রসাদ দত্ত, ক্ষেত্রমোহন বসু, পঞ্চানন মিত্র, গদাধর মিত্র, রসিকচন্ত্র মুখোপাধ্যায় ও বেণীমাধব সোম 
1 মহাশয়গণ। পাইকপাড়ার রাজাদিগের বেলগেছিয়া থিয়েটারের প্রতিযোগী হিসাবে এই অভিনয়ে বহু অর্থব্যয় করা : 
হইয়াছিল। বাবু মুরলীধর সেনই প্রধান পৃষ্ঠপোষক! চারিহাজার টাকা নাকি ব্যয় হয়। হলবিৎ [মি. হলবাইন্‌ : 
(1101১017)] নামক জনৈক ইংরাজ নাটপীঠ-শিল্পী দ্বারা মঞ্চ ও দৃশ্যপটাদি প্রস্তুত হইয়াছিল। তখনকার (বেঙ্জাল) 
'হরকরা' পত্রে ইহার কিছু কিছু আলোচনা আছে। 
১২৬৩/৬৬ বঃ অর্থাৎ ১৮৫৭/৬০ খ্রি. মাত্র চারি বংসরকাল মধ কলিকাতায় ও স্থানে স্থানে এই সকল 
উল্লেখযোগ্য নাট্যাভিনয় হইয়াছিল। নাটক, নাট্যাভিনয ও অভিনেতৃকুলের যথেষ্ট আদর দিন দিন বাড়িতে লাগিল। 
তখনকার কালে যদি কোনও “গিরিশচন্দ্র” উদিত হইতেন তাহা হইলে তাহাকে আক্ষেপ করিয়া লিখিতে হইত না : 
যে_. 


/ 


£ 


লোকে কয় অভিনয় কভু নিন্দনীয় নয়, 
নিন্দার ভাজন শুধু অভিনেতাগণ। 

পরের বেদনা হায়! পরে কি বুঝিবে তায়, 
হায়রে, ব্যথার ব্যঘী আছে কয়জন? ৃ 


৩. £ 
সিন্দুরিয়াপটীব "গোপাল লাল মল্লিকের (রাম গোপাল মল্লিকের) বাটীতে অভিনয়ের ৩/৪ বৎসর পরে অর্থাৎ ; 
১২৭১/১৮৬৪ অন্দে কলিকাতার সুবিখ্যাত ভূম্যধিকারী শোভাবাজারের রাজবাটীর 'দেবীকৃষ্ণ দেব মহাশয়ের ভবনে, 
9110৬9১0201 [স1৬010 1100007041 50০191/ নামে এক নাট্য সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠা হয়। এই সমিতির অভিনয় কার্যাদি ৰ 
বেশ শৃঙ্খলার সহিত হইত। বাবু চন্দ্র কালী ঘোষ মহাশয় সভাপতি ও ডাক্তার চন্দ্র মিত্র মহাশয় এই সম্প্রদায়ের ; 
সভাপতি ও সম্পাদক ছিলেন। এই সম্প্রদায়ের প্রথম অভিনীত নাটক বা প্রহসন মাইকেল মধুসূদন দত্তের “একেই কি ; 
বলে সভাতা'। এই পুস্তকের পর পর তিনটি অভিনয় হইয়া কিছুদিন এই সম্প্রদায়ের কার্যাদি স্থগিত থাকে। সম্প্রদায়ের ? 
প্রধান উদ্যোক্তা ও অভিনেতাগণের মধ্যে এই কয়েকজন ব্যক্তির নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য __ কুমার উপেন্দ্রকৃষণ 
(কালীবাবু), মণিমোহন সরকার (নববাবু), কুমার ব্রজেন্দ্রকৃষ্ (হরকামিনী), কুমার অমরেন্দ্রকৃষ্ণ (প্রসন্নময়ী), ; 
গোপালচন্দ্র রক্ষিত (কমলা ও বাবু), কালীকৃষ্ণ বসু ( সার্জন), কুমার উদয়কৃষ্ণ (মুটে ও কমলা), পেয়ারী বৈষ্ণব (কর্তা, ৃ 
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: মাতাল যন্ত্র), প্রিয় মাধব বসু মল্লিক বোবাজী) ও ডাক্তার উমেশ চন্দ্র মিত্র (বেলফুলওলা ও মালী) প্রভৃতি। কবিবর 
1 "হে্জন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি সুধীবৃন্দ দর্শকরুপে উপস্থিত ছিলেন। 17170 ৮817191 নামক খ্যাতনামা পত্রে এই 
? 9০০০(১-র অভিনয়াদির কথা পাওয়া যায়। পর বংসর ১২৭২/১৮৬৫ অন্দে (১০ শ্রাবণ। ২৪ জুলাই) এই সম্প্রদায় 
কর্তৃক মাইকেলের 'কষ্ণকুমারী' নাটকের প্রথম অভিনয় হয়। এই সময়ে প্রায় আঠারো মাস কাল আবার এই 
সম্প্রদায়ের কার্যাদি বন্ত থাকে। সমিতি পুনর্গঠিত হয়।*্রবং একটি বৃহৎ কার্য নির্বাহক সমিতি নির্বাচিত হইয়া ওই | 
1 সম্প্রদায়ের কার্যাদি মহা উৎসাহের সহিত অনুষ্ঠিত হইতে থাকে! সুবিখযাত কালীপ্রসম্ন সিংহ মহোদয় এবার সভাপতি | 
; নির্বাচিত হয়েন। রাজবাটীর কুমারগণ বিশেষ উদ্যোগী হন ও নানা কার্যের ভার নিজে নিজে গ্রহণ করেন। তাহারা ব্যতীত 
বাজ-জামাতা শ্রীযুক্ত বরদাকাস্ত মিত্র, প্যারীমোহন দাস (পেযারী বৈষ্ণব), মণি মোহন সরকার ও রাজেন্ত্রনাথ ; 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি মহাশয়গণও এই সম্প্রদায়ের বিশেষ বিশেষ কার্ধের তত্তাবধায়ক ছিলেন। ১২৭৩/১৮৬৭ অন্দে ? 
(ফান্ধুনের শেষে ফেবুয়ারির প্রথমে) মহাসমারোহে 'কৃষ্ণকুমারী' নাটকের এক অভিনয় হয়। 'কৃষ্ণকুমারী' নাটকাভিনয়ের ; 
ভূমিকা ও অভিনেতাগণের নাম __ সূত্রধার -_ ক্ষেত্র মোহন বসু, ভীমসিংহ __ বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়, বলেন্দ্র সিংহ 1 
_- প্রিয়মাধব বসু মল্লিক, সতাদাস -_ কুমার আনন্দ কৃষ্ণ, জগৎ সিংহ __ কুচর উ.ন্দ্রকষ্ণ, নারায়ণ মিশ্র ও দূত ৃ 


__ বেণীমাধব ঘোষ, ধনদাস __ মণিমোহন সরকার, ভৃত্য _- জীবনকৃষ্ণ দেব, কৃষ্ণকুমারী -_ কুমার ব্রজেন্দ্রকৃষ্জ, ! 
অহল্যাবাঈ __ কুমার অমরেন্দ্রকৃষ্ণ, তপস্বিনী __ কুমার উদয়কৃষ্ণ, মদনিকা __ রামকুমাব মুখোপাধ্যায় ও সহচরীদ্বয় : 
__ হাবগ্লাল সেন ও নকুড়চন্দ্র মুখোপাধ্যায়। ৃ 

এবারও সাময়িক শ্রেষ্ঠ সংবাদপত্র “হিন্দু পেট্রিয়টে", এই সক এভিনয়ের বহু বিবরণ লিপিবদ্ধ হয়। রাজবাটির এই 1 
অভিনয়ে বঙেগর স্থায়ী নাট্যশালায় ভাস্কর, নটকুল ধুরন্ধর, শ্রেষ্ঠ নাটককার, নাট্যাচার্য শ্রীযুক্ত গিরিশচন্দ্র ঘোষ মহাশয় 


দর্শক রুপে উপস্থিত ছিলেন। এই সময়ে দুই এক স্থল ব্যতীত সংস্কৃত ভাষাস্তরিত বাঙ্গালা নাটকাপেক্ষা খাঁটী বাঙ্গালা 1 
নাটকের অভিনয়ের আদর দিন দিন বৃদ্ধি পাইতে লাগিল। কবিবর মাইকেল মধুসূদন দত্তের নাটক ও প্রহসনাদি 
অধিকাংশ স্থলেই অভিনীত হইত। ৃ 
1 ১২৭১/১৮৬৪ অব্দেই বাগবাজারে 'নীলমণি চক্রবর্তী মহাশয়ের শ্রী শ্রী "মদন মোহন জীউর রাসমঞ্ের পশ্চাৎ 1 
 ভাগস্থিত ভবনে তাহার পুত্র শ্রীযুক্ত গোপালচন্দ্র চক্রবতীর উদ্যোগে এক নাটা সম্প্রদায়ের গঠন হয়। এই সম্প্রদায় ৪ 1 
? বৎসর কাল জীবিত ছিল। প্রথম দুই বৎসর শ্রীযুক্ত কালীদাস সান্যাল মহাশয়ের রচিত 'নলদময়ন্তী' নামক নাটকের 
? ১৪/১৫টি অভিনয় যথাক্রমে হয়। এই কালীদাসবাবু শোভাবাজার রাজবাটীর দলের একজন যোগ্য অভিনেতা ছিলেন। 1 
? তিনি ও গোপালবাবু একত্রে এই নৃতন সম্প্রদায়ের শিক্ষাবিধানে নিযুক্ত ছিলেন। পূর্বে উল্লিখিত বহু সম্প্রদায়ের ন্যায় 
? এই সম্প্রদায় যে কেবল আপনাদের সমিতির ভবনেই অভিনয়াদি করিয়া ক্লাস্ত ছিলেন এমন নহে। ইহারাই নাকি প্রথম 
? বেড়ান। পাঠকগণ, স্মরণ করিয়া রাখিবেন যে এই কার্যেও “বাগবাজার'ই অগ্রণী বা প্রথম। কলিকাতাম্থ পাথুরিয়াঘাটার : 
বীর নৃসিংহ মল্লিক, লক্ষ্মীনারায়ণ মুখোপাধায়, শ্রী শ্রী মদন মোহন জিউর সেবাইত গোকুল টাদ মিত্র ও সম্প্রদায়ের | 
: প্রতিষ্ঠাতা গোপালবাবুর নিজ ভবনে এই সম্প্রদায় বিশেষ যোগ্যতার সহিত নাট্যাভিনয় দেখাইয়া ছিলেন। মফস্বলের মধ্যে 
? বর্ধমানের রাজবাটীতে, ভট্টপল্লীর অধ্যাপকগণের বাটীতে যেসকল অভিনয় হয় তাহারও সুযশ শুনিতে পাওয়া যায়। 1 
? গিরীশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত ইন্দুপ্রভা নামক আর একখানি নাটক এই সম্প্রদায় কর্তৃক অভিনীত হইয়াছিল। ৃ 
[ বাগবাজারের এই সম্প্রদায়ের 'নলদময়ন্তী' অভিনয়ে নিম্নলিখিত ব্যক্তিগণ অভিনয় ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিলেন; _- 
1 বাবু গোপালচন্ত্র চক্রবর্তী (নল), কালিদাস সান্যাল (বিদুষক), নন্দলাল বন্দ্যোপাধ্যায় মন্ত্রী, গগনচন্ত্র চক্রবতী ? 
(ভীমসেন), শ্যামাচরণ চক্রবর্তী (কঞ্ুুকী), রসিকলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ব্যোধ), গিরিশচন্দ্র মিত্র (ক্রাহ্মাণী), গিরীশচন্দ্র ঘোষ | 
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_- ছিনিই উত্তরকালে 7০179] 117০9170-এর সেই 'স্থুলকায়' গিরীশ ঘোষ (খষি), আশুতোষ চট্টোপাধ্যায় ও শিবচন্দ্ ৃ 
1 চট্টোপাধ্যায় উভয়ে (দময়ন্তী); গোপালচন্ত্র মজুমদার, আনন্দলাল মিত্র ও হরিদাস সরকার : 
 (সখিত্রয়), ক্ষেত্রমোহন বসু (নট) ও হরিশচন্দ্র কর্মকার (নটা)। আর ইন্দুপ্রভা' নাটকের 'বিচিত্রবাহু'র ভূমিকাও 1 
; গোপালবাধু হ্বয়ং গ্রহণ করেন। 
১২৭০ বঙ্জাব্দে ইংরাজি ১৮৬৩/৬৪ খ্রিস্টাব্দে পাথুরিয়াঘাটার সেই প্রসিদ্ধ ভূম্যধিকারী ঠাকুর বংশের 'গোপীমোহন 
? ঠাকুর মহাশয়ের বাটাতে মহারাজ যতীন্দ্র মোহন ঠাকুর তেখন বাবু) মহোদয়ের প্রযত্বে এক উৎকৃষ্ট নাট্য সম্প্রদায়ের 1 
; প্রতিষ্ঠার কথা প্রকাশিত আছে। পাইকপাড়ার রাজাদিগের স্থাপিত “বেলগাছিয়া থিয়েটার'-এর সহিত মহারাজ যতীন্দ্র 
ই মোহন ঠাকুর বিশেষভাবে সংশ্লিষ্ট ছিলেন একথা আমরা পূর্বেই আভাস দিয়াছি। মধূসুদন জীবনীতে (যোগীন্দ্রবাবুর) এ ; 
? বিষয়ে অনেক কথা সুশৃঙ্খলে ও যথাযথভাবে লিপিবদ্ধ আছে। পাথুরিয়াঘাটার এই সম্প্রদায় “মালবিকাগ্মিমিত্র' নাটক ; 
লইয়া প্রথম রঞ্জামঞ্চে আবির্ভূত হলেন। ১২৭১ সাল ইংরাজি ১৮৬৫ খ্রিস্টাব্দে। পরে ২/৩ বৎসর কাল ধরিয়া তাহারা 1 
 “বিদ্যাসুন্দর', 'যেমন কর্ম তেম্নি ফল', 'বুঝলে কি না?" (১৮৬৬, ১৫ ডিসেম্বর), “মালতী মাধব", “উভয় সঙ্কট”, : 
£ চক্ষাদান' (এই দুটি প্রহসন ১৮৭০, ২৬ ফেব্রুয়ারি), রুক্সিণীহরণ (১৮৭২, ১৩ জানুয়ারি) ইত্যাদি অভিনয় করিতে 
1 থাকেন। বহুকাল পরে আবার ১৮৮১ খ্রিস্টাব্দে নাকি তাহারা "রসাবিষ্কারবৃন্দক' নামক এক ক্ষুদ্র দৃশ্যকাব্যের অভিনয় 
? কিছুদিনের জন্য করিয়াছিলেন। কিন্তু এই সকল নাট্যগুলির মধ্ো 'বিদ্যাসুন্দর'-এর অভিনয়ের বিশেষ সুনাম প্রকাশ 
; আছে। 9918901)09 11)091৩-এর কয়েকজন সুযোগ্য অভিনেতা এই সম্প্রদায়ে যোগ দিয়াছিলেন। সেই সুবিখ্যাত ৃ 
? নাটযাচার্য কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় (১৮২৬-১৯০৮) মহাশয়ই এই সম্প্রদায়ের নাট্য-শিক্ষক ছিলেন। ইহা হইতেই বেশ 
বুঝা যায় যে এই সম্প্রদায় কিরূপ উৎকৃষ্ট ছিল। বাবু গৌরদাস বসাক মহাশয় তাহার [২০177150017095 01 11100801 £ 
1. 5. 08114-এ লিখিতেছেন, __ 11700 ১০০1০০1% 900 0101 010 7110110810200701790010, 00011700076 
11011111001) 00101105010) 01 010 93015001910 11709110৬11] 50170 94001010175 010 01001110115, (01790 & 00175 
11001 ৮/১ ০982119 50/০০০৯৯৪| 11 0011011% 0101700190100) 45 10111) 0১ 01001 10101) 1000 0001) 80191179017 115 
[1012190০ 91 39180118. গৌরদাসবাবু লিখিয়াছেন যে এই সম্প্রদায়ের প্রথম প্রতিষ্ঠানকাল ১৮৬২ খ্রিস্টাব্দ এবং 
সেই সময় হইতে আর্ত করিয়া প্রায় ২২ বৎসর কাল নাকি জীবিত থাকিয়া এই সম্প্রদায় কলিকাতার কৃতবিদ্য গণ্যমান্য 
সমাজের অভিনয় দর্শনোৎসুকা চরিতার্থ করিয়া জাতীয় নাট্যকলার প্রসারবৃদ্ধিকল্পে প্রভূত সাহায্য করিয়াছিলেন। 
বিদ্যাসুন্দরের অভিনয় দর্শনার্থ রেবার রাজা অমাত্যগণ সহিত বিজয়নগরের মহারাজ ও ইউরোপের প্রসিদ্ধ ইংরাজ মন্ত্রী 
'থেবেস পুসার্ড' ও বাদ্যযস্ত্রবিক্রেতা বিখ্যাত 'বার্কিস্‌ ইয়ং" কোম্পানীর 170017)80 অধ্যক্ষ রিজলে দর্শকরুপে উপম্থিত 
ছিলেন। বাদাযন্ত্র বিশারদ এই কলাবিৎগণ নাকি এক্যতান বাদনের সময় বেহালা ও পিয়ানো বাজাইয়া দর্শকগণের আনন্দ 1 
বর্ধন করিয়াছিলেন। “মালতী মাধব" নাটক ১২৭৪ সালের ১৫ আশ্বিন (১৮৬৭ খ্রি. ৩০ সেপ্টেম্বর) বৃহস্পতিবারে প্রথম ; 
1 অভিনীত হয়। এই নাটকেরও ৮/১০ বার অভিনয় হইয়াছিল। এই নাটকের কোনও বিশিষ্ট অভিনয় রজনীতে মহামান্য 1 
বড়লাট বাহাদুর 1.4 [.8৬/0700 দর্শকের আসন অলঙ্কৃত করিয়া পাথুরিয়াঘাটার এই নাট্য সম্প্রদায়কে সম্মানিত 
করিয়াছিলেন। এই সকল রাজন্যবর্গের ও ইংরাজ-রাজপ্রতিনিধির উপস্থিতির কথা লক্ষ্য করিয়া গৌরদাসবাবু 
লিখিয়াছেন, __ 1176 [01161]001695 (07014. 01171005015 01101510015) ৬৩10 0)1170094, (101 110 70110 01 
20 ১০815,) (60) 01101 21010 0110 11017110001 10 0170 ০1110 01 0817 090100110 ১০০1০1১, 109) 0110 ৬1০610৬ 00৮/]) 
(0 0190 101051 110৮/001001 0101 1011 2105011% 1112110 01) 110 01011901১01 010 [010119.” নিল্নলিখিত অভিনেতাগণ 
; বিশেষ যোগ্যতার পরিচয় দিয়া অভিনয় কলাকুশল বলিয়া বিখ্যাত হইয়াছিলেন। “বিদ্যাসুন্দর'-এ, __ রাজা বীরসিংহ 
£ -__ রাধাপ্রসাদ বসাক (সেকালের প্রসিদ্ধ), সুন্দর __ মহেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, বিদ্যা __ মদনমোহন বর্মা ও হীরা মালিনী 
__ কৃষ্ণধন বন্দ্োপাধায়। 'মালতী মাধব'-এ -- মাধব __ যদুনাথ ভট্টাচার্য ও 'রুক্সিণীহরণ'-এ -__ তোত্লা ব্রাহ্মণ 
-__ রাধাপ্রসাদ বসাক। আর এক কথা, ঠাকুর বাটার তৃতীয় অভিনীত পুস্তক 'যেমন কর্ম তেমনই ফল" নামক প্রহসন 
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“বিদ্যাসুন্দর' নাটকাভিনয়ের সঙ্চো সঞ্তোই অভিনীত হইয়াছিল। নাটকের সঙ্ো প্রহসনাভিনয় যোগ বুঝি এই প্রথম। 
পাথুরিয়াঘাটার এই সুপ্রতিষ্ঠিত নাটা সম্প্রদায়ের অভিনয় অনুষ্ঠানের পরও কতক কতক সমসাময়িক আরও 
কয়েকম্থানে, বাণী ও রমার বরপুত্রগণের আলয়ে কয়েকটি সুন্দর সুন্দর নাটকাভিনয় অনুষ্ঠান হইয়া গিয়াছে (যথাস্থানে 
২ক্ষেপে তাহাদের বিবরণ লিপিবদ্ধ হইল)। তন্মধ্যে জোড়াসাকোর স্বনামখ্যাত ঠাকুর' পরিবারস্থ না্যসম্প্রদায়ই 
সমাধিক প্রসিদ্ধ । তাই গৌরদাসবাবু লিখিয়াছেন যে, “77০ 50101010 ১০৫ % 012 30189010128 1017011191110000 8110 
01985217150 110091165 [09৬০৫ 1170 ৬/০১ 101 1170 95(2/0115111)01)( 01 509৬০191 [00117211010 100110111091105 (181 
18৬০৩ 170৬/ 00900170 ১(9101118 1151100010175 11) 001 00017107 101 0110 01115610011 0170 11150111010101) 01 0186 
[১০০01০' (দুঃখের বিষয়, কোনও কোনও সম্প্রদায় স্বনামখ্যাত এই বহুদরশী বিজ্ঞসুধীর মতের বিরোধী। কিন্তু কি করা 
যাইবে? সাম্প্রদায়িক মত সর্বত্রই পরিত্যাজা।) 
পাথুরিয়াঘাটার এই ঠাকুর বংশের সুপ্রতিষ্ঠিত নাট্যসম্প্রদায়ের কথা শেষ করিবার পূর্বে আমরা এই সম্প্রদায়ের 
প্রতিষ্ঠাতা ও তখনকার কালের এই প্রদেশস্থ সন্ত্রস্ত নাটা-সম্প্রদায়ের সহিত ঘনিষ্ঠভাবে সম্বন্ধ মাতৃভাষানুরাগী 
না্যকলাপ্রিয়, সুকবি ও সুধী যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহাশয়ের উদ্যম ও উৎসাশের কথ; এখানে আলোচনা করা যুক্তিযুক্ত 
বিবেচনা করি। এই স্বনামখ্যাত মহারাজ উত্তরকালে সাধারণের হিতকর নান। অনুষ্ঠানের সহিত জড়িত থাকিয়া ও নানা 
সকার্ষের অনুষ্ঠাতা স্বয়ং হইয়া বহুবিধ রাজসম্মানে ভূষিত ও জনসাধারণের প্রিয় ও শ্রদ্ধার পাত্র বলিয়া যেমন 
প্রতিপত্তিশালী হইয়াছিলেন, জীবনের প্রথম ভাগেও তেমনই ইংরাজি, সংস্কৃত ও বাঙ্ালাভাষা সমূহে বহুবিধ প্রবন্ধ, 
সংগীত ও নাটক প্রহসনাদি রচনা করিয়া তখনকার গণ্যমান) সম্প্রদায়ের শুভানুধ্যায়ী বন্ধু, সুকবি ও নাট্যকলাবিশারদ 
ও না্টা-সাহিত্যের উন্নতিকল্পে মহা যত্বশীল বলিয়া বিশেষ বিখ্যাত হইয়াছিলেন। নাট্যানুরাগী হইয়া বাবু কালীপ্রসয় 
সিংহের ন্যায় ইনিও নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হয়েন। 'বিদ্যাসুন্দর', 'যেমন কর্ম তেম্নি ফল', “উভয় সঙ্কট ও চক্ষুদান প্রভৃতি 
নাটক প্রহসনাদি সেই চেষ্টার তেম্নি ফল। এক কথায় এ প্রদেশে ইহারই যত্বে ও আগ্রহে নাট্যাভিনয়ের ও না্যশালার 
প্রতিষ্ঠার প্রথম সূত্রপাত হয় বলিলেও চলে। পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি, এই মহাত্মা তখনকার কালের প্রায় সকল সন্্রাস্ত 
নাট্যসম্প্রদায়ের উৎসাহদাতা পরামর্শদাতা ও সহযোগী কর্মী বন্ধু ছিলেন। আর এক কথা, ইনিই সহোদর রাজা শ্রীযুক্ত 
সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুরকে সঙ্গে লইয়া নাট্যাভিনয়ের সহিত এঁকাতান বাদনের প্রথা প্রবর্তিত করেন (এই এঁকাতান বাদন 
প্রথা নাট্যশালার অঙ্গবিশেষ হিসাবে ইহার সহিত জড়িত বলিয়া প্রকারাস্তরে বিস্তারিতভাবে আলোচিত হইবে এবুপ 
ংকল্প রহিল)। বাবু গৌরদাস বসাক মহাশয় এই সকল বিষয়েও সাক্ষ্য দিয়াছেন। তাহার লিখিত 01101719] 117980৩- 
এর উল্লেখ কথায় তিনি বলিতেছেন, -_ 11 ৬০5 3010 (51100 1491012)9 911) 101111012. 1101101) 10010, ৬/10 
11151 01 011 ১05£05(90 (0 (1611) (1101 01109 51800110 11107000010017001৬0 100011)0110 1000105017000101), 0114 01221150 
8 17001৬0 0101109১110 01) 1110 19515 ০১1 08117701013 111501001119115, 
পাথুরিয়াঘাটার এই সুবিখ্যাত নাট্যসম্প্রদায়ের বহু বর্ষব্যাপী জীবনকাল মধ্যে কলিকাতায় ও অনান্য স্থানে 
অনেকগুলি নাট্যাভিনয় হইয়া গিয়াছিল। এখানে সেই সকল নাট্যাভিনয়ের কথা সংক্ষেপে কিছু কিছু প্রদত্ত হইল। 
১২৭২ সালের চৈত্র মাসে (ইং ১৮৬৬ মার্চ) ভবানীপুরে 'অবৈতনিক নাট্য-মন্দির' নামে প্রাতিষ্ঠিত এক নাট্য-সম্প্রদায় 


'নীলমণি মিত্রের বাটীতে হাইকোর্টের সেই স্বনামখ্যাত জজ স্যার রমেশচন্দ্র মিত্র মহাশয়দিগের পুরাতন বাটী) বাবু 


উমেশচন্দ্র মিত্র রচিত সীতার বনবাস নামক এক নাটকের অভিনয় করেন। জজ মহোদয়ের ভ্রাতা সুবিখ্যাত পাখোয়াজ 
শিক্ষক বাবু কেশবচন্দ্র মিত্র মহাশয় শিক্ষিত এক একতান বাদন সম্প্রদায় এই অভিনয়ে নাটকাঙ্রের বিরাম স্থানে বাদ্য 
করিয়াছিলেন। 

১২৭৩ বৈশাখে (১৮৬৬ এপ্রিল) পটলডাঙ্জার 'আড়পুলি” পঙ্লীম্থ “আড়পুলি নাট্যসমাজ' নামধেয় এক 
ও এরাই আবার “বড় লোক' নামক নাটক প্রহসনাদি অভিনয় করেন। 'প্রাণীবৃত্তাস্ত' প্রণেতা বাবু সাতকড়ি দত্ত এই 


ংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস] ২৭ 


1 সম্প্রদায়ের সম্পাদক ছিলেন। সিমুলিয়ার আশুতোষবাবুর বাড়ির শশকুস্তলা' ও “মহাশ্বেতা” নাটক দুইখানির সহিত এই 
1? আড়পুলির সম্প্রদায়ের নাটক দুইখানি নাকি পৃথক এবং এই সম্প্রদায়স্থ জনৈক ব্যক্তিই ইহাদের রচয়িতা। “চন্দ্রাবলী' | 
নাটকের বচয়িতা বাবু নিমাইচরণ শীল। 
ৃ ওই ১২৭৩ সালের মাঝামাঝি সিমুলিয়া শুঁড়িপাড়া পল্লীর শুঁড়িদিগের বাটীতেই এই নাট্যাভিনয়ের আয়োজন 1 
: হইয়াছিল। 'পদ্মাবতী' নামক নাটকখানি এইখানে অভিনীত হয়। বাগবাজার রামকাস্ত বসু স্ট্রিট নিবাসী বাবু গিরিশচন্দ্র : 
? বন্দ্োপাধ্যায়ের দ্বিতীয় পুত্র শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, যিনি বঙ্জো সাধারণ নাটযশালার প্রতিষ্ঠার একজন প্রধান ? 
? অগ্রণী ও উদ্যোক্তা, এই সম্প্রদায়ের নাটাশিক্ষা দিয়াছিলেন এবং স্বয়ং কঞ্চুকীর ভূমিকা গ্রহণ করিয়া প্রথম অভিনেতার্পে 
সাধারণ সমক্ষে বাহির হয়েন। 'নাটযমন্দির'-এ এই নাট্যকলা-কুশল অভিনেতা ও স্থায়ী নাট্যশালার প্রতিষ্ঠার : 
 অনুষ্ঠাত গণের অন্যতম প্রধান ব্যক্তির একখানি প্রতিকৃতি পাঠকগণ ইতিপূর্বে দেখিতে পাইয়াছেন ও সেই সঙ্জো সম্পাদক 
; লিখিত ইহার নট-জীবনের দু-এক কথাও পাঠ করিয়াছেন। 

১২৭৩ সালের প্রথমেই, ইংরাজি ১৮৬৬ খ্রিস্টাব্দের মধ্যমাংশে জোড়ার্সাকোর স্বনামখ্যাত ভূম্যধিকারী প্রিন্স 
; দ্বারকানাথ ঠাকুর (১৭৯৪-১৮৪৬) মহাশয়ের ভবনে তাহার মধ্যম পুত্র শ্রীযুক্ত গিরীন্দ্রনাথ ঠাকুরের অংশে তদীয় পুত্র 
1 গণেন্দ্রনাথ ও গুণেন্দনাথ ভ্রাতৃদ্বয়ের উদ্যোগে 'জোডার্সাকো অবৈতনিক নাটাসমাজ' (থিয়েটার বা জোড়ার্সাকো 
 নাটাশালা) নাম লইয়া এক বিশিষ্ট নাট্য সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠা হয়। শোভাবাজার রাজবাটীর প্রাইভেট 'থিয়েট্রিক্যাল 
সোসাইটি'র ন্যায় হহারাও এক কমিটি গঠন করিয়া সম্প্রদায়ের কার্যাদি পরিচালনা করিতেন। সুবিখ্যাত লেখক বাবু 
: প্যারীাদ মিত্র (টেক্টাদ ঠাকুর) (১৮১৪-১৮৮৩) মহাশয় এই কমিটির সভাপতি ও শ্রীযুক্ত গণেন্দ্রনাথ গুণেন্্রনাথ 
 ভ্রাতৃদ্ধয়, মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের জোষ্ঠ পুত্র কবি ও প্রসিদ্ধ সাহিত্যিক শ্রীযুক্ত দ্বিজেন্দ্রনাথ, (১৮৪০-১৯২৬), শ্রীযুক্ত : 
 শ্রীনাথ ঠাকুব (প্রিন্স দ্বারকানাথের জোষ্ঠ ভ্রাতা 'রাধানাথের পৌত্র), শ্রীযুক্ত যজ্ঞেশ প্রকাশ গঙ্গোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত ; 
£ নীলকমল মুখোপাধ্যায় সদস্য নিযুক্ত হইয়াছিলেন। পূর্বে পূর্বে অভিনীত 'কুলীন কুলসব্বব্ষ, "বিধবা বিবাহ' প্রভৃতি : 
 কুলচুড়া ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর (১৮২০-১৮৯১) মহাশয়ের পরামর্শানুযায়ী দুইশত টাকা ঘোষণা করিয়া 'নবনাটক' নামক 
£ এক নূতন নাটকের পান্ডুলিপি সর্বাপেক্ষা উৎকৃষ্ট বিবেচিত হওয়ায় গ্রহণ করেন। এবারও সেই নাট্যকারশ্রেষ্ঠ রামনারায়ণ : 
 তর্করত্ব (নাটকে নারাণ) এই 'নবনাটক' রচনা করিয়া পুরস্কৃত হইলেন। ১২৭৩ সালের ২২ পৌষ ইংরাজি ১৮৬৭ খ্রি. ; 
? ৫ জানুয়ারি এই 'নবনাটক'-এর প্রথমাভিনয় হয়। ইহার শেষ অভিনয় নাকি ১২৭৩ সালের ১২ ফাল্গুন ইং ১৮৬৭, 1 
? ২৩ ফেব্রুয়ারি)। আট/নয় বার এই নাটকখানির অভিনয় হইয়াছিল। এই সম্প্রদায়ের এই নাটকাভিনয়ের প্রধান প্রধান 
£ অভিনেতা এই কয়জন ছিলেন : বাবু অক্ষয়কুমার মজুমদার, পন্ডিত আনন্দ চন্দ্র বেদাস্ত বাগীশ ও বাবু নীলকমল 
£ মুখোপাধায় প্রভৃতি মহর্ষির পুত্র ও ভ্রাতুষ্পূত্রগণ একে একে অভিনয় ভূমিকা গ্রহণ করিয়া এই সম্প্রদায়ের গৌরব বৃদ্ধি ? 
; করিয়াছিলেন। ইতিপূর্বেই লিখিয়াছি বাবু গৌরদাস বসাক মহাশয় জোড়াসীকোর এই সম্প্রদায়কে উচ্চ সম্মান দিয়াছেন। 
ৃ এখানে তাহার মত উদ্ধৃত করিয়া এ প্রসর্জোর কথা শেষ করিব। "] ১১০08111701 01011 10 17101011011 17019 11701 11৩ 
ৃ 5015 010 11001০0৬৬01 1৬101101511 1900001010 911)708016, 211090 1010৬) (0 (210 25 8 19111) 01 ৃ 
ৃ £010101505, 10৬0 10001 110) 195১ 015111/1115100 01 11500 91000৬01510 10588১5010910 0807 1117001 [0190112.. ৃ 
? কবিবর মাইকেল মধুসূদন দত্ত মহাশয়ও নাকি এই সম্প্রদায়ের সহিত ঘনিষ্ঠভাবে সংশ্লিষ্ট ছিলেন। এই সম্প্রদায়ের : 
1 অন্যতম শ্রেষ্ঠ অভিনেতা বাবু অক্ষয়কুমাব মজুমদার সেকালের একজন অত্যুৎকৃষ্ট শ্রেষ্ঠ অভিনেতা । গৌরদাস বাবু বলেন 
? যে অভিনয়চাতুর্ষে অক্ষয়বাবু, বাবু কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় অপেক্ষা কোনও অংশে ন্যুন ছিলেন না। (899 
/১651709 ধিএাা।থো 102100 & 10500 01170 1955 ৫1511001001) (1001) 7391080 10০5170 0002011019 02118811) ৃ 
; জোড়াসাীকোর এই খ্যাতনামা ঠাকুর বংশ কি সংগীত চর্চায়, কি নাট্যাভিনয়ে ও কি নাট্য সাহিত্যালোচনায় বহুদিন যাবৎ 
? কলিকাতার শীর্ষস্থান অধিকার করিয়া আছেন। এই মহা শিক্ষিত বংশের আবালবৃদ্ধবনিতা স্বীয় পরিবার ধ্যস্থ ? 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ২৮ 
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নাট্যাভিনয়ে যোগদান করিয়া থাকেন। কবিবর রবীন্দ্রনাথ (১৮৬১-১৯৪১), নাট্যকার জ্যোতিরিন্দ্রনাথ (১৮৪৯-১৯২০) 
্রাতৃদ্বয় অভিনয়ে, সংগীতে ও নাট্যরচনায় সিদ্ধহস্ত বলিয়া জনসমাজে উচ্চ সম্মানের অধিকারী । তাহাদের গুণমুদ্ধ নয় 


এমন লোক একজনও নাই বলিলেও অততযুক্তি হয় না। গৌরদাস বাবু লিখিয়াছেন, __ ৬৮০1090৬০11) 13018] [₹01)11012 ৃ 
01) 19080101001 0111 7 100 20001 01010 00 110 1110, 0801 0 5601৮510101 51001101010 010 11) 7301) ৃ 
10011117019 79001170800 01011111810 11005101001, অদ্যাবধিও এই বংশে নাট্যানুরাগ সমভাবে বর্তমান। মাঘ মাসের ! 


ব্রন্মোৎসব উপলক্ষে এখনও ইহাদের ভবনে নাট্যাভিনয় হইয়া থাকে। 

জোড়ার্সাকোর ঠাকুর বাটীর 'নবনাটক' অভিনয়ের কয়েক মাস পরে ১২৭৪ সালের ৩০ ভাদ্র, ইংরাজি ১৮৬৭ খ্রি. 
১৪ সেপ্টেম্বর, শনিবার বাঁধা বটতলার খ্যাতনামা ধনী "জয়চন্দ্র মিত্র মহাশয়ের পুত্র শ্রীযুক্ত পঞ্চানন মিত্রের উদ্যোগে, 
তাহাদের পুরাতন বাটী, ৩১৯ নং অপার চিংপুর রোডস্থিত ভবনে এক সুন্দর নাট্যাভিনয়ের অনুষ্ঠান হয়। মধুসুদনের 
'পল্মাবতী” নাটকই এ যুগে বিশেষ সমাদর লাভ করে। পঞ্চাননবাবুও এই 'পদ্মাবতী' নাটকই অভিনয় করান। বাবু 
বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়, গিরিশচন্দ্র ঘোষ (স্থূলকায়), মণিমোহন সরকার, জীবনকৃষ্ণ সেন ও শিবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয়গণ যথাক্রমে ইন্দ্রনীল, মন্ত্রী, সারথী, কঞ্চুকী ও অক্তারা, বিদুষক, কলি ও পদ্মাবতীর ভূমিকা গ্রহণ করেন। ইহারা 
সকলেই যোগ্যতার পরিচয় দিয়াছিলেন এইরুপ শুনা যায়। বিহারীলালবাবুই নাট্যশিক্ষক ছিলেন। সুবিখ্যাত সংগীত 


; বিশারদ জোয়ালাপ্রসাদ ও সুবাদক নিতাই চক্রবর্তী (বৈষ্ণব) সঙ্জীতাদি শিক্ষাদানে নিযুক্ত ছিলেন। কবিবর মধুসূদন দত্ত 
; মহাশয় স্বয়ং নাকি দু-একটি অভিনয়ে উপস্থিত ছিলেন। এই সময় কলিকাতার নানাস্থানে শহরতলীতে ভবানীপুর, 
£ শিবপুর প্রভৃতি স্থানে নানা নাট্যাভিনয়ের আয়োজন ও অনুষ্ঠান হইয়াছিল। তবে এ সকল নাটা-সম্প্রদায়ের কোনওটিই 
 স্থারী আকার ধারণ করে নাই। সেই জন্য আমরা তাহাদের নামোল্লেখ ও দু-এক কথা মাত্র লিপিবদ্ধ করিব। চোরাবাগানে 
বাবু কানাইলাল বন্দোপাধায়ের বাটাতে 01701019801) /৮110100011170906 নামে এক নাটাসম্প্রদায় “উষা অনিরুছী।' 


ৃ নাটকাভিনয় করেন। বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় স্বয়ংই প্রধান উদ্যোক্তা । 


১ পাথুরিয়াঘাটার ঠাকুর বংশের -শ্যামলাল ঠাকুর মহাশয়ের দৌহিত্র বাবু হেমেন্্রাথ মুখোপাধ্যায়ের উদ্যোগে ও 
; তৎকালীন প্রহসন লেখক বাবু ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়ের যত্রে তাহারই রচিত “কিছু কিছু বুঝি' নামক প্রহসন বিশেষের ? 


নর অভিনয় হয়। (“কিছু কিছু বুঝি" প্রথম অভিনয় ১২৭৪ সালের ১৭ কার্তিক, শনিবার (২ নভেম্বর, ১৮৬৭)। মহারাজ 


1 যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের বাটীর সেই [১৮৬৬ সালের ১৫ ডিসেম্বর প্রাথুরিয়াঘাটা বঙ্ানাট্যালয়ে নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 


(2) রচিত] 'বুঝলে কি না' প্রহসনের উত্তরত্বর্ুপ এই “কিছু কিছু বুঝি' প্রহসনের উদ্তব। দেশের কবি, পাঁচালি, তরজা 
£ ও হাফ্‌-আকড়াই প্রস্তুতি সংগীত সংগ্রামের ন্যায় নাটাভিনয়েও এই সময়ে নাটাসংগ্রাম চলিতে লাগিল। কয়লাঘাটায় 
; অর্থাৎ রতন সরকার গার্ডেন স্ট্রিট জোড়ার্সাকোম্থ হেমেন্দ্র বাবুদিগের বাটীতে এই প্রহসনখানির কয়েকবার অভিনয় হয়। 


এই পুস্তকে বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় কিছুই ছিল না। তবে এই প্রসর্জে একটা কথা বলা বিশেষ আবশ্যক। এই 
সম্প্রদায়ে আমাদের চিরপ্রিয় রঙ্গারসাবতার হাস্ার্ণব অর্দেন্দুশেখর মুস্তফী ও বঙ্গে স্থায়ী রঙ্জমঞ্চের প্রথম পীঠশিল্গী 
ও নির্মাতা ধর্মদাস সুর মহাশয়দ্বয় অভিনয় ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিলেন। অর্দেন্দুবাবু দস্তবক্র, মুরাদ আলি ও চন্দনবিলাস 
নামক তিনটি ভূমিকা ও ধর্মদাসবাবু চন্দনবিলাসী (স্ত্রী ভূমিকা) গ্রহণ করেন। ইহাদের অভিনয় নাকি বেশ ভালো 
হইয়াছিল । “বিশ্বকোষ সংগ্রহকর্তা বলেন, কবিবর মধুসূদন নাকি এই অভিনয় দেখিয়া “মৃত্তিকেরে বাবা মৃত্তিকে' আনন্দ 
উল্লাসধ্বনি করিয়া উঠেন। অর্থাৎ অন্য সকলকে মাটি করিল। কিত্তু কবিবরের এ চিৎকারটিকে কেহ কেহ এরুপভাবে 
গ্রহণ করিয়াছিলেন যে এই অভিনয় “মাটি' ছাড়া কিছু নয়, অর্থাৎ ইহা একেবারে মাটি হইয়াছে, অভিনয় হয় নাই। 
কবিবর গিরিশচন্দ্র যেমন পরবর্তী সময়ে 'ব০0101011760110- এর 'নীলদর্পণ' অভিনয়কে লক্ষ করিয়া বলিয়াছিলেন, 
'নীলের গোড়ায় দিচ্ছে সার' অর্থাৎ নীলদর্পণে 'শীচ ত্যাগ করিতেছে। 


ওদিকে বহুবাজার অঞ্চলে এক নট্যসমাজ বহুবাজার বঙ্জানাট্যালয় গঠিত হইয়া সুকবি মনোমোহন বসু (১৮৩১- 
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? ১৯১২) মহাশয়ের রচিত 'রামাভিষেক ও সতী” নাটক অভিনীত হয়। মনোমোহন বাবু একজন সুকবি ও নাট্যকার বলিয়া ৃ 
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£ ইংরেজি ১৯১১-১২, বাংলা ১৩১৮-১৯ সালে অমরেন্দ্রনাথ দন্ত প্রতিষ্ঠিত 'নাট্য-মন্দির' পত্রিকায় ধারাবাহিকভাবে 'বগ্ীয় 
? নাট্যশালার ইতিহাস" প্রকাশিত হয়। 'বিশেষজ্ঞ' নামে এটি লিখতেন সেকালের বিশিষ্ট সমাজসেবী, সাংস্কৃতিক পুরোধা, নাট্যানুরাগী 
1 কিরণচন্দ্র দত্ত। ৯টি সংখ্যার পর তিনি স্বনামে লেখেন। বাংলা নাট্যশালার ইতিহাস রচনার প্রাথমিকপর্বে যতগুলি বই প্রকাশিত 
? হয়েছিল এই বইটি নিঃসন্দেহে তার মধ্যে সব থেকে গুরুত্বপূর্ণ । কিন্তু ধারাবাহিক নিবন্ধটি সংকলিত হয়ে গ্রম্থাকারে প্রকাশিত হয়নি ; 
| দীর্ঘকাল। ১৯৯৬ সালে বিশিষ্ট গবেষক প্রভাতকুমার দাসের উদ্যোগে ও পশ্চিমবঙ্গ নাট্য আকাদেমির সহায়তায় তা বই হিসাবে ? 
? প্রকাশিত হয়। এখানে প্রকাশিত নিবন্ধটি তারই কয়েকটি অধায়, প্রয়োজন অনুযায়ী সংক্ষেপিত করা হয়েছে, বক্তব্যকে সম্পূর্ণ : 
1 অক্ষত রেখে। ভাষা একই আছে, কিন্তু বানান সংস্কার করা হয়েছে। একটু ঠিকঠাক করে নেওয়া হয়েছে যতিচিহ ইত্যাদির ব্যবহার, ; 
1 গুরুত্বপূর্ণ রচনার সাবলীল পাঠের স্বার্থে। বর্তমান নিবন্ধের শিরোনাম আমাদের দেওয়া। 


চপ 
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ধর্মদাস সুর কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় ৃ 


বজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৃ 


নী 
? বাঙালি-পরিচালিত নাট্যশালাব ইতিহাসকে দুই যুগে বিভক্ত করা যাইতে পারে, __ প্রথম, শখের থিয়েটারের যুগ, 


? উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিক হইতে ১৮৭২ পর্যন্ত; দ্বিতীয়. সাধারণ রঙ্গালয়ের যুগ, ১৮৭২ সনের ডিসেম্বর মাস : 
1? বহু বৎসর ধরিয়া সখের থিয়েটার কখার ফলে এ-দেশে নাট্যাভিনয়ের যথেষ্ট উৎকর্ষ হইয়াছিল। সাধারণ রঙ্ালয়ের 
? উৎপত্তিও ঘটনাচক্রে একটি শখের দল হইতেই হয়। সুতরাং বাংলা দেশে নাট্যাভিনয়ের উন্নতি ও প্রসারে শখের : 


? থিয়েটারের কৃতিত্ব কম নয়। কিন্তু শখের অভিনয়ে বাঙালি জনসাধারণের নাট্যাভিনয় দেখিবার আগ্রহ তৃপ্ত হয় নাই। ; 
? এই সকল অভিনয় প্রায়ই কোনও না কোনও অভিজাত বংশীয় ধনীর উৎসাহে ও সাহাযো নিজের বাড়িতে বা ? 
1 বাগানবাড়িতেই হইত। তাহাতে উদ্যোগকর্তার গণামান্য আত্মীয় বন্ধুবর্গ ও পরিচিত জনেরা সাদরে নিমস্ত্রিত হইলেও 
সাধারণের অবারিত প্রবেশ ছিল না। রবাহৃত হইয়া গেলেও বিমুখ হইয়া ফিরিবার ভয় ছিল। সুতরাং তখনকার দিনে 
ইচ্ছা হইলেই সকলের পক্ষে উৎকৃষ্ট নাটকাভিনয় দেখা সম্ভব হইত না। ইহা ছাড়া আর একটি অসুবিধাও ছিল। তখন 
পর্যস্ত বাংলা দেশে অবিচ্ছিন্ন ও ধারাবাহিকভাবে নাটকাভিনয় আরম্ভ হয় নাই। কোনও ধনী বা বিদ্যানুরাগী ব্যক্তির : 
উৎসাহে মাঝে মাঝে নাট্যশালা প্রতিষ্ঠা ও অভিনয়ের হুজুগ দেখা যাইত বটে, কিন্তু তাহার মৃত্যু, মত-পরিবর্তন ও 
উৎসাহ-লোপ হইলে সে নাট্যশালাও সঙ্তো সঙ্তো বিলুপ্ত হইত, এবং আর ,একজন না্যানুরাগী ব্যক্তির আবির্ভাব না ; 
হওয়া পর্যন্ত প্রতীক্ষা করা ছাড়া উপায় ছিল না। এই সকল কারণে 'শকুত্তলা", 'কুলীন কুলসর্বস্', "শর্মিকটা” প্রভৃতি ? 
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£ অভিনয় হইবার পরও আমরা বাংলা পত্রিকায় নাট্যাভিনয়ের অভাব সম্বন্ধে অভিযোগ ও ব্যাকুলতা দেখিতে পাই। 
: দৃষ্টাত্তস্বরুপ “সোমপ্রকাশ'-এর একটি মন্তব্য উদ্ধৃত করা যাইতে পারে। ১৮৬২ সনের ১২ মার্চ তারিখে 'সোমপ্রকাশ' | 
করিয়া আমরা ভাবিয়াছিলাম, এই সভ্য আমোদ ক্রমশঃ পুনরুজ্জীবিত হইবে, কিন্তু আক্ষেপের বিষয় এই, আর 
উহার প্রসঙ্গ নাই। শ্রীযুত বাবু রাধামাধব হালদার প্রভৃতি কয়েক বাক্তি সাধারণ রঙ্গভূমি করিবার প্রয়াস 
পাইয়াছিলেন, কিন্তু উৎসাহ বিরহে তাহা পরিত্যক্ত হইয়াছে। পুনরায় তাহাদিগের এ বিষয় চেষ্টারান্‌ হওয়া 
উচিত। স্বভাবের অনুকরণ দর্শন ব্যতিরেকে কৃতবিদ্য ব্যক্তিদিগের নয়ন ও মনের প্রীতি জন্মিবার সম্ভাবনা : 
নাই। 
1? সাধারণ রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠার প্রয়োজনীয়তা যে তখনকার দিনে খুবই অনুভূত হইত, উহার প্রমাণ সমকালীন সাময়িক- 7 
? পত্রে আরও অনেক পাওয়া যায়। ... ৃ 
£ . বাগবাজারের যে-কয়টি যুবক মিলিয়া 'লীলাবত্তী' নাটকের অভিনয় করেন, তাহাদের দ্বারা পরিশেষে এই অভাব 
1 পূর্ণ হয়। তাহাদের দলই 'ন্যাশনাল থিয়েটার" নাম লইয়া কলিকাতায় প্রথম পেশাদারি নাট্যশালা পত্তন করেন। ৃ 
; _ ন্যাশনাল থিয়েটার কলিকাতার প্রথম সাধারণ রঙ্গালয় হইলেও, সর্বপ্রথম ঢাকাতেই টিকিট বিক্রয় করিয়া অভিনয় ; 
প্রদর্শিত হয়। উহার বিবরণ পূর্বে দেওয়া হইয়াছে। ন্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত হইবার পূর্বে কলিকাতাতেও এইরুপ : 
একটি নাটাশালা প্রতিষ্ঠার উদ্যোগ হইয়াছিল। ১৮৬০ সনের প্রারন্তে আহিরীটোলার রাধামাধব হালদার এবং যোগীন্দ্রনাথ ; 
চট্টোপাধ্যায় 'দি কালকাটা পাবলিক থিয়েটার' নামে একটি সাধারণ রঙ্গালয় স্থাপনের উদ্দেশ্যে অনুষ্ঠান-পত্র প্রচার 1 
করিয়াছিলেন। কিন্তু শেষ পর্যস্ত এই প্রচেষ্টা সফল হয় নাই। ৃ 


ন্যাশনাল থিয়েটার ৃ 
ৃ হন নারিটারিরাউররাভিভিরাজনারাজীলারঠীর অভির এ রটাদানীিডিঠারি নাহ 
 নাটাশালা কলিকাতার প্রথম সাধারণ রঞ্জালয় হইলেও অভিনয় দেখাইয়া পয়সা রোজগারের উদ্দেশ্যে উহা স্থাপিত হয় : 
 নাই। শখের থিয়েটাররূপেই যে ইহা জন্মলাত্ত“করে, সে কথা পূর্বে বলা হইয়াছে। কিন্তু এই দলের অভিনেতা ও 7 
? উদ্োক্তারা প্রায় সকলেই সাধারণ গৃনুস্্-প.রর যুবক ছিলেন, খুব আড়ম্বর ও পয়সা খরচ করিয়া থিয়েটার করিবারও 
 সঙ্জাতি তাহাদের কাহারও ছিল না। তাই “ললীলাবতী' অভিনয়ের খ্যাতি চারিদিকে ছড়াইয়া পড়ায় যখন দেখা গেল যে ; 
; স্থানাভাবে বহু দর্শককে ফিরাইতে হইতেছে, তখন দলের কয়েকজন প্রস্তাব করিলেন, টিকিট বিক্লুয় করিয়া নাট্যশালাটিকে : 
স্থায়ী করা হউক। এই প্রস্তাবই কলিকাতায় প্রথম সাধারণ রঙ্গালয় স্থাপনের মূল। ৃ 
1 কিন্তু বিনা মতান্তরে ও মনাস্তরে এই প্রস্তাব কার্যে পরিণত হইল না। “লীলাবতী' অভিনয়ের সাফল্য উৎসাহিত 
হইয়া বাগবাজারের দল যখন দীনবন্ধু 'নীলদর্পণ অভিনয়ের জনা মহলা দিতে শুরু করেন, ৩খন এই প্রস্তাব কার্যকর 
করিবার কথা উঠিল এবং ইহাও বলা হইল যে, এই নূতন নট্যুশালার “ন্যাশনাল থিয়েটার" নামকরণ করা হউক। এই 
প্রস্তাবে নেতৃস্থানীয়দের মধ্যে অনেকেই রাজি হইলেন, হইলেন ন! বল গিরিশচন্দ্র । অর্দেন্দুর মৃত্যুর পর অর্ছোন্দু সম্বন্ধে ৃ 
? বলিতে গিয়া গিরিশচন্দ্র তাহার আপত্তির কারণ বিবৃত করিয়াছেন। তাহার রচিত “বঙ্গীয় নাট্যশালায় নট-চূড়ামণি স্বীয় ? 
? অর্দেন্দুশেখর মুস্তফী' পুস্তিকায় (পৃ. ২১-২৩) পাই __ ৃ 
ৃ নীলদর্পণ শিখাইবার অংশ অদ্যাবধি জীবিত ধন্ম্দাস বাবু আমাকে কাগজে-কলমে দেন। ... ন্যাসানাল থিয়েটার 
নাম দিয়া, ন্যাসানাল থিয়েটারের উপযুক্ত সাজ-সরঞ্জাম ব্যতীত, সাধারণের সম্মুখে টিকিট বিক্রয় করিয়া : 
অভিনয় করা আমার অমত ছিল। কারণ, একেই তো তখন বাঙ্গালীর নাম শুনিয়া ভিন্নজাতি মুখ বাকাইয়া : 
যায়, এবুপ দৈন্য অবস্থা ন্যাসানাল থিয়েটারে দেখিলে কি না বলিবে _- এই আমার আপন্তি। ন্যাসানাল 1 
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থিয়েটার নামে অনেকেই বুঝিবে যে, ইহা জাতীয় রঙ্গমঞ্চ, বঙ্গের শিক্ষিত ও ধনাঢ্য ব্যক্তিগণের সমবেত চেষ্টায় : 
ইহা স্থাপিত। কিন্তু কয়েকজন গৃহস্থ যুবা একত্র হইয়া ক্ষুদ্র সরঞ্জামে ন্যাসানাল থিয়েটার করিতেছে, ইহা বিসদৃশ 
জ্ঞান হইল। এই মতভেদ। ন্যাসানাল থিয়েটারের কথা পৃবের্ব উল্লেখ করিয়াছি। বলিয়াছি, তখন আমার সম্বন্ধ : 
ছিল না। কিন্তু যখন কৃষ্তকুমারীর অভিনয় হইয়াছিল, তখন আমায় যোগ দিতে হয়। ৃ 
উত্তরে নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, অর্ধেন্দুশেখর প্রভৃতি বলিলেন, বড় বাড়ি ও ভালো রঙ্গমঞ্চ ব্যয়সাধ্য ব্যাপার, : 
এত ব্যয় করা যখন তাহাদের সাধ্যাতীত, তখন তাহাদের যেরুপ সামর্থ, সেইরূপ আয়োজনেই নাটাশালার কাজ আরম্ভ 
করা হউক। পরিশেষে টিকিট বিক্রয়ের প্রস্তাবই বজায় রহিল, গিরিশচন্দ্র দল ছাড়িয়া চলিয়া গেলেন। ৃ 
গিরিশচন্দ্রকে বাদ দিয়াই অর্দেন্দুশেখর প্রভৃতির উদ্যোগে 'নীলদর্পণ অভিনয়ের আয়োজন চলিতে লাগিল। ; 
'লীলীবতী' অভিনয় করিবার সময় আখড়া বসিত গোবিন্দচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়ের বাড়িতে । 'নীলদর্পণ' নাটকের মহলা 
ভূবনমোহন নিয়োগীর আনুকূল্যে রসিক নিয়োগীর ঘাটের উপর ভুবনবাবুর বাড়ির দোতালায় হইতে লাগিল। এই উদ্যমে 1 
; “অমৃত বাজার পত্রিকা'-সম্পাদক শিশিরকুমার ঘোষ, “মধাস্থ'-সম্পাদক মনোমোহন বসু, 'ন্যাশনাল পেপার'-সম্পাদক 
? নবগোপাল মিত্র প্রভৃতি উৎসাহ দিতে লাগিলেন। ১৮৭২ সনের জগন্ধাত্রী পূজার সময় নগেন্দ্রনাথ বন্দ্োপাধ্যায়ের 
1 বাড়িতে 'নীলদর্পণ'-এর ড্রেস রিহার্সাল হইয়া গেল। এই সময়েই (নভেম্বর, ১৮৭২) অমৃতলাল বসু মহাশয় আসিয়া 1 
? দলে জুটিলেন, তিনি 'লীলাবতী" মহলা দিবার সময় কলিকাতা ত্যাগ করিয়াছিলেন। ৃ 
1 রঙ্ঞামঞ্চ স্থাপনের জন্য মাসিক ৪০ টাকা ভাড়ায় চিৎপুরে “ঘড়িওয়ালা বাড়ি' নামে খ্যাত, মধুসৃদন সান্যালের সুবৃহৎ : 
 অট্রালিকার বহির্বাটির উঠানটি লওয়া হইল। ওই স্থানেই বিনা আড়ম্বরে নাট্যশালা-প্রতিষ্ঠার আয়োজন চলিতে লাগিল। 
? পরে ধর্মদাস সুরের কর্তৃত্বে স্টেজ তৈয়ার হইয়া গেলে ঠিক হইল, ৭ ডিসেম্বর তারিখে প্রথম অভিনয় হইবে অভিনয়ের 
: পূর্বে ১০ নভেম্বর ১৮৭২ তারিখের “সুলভ সমাচারে' নিম্নোদ্ধৃত বিজ্ঞাপনটি প্রকাশিত হয়। ৃ 
সব্বসাধারণকে জ্ঞাত করা যাইতেছে যে আমরা আগামী ৭ ডিসেম্বর শনিবার তারিখে শ্রীকৃষ্ণ মল্লিকের বাটার 
সম্মুখে মৃত মধুসূদন সান্যাল মহাশয়ের বাটাতে রঙ্গভূমির ও বঙ্গভাযার অঙ্গপুষ্টির নিমিত্ত রঙ্গভূমে আবির্ভূত 
হইতে ইচ্ছুক ও যত্ববান হইয়াছি। সে দিন নীলদর্পণের অভিনয় হইবে। ৃ 


ও ৫ 


দ্বিতীয় শ্রেণী ... ... 11০ আনা 
শ্রী নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, সম্পাদক। 
শ্রী ধর্মদাস শুর, ক্টেজমেনেজর। 


1 ন্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠার যে বিবরণ এইমাত্র দেওয়া হইল, উহার সহিত প্রচলিত বিবরপের একটু তফাৎ আছে। 1 
 অর্ধেন্দুশেখর তার স্মৃতিকথায় লিখিয়া গিয়াছেন __ ৃ 
ৃ রাজেন্দ্র পালের বাড়ীতে আমাদের “নিজের স্টেজে লীলাবতীর প্রথম অভিনয় হ'ল। ... কথা উঠল থিয়েটারের 

কি নাম দেওয়া হবে? ... নবগোপালবাবু আমাদের থিয়েটারের নাম 2176 09100119 1ব21101791 71768115 

রাখবার প্রস্তাব করেন। শেষে মতিবাবুর প্রস্তাব মত 091০811৫-টুকু বাদ দিয়ে কেবল [170 ব211072101708৩ ; 
: রাখা হয়। প্রথম দিন এ নামেই অভিনয় হয়। ৃ 
এই উক্তির উপর নির্ভর করিয়া এ পর্যস্ত সকলেই বলিয়া আসিয়াছেন যে, 'লীলাবতী" অভিনয়ের সময়েই 
বাগবাজারের দল 'ন্যাশনাল থিয়েটার' নাম গ্রহণ করেন। প্রকৃত-প্রস্তাবে ন্যাশনাল থিয়েটার' নামকরণ যে “নীলদর্পণ' ; 
মহলা দিবার সময়ে হয়, সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ নাই। 'লীলাবতী' অভিনয়ের সময়ে এই দলের নাম ছিল “শ্যামবাজার ৃ 
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বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0] ৩৩ 


নাট্যসমাজ'। “ন্যাশনাল থিয়েটার" নাম ইহার কিছুদিন পরে 'নীলদর্পণ' মহলার সময়ে প্রস্তাবিত হয়। গিরিশচন্দ্র তাহার 
“বঙ্গীয় নাট্যশালার নট-চুড়ামণি অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফী” পুস্তিকায় লিখিয়াছেন __ 
রায় দীনবন্ধু মিত্র বাহাদুর 'লীলাবতী'তে অর্দেন্দুকে 'হরবিলাস' দেখিয়া একেবারে চমতকৃত হইলেন। তাহার 
মুখে আর প্রশংসা ধরে না। তাহার পর ন্যাসানাল থিয়েটার স্থাপিত হইয়া টিকিট বেচিয়া প্রথম 'নীলদর্পণ' 
অভিনয় আরম্ভ হইল। (পৃ. ৫) 
গিরিশচন্দ্রের উক্তি সম্বন্ধে এই আপত্তি উঠিতে পারে যে, অর্েন্দু গিরিশচন্দ্র উভয়ে যখন এই ব্যাপারে প্রতক্ষদর্শী 
এবং উভয়ের উক্তিই যখন ঘটনার বহু বসর পরে লিখিত তখন অর্দেন্দুর সাক্ষ্যকে অগ্রাহ্য করিয়া গিরিশচন্দ্রের 
সাক্ষ্যকে নির্ভুল মনে করিবার কী কারণ থাকিতে পারে। এ-যুক্তি খণ্ডন কঠিন নয়। কারণ, “ন্যাশনাল থিয়েটার" নাম 
গ্রহণ লইয়াই গিরিশচন্দ্র ও অর্দেন্দু প্রভৃতির মধ্যে মতাত্তর উপস্থিত হয় এবং পরিশেষে গিরিশচন্দ্র দল ত্যাগ করেন। 
গিরিশচন্দ্র 'লীলাবতী'র অভিনয়ে একটি ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিলেন, কিন্তু 'নীলদর্পণ' অভিনয়ের সময়ে তাহার সহিত 
বাগবাজারের দলের কোনও সংশ্রব ছিল না। ইহা হইতে স্পষ্টই প্রমাণ হয়, 'লীলাবতী' অভিনয়ের পরে ও “শীলদর্পণ' 
অভিনয়ের পূর্বে “ন্যাশনাল থিয়েটার" নাম গ্রহরের প্রস্তাব উঠে। 


ন্যাশনাল থিয়েটার" নাম প্রহণ সম্বন্ধ গিরিশচন্দ্ের উ্ভিই যে ঠিক, তাহার অন্য প্রমাণও আছে। ১৮৭২ সনের | 


২০ নভেম্বর তারিখের 'ইংলিশম্যান' পত্রিকায় নিম্নোদ্ধত বিজ্ঞাপনটি প্রকাশিত হয় __ 
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উহা হইতে স্পষ্টই বুঝা যায়, ১৮৭২ সনের নভেম্বর মাসের কাছাকাছি “ন্যাশনাল থিয়েটার" নামকরণ ও উহাতে 
সর্বপ্রথম অভিনয়ের উদ্যোগ হয়। ন্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠার কাল নির্ধারণের জন্য অন্য প্রমাণ নিষ্্রয়োজন। 
ইংলিশম্যান' পত্রিকার এই সংবাদ এবং প্রথম অভিনয়ের পূর্বোদ্ধীত বিজ্ঞাপন হইতে এ তথ্যটি জানা যায় যে, 
'নীলদর্পণ' অভিনয়ের সময়ে ন্যাশনাল থিয়েটারের সম্পূর্ণ নাম ছিল “দি ক্যালকাটা ন্যাশনাল থিয়েট্রিক্যাল সোসাইটি? 
ন্যাশনাল থিয়েটার নাম এই দীর্ঘ নামেরই সংক্ষিপ্ত রুপ। 
ন্যাশনাল থিয়েটারে নীলদর্পণ নাটকের অভিনয় হয় ১৮৭২ সনের ৭ ডিসেম্বর। ... সংবাদপত্রে এই অভিনয়ের 
বিস্তৃত ও প্রশংসাপূর্ণ বিবরণ প্রকাশিত হইল। ... নবগোপাল মিত্র তৎসম্পাদিত “ন্যাশনাল পেপার' পত্রেও €১১ 
ডিসেম্বর) উচ্চ প্রশংসা করিয়া এই অভিনয়কে ৮700 ০৬০10 15 011791015৮7] (11710 বলিলেন। কিন্তু তিনিও 


'অমৃত বাজার পত্রিকা'র সম্পাদকের মতো অভিনয় বিধিব্যবস্থার দোষ টি এবং অসম্পূর্ণতার উল্লেখ করিতে কুঠিত : 
হন নাই। এই বিবরণ হইতে আমরা জানিতে পারি, প্রথম রজনীতে টিকিট বিক্রয় করিয়া দুইশত টাকা আয় হয়। ... 
'নীলদর্পণ' নাটকের প্রথম ও দ্বিতীয় অভিনয়ের মধ্যে ন্যাশনাল থিয়েটার কর্তৃক দীনবন্ধু 'জামাই-বারিক' অভিনীত 


হয়। পরবর্তীকালে স্মৃতিকথা বিবৃত করিতে গিয়া অমৃতলাল বসু এ বিষয়ে ভুল করিয়া গিয়াছেন। তিনি লিখিয়াছেন, 


'শীলদ্পণ' দুইবার অভিনীত হইবার পর 'জামাই-বারিক'-এর অভিনয় হয়। প্রকৃত প্রস্তাবে 'জামাই-বারিক'-এর অভিনয় 


হয় ১৮৭২ সনের ১৪ ডিসেম্বর শনিবার, _- 'নীলদর্পণ' প্রথমবার অভিনীত হইবার ঠিক সাতদিন পরে; 'নীলদর্পণ”- 
এর দ্বিতীয় অভিনয় হয় ২১ ডিসেম্বর, “জামাই-বারিক' অভিনীত হইবার পরের সপ্তাহে । 
১৪ ডিসেম্বর তারিখে “জামাই-বারিক'-এর যে অভিনয় হয়, তাহার বিবরণ আমরা ১৮ ডিসেম্বর তারিখের 
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ন্যাশনাল পেপার" ও ১৯ ডিসেম্বরের তারিখের “অমৃত বাজার পত্রিকায় পাই। 

ন্যাশনাল পেপার'-এর বিবরণে রঞ্জামঞ্চের ব্যবস্থা সম্বন্ধে কয়েকটি জ্ঞাতব্য তথ্য আছে। তাহা হইতে আমরা 
জানিতে পারি, দ্বিতীয় দিনে আসন ও আলোর ব্যবস্থা প্রথম দিনের অপেক্ষা ভালো হয় এবং বিলাতি বাদ্যের পরিবর্তে 
লক্ষৌয়ের বাদকদের দ্বারা দেশী বাজনার বন্দোবস্ত হয়; তাহা ছাড়া রফ্জামঞ্চের সান্নিধ্যে ধূমপান বা কোনওরুপ গহিত 
আচরণও নিবিদ্ধ হইয়াছিল এবং রঞ্তামঞ্চ-পরিচালনের সুব্যবস্থার জন্য একটি ম্যানেজিং কমিটিও নিযুক্ত হইয়াছিল। এই 
পত্রিকাতে ইহাও প্রকাশিত হয় যে, 'জামাই-বারিক'-এর অভিনয়ে আড়াইশত টাকার টিকিট বিক্রয় হয়। 

ন্যাশনাল পেপার” অভিনয়ের বিবরণ দিয়া উদ্যোক্তাদিগকে একটি উপদেশ দিয়াছেন। উপদেশটি অভিনয় দেখিবার 
জন্য মহিলাদিগকে আনা সম্বন্ধে। “ন্যাশনাল পেপার' এ বিষয়ে নাট্যশালার কর্তৃপক্ষকে সাবধান করিয়া দিয়া বলিতেছেন 
যে, আমাদের সমাজের এখন একটা পরিবর্তনের যুগ, এখনও কাহারও খামখেয়ালকে সংযত করিবার মতো জনমত 
গঠিত হইয়া উঠে নাই, সুতরাং সর্বসমক্ষে ভদ্রমহিলাদিগকে আনা সুবিবেচনার কার্য হইবে না। ন্যাশনাল থিয়েটারের 
কর্তৃপক্ষ 'জামাই-বারিক'-এর অভিনয় দেখিবার জন্য মহিলাদিগকে আমন্ত্রণ করিয়াছিলেন। সেই জনাই এই উপদেশ। 

“জামাই-বারিক'-এর পর ন্যাশনাল থিয়েটার পুনরায় 'নীলদর্পণ' অভিনয় করেন। কিন্তু এই অভিনয়ের আগের দিন 
(২০ ডিসেম্বর) “ইংলিশম্যান' পত্র সম্পাদকীয় মন্তব্য করেন যে, এই নাটক ইংরেজদের মানহানিকর, সুতরাং উহার 
অভিনয় বন্ধ করিয়া দেওয়া উচিত। ইংলিশম্যান লেখেন, -_ 
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উত্তরে নাট্যশালার সেক্রেটারি একখানি পত্রে ইংলিশম্যান'-এর পাঠকবর্গকে জানান যে, “নীলদর্পণ' নাটকের 
মানহানিকর অংশ বাদ দেওয়া হইয়াছে। 'নীলদর্পণ' নাটক অভিনয়ের উদ্দেশ্য __ বাংলা দেশের গ্রাম্য জীবনযাত্রার চিত্র 
দেখান, __ ইংরেজদিগকে বিদ্রুপ করা নয়, ইংরেজ-চরিত্রের প্রতি তাহাদের যথেষ্ট শ্রদ্ধা আছে। পত্রথানি ২৩ ডিসেম্বর 
তারিখের ইংলিশম্যান'-এ প্রকাশিত হয়। 

'নীলদর্পণ'-এর দ্বিতীয় অভিনয় হয় ১৮৭২ সনের ২১ ডিসেম্বর । এইদিন রঙ্গভূমি লোকে পূর্ণ হইয়া গিয়াছিল এবং 
পূর্বাহেই সমস্ত টিকিট বিক্রয় হইয়া যাওয়ায় অভিনয়-দিবসে অনেক ভদ্রলোক স্থানাভাবে ফিরিয়া যাইতে বাধ্য 
হইয়াছিলেন। এই অভিনয়ে টিকিট বিক্রয়ের দ্বারা ৪৫০ টাকা আয় হয়। ... 

নীলদর্পণ অভিনয়ের যে সকল বৃত্তান্ত ও সমালোচনা এ পর্যস্ত উদ্ধৃত করা হইল, তাহাতে প্রশংসা ও মৃদু সমালোচনা 
দুই-ই আছে, কিন্তু এগুলি ছাড়া এই অভিনয়ের আর দুইটি সমালোচনাও উদ্ধৃত করা উচিত। এই সমালোচনা দুইটি 


? ইন্ডিয়ান মিরার'-এ প্রেরিত পত্ররুপে প্রকাশিত হয়। ... এই পত্রগুলি সম্বন্ধে বিশেষ লক্ষা করিবার বিষয় এই যে, দুইটিই 


ৃ 


? 


ৃ আগাগোড়া বিদ্রুপ ও নিন্দায় পরিপূর্ণ। অন্য যে সকল সমালোচক 'নীলদর্পণ' অভিনয়ের দোবতুটি দেখাইয়াছেন, তাহাদের 


দোষত্ুটি প্রদর্শনে অকারণ ঝাজ বা ব্যক্তিগত বিদ্বেষের কোনও পরিচয় পাওয়া যায় না। কিন্তু এই পত্র দুইটিতে এ দুইটি 
জিনিসই সুস্পষ্ট। পত্রগুলি পড়িয়া মনে হয়, কেহ যেন আগে হইতেই নিন্দা করিতে বদ্ধপরিকর হইয়া সমালোচনায় প্রবৃত্ত 
হইয়াছে, উহাতে নিরপেক্ষ সমালোচনার ইচ্ছা বা চেষ্টা কিছুই নাই। প্রকৃত প্রস্তাবেও পত্রগুলি নিরপেক্ষ ব্যক্তির রচিত 
নয়; কারণ, এগুলির রচয়িতা যে গিরিশচন্দ্র, তাহা মনে করিবার সঙ্জাত কারণ আছে। অমৃতলাল বসু তাহার স্মৃতিকথায় 
বলিয়া গিয়াছেন, __ 

ইংলিশম্যান' পত্রিকায় আমাদের অভিনয়ের একটা বিদুপপূর্ণ সমালোচনা বাহির হইল। লোকে বলিল, নিশ্চয়ই 
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এ চিঠিখানা গিরিশবাবু লিখিয়াছেন। দু'এক ছত্র আমার মনে আছে, __ [0 £০০১ (10 75৫ 178; 870 : 
ৃ 0]07০915 11) ৮/০৬/ 01101710191 ১1086 ৮1017 105 10100151৬৩ 1001781165 ইত্যাদি । সৈরিন্ত্ীর বিশ্রী ওষ্ঠবিকৃতির, ৃ 
ৃ (59111101171 ৮/1017 1701 [701 1175 ০৪1৮০) উল্লেখ উক্ত পত্রে ছিল। __ পুরাতন প্রসঙ্গ” ২য় পর্যায়, প্‌. ৃ 
১০৮-০৯। নু 
1 অমৃতলালের উক্তিতে সংবাদপত্রের নাম সম্বন্ধে ভুল থাকিলেও ত্বাহার উক্তি সত্য বলিয়াই মনে হয়। [বিশ্বকোষ'- 
এর 'রঙ্গালয় (ব্ভীয়)' শীর্ষক প্রবন্ধে (১৩১২ সাল, পৃ. ১৯৩) এই কথার উল্লেখ আছে। শ্রী কিরণচন্দ্র দত্তও ; 
লিখিয়াছেন, “আমরা শুনিয়াছি, স্বয়ং গিরিশচন্দ্রই গুপ্ত নামে (101) 4০ [0101119) *'911)015”" স্বাক্ষর করিয়া 774 ৃ 
1151)1411 1১411.) 14215 নামক খ্যাতনামা সংবাদপত্রে এই সকল অভিনয়ের বিরুদ্ধে মস্তব্য প্রকাশ করিতেন।' _- 
 'নাট্য-মন্দির', পৌষ ১৩১৯, পৃ. ২৯৩। বলাবাহুল্য, “বিশ্বকোষ' ও কিরণচন্দ্রের উক্তিতেও সংবাদপত্রের নাম সম্বন্ধে ভুল ; 
আছে॥ তাহা ছাড়া ১৯ ডিসেম্বরের তারিখের পত্রের একটি ইংরেজি ছত্র গিরিশচন্দ্র “ব্জীয় নাট্যশালায় নট-চুড়ামণি ; 
অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফী' পুস্তিকাতেও পাওয়া যায়; পুস্তিকার ছত্রটি এই, __ “নটের কার্য্য 1০ 61৬০ 019 911 10111£ 
81001 17910100010) 0114 210017)6." অস্তত এই একটি পত্রের সহিত গিরিশচন্দ্রেব কোনও সংশ্রব না থাকিলে এই ৃ 
বাকাটি এইভাবে দুই জায়গাতেই পাওয়া যাইত কি না সন্দেহ। ৃ 
গিরিশচন্দ্র ন্যাশনাল থিয়েটারের সাফল্য সম্বন্ধে সন্দিহান হইয়া দল ছাড়িয়া চলিয়া গিয়াছিলেন; সেই দলই যখন 
অপ্রত্যাশিতভাবে খ্যাতি ও প্রশংসা অর্জন করিল, তখন তাহার পক্ষে ধীরতা হারাইয়া অভিনয়ের নিন্দাবাদ এবং ষাহারা : 
এই অভিনয়ের প্রশংসা করিয়াছেন, তাহাদিগকে হেয় প্রতিপন্ন করিবার চেষ্টা অস্বাভাবিক নয়। কিন্তু এই উদ্দেশ তিনি : 
যে-সকল যুক্তির অবতারণা করিয়াছিলেন, তাহাতে তাহার উদারতা ও সত্যনিষ্ঠার পরিচয় পাওয়া যায় কি না, তাহা ; 
বিবেচনা করিয়া দেখিবার বিষয়। অন্য কথা ছাড়িয়া দিয়া একটি মাত্র দৃষ্টাস্ত লওয়া যাক। তিনি তাহার প্রথম পত্রে ; 
1 অভিনয়ের দ্বারা যুবক ও বালকদের নৈতিক অবনতি হইতে পারে, এই ইঙ্তিত করিয়াছেন। যে গিরিশচন্দ্র 'নীলদর্পণ' : 
1 অভিনয়ের পূর্বে এবং পরে সর্বদাই অভিনয় ও নাটাশালার সহিত যুক্ত ছিলেন, এবং পতিতা রমণীদের সঙ্তো অভিনয় 
? করিতেও কুঠ্ঠিত হন নাই, তিনি নিশ্চয়ই নৈতিক অবনতির কথা সরল বিশ্বাসের বশে বলেন নাই। তবে গিরিশচন্দ্রের : 
? সপক্ষে একটি কথা বলিবার আছে। তিনি যে কেবল ছদ্মানামেই নিজের পূর্ব এবং পর-জীবনের বন্ধুবর্গের এবং ন্যাশনাল 
1 থিয়েটারের নিন্দা করিয়াছিলেন, তাহাই নহে; নিজ নামেও নিন্দা এবং ব্যপ্তা করিতে পশ্চাৎপদ হন নাই। “নীলদর্পণ' ; 
অভিনয় হইয়া যাইবার অব্যবহিত পরেই তিনি এই অভিনয় সম্বন্ধে একটি ব্যঙ্জা-কবিতা রচনা করেন। এই কবিতাটি ; 
গিরিশচন্দ্রের দুইখানি জীবনী ও অন্যান্য পুস্তকে উদ্ধৃত হইয়াছে। কবিতাটি এইরূপ, __ 
লুপ্তবেণী বইছে তেরোধার। 
ভাতে পূর্ণ অর্থ-ইন্দু কিরণ সিঁদুর মাখা মতির হার ॥ 
নগ হতে ধারা ধায়, 
সরস্বতী ক্ষীণকায়, 
বিবিধ বিগ্রহ ঘাটের উপর শোভা পায় ; __ 

ৃ শিব শত্তুসৃত মহেন্দ্রাদি যদুপতি অবতার ॥৷ 
কিবা ধর্্ক্ষেত্র স্থান, অলক্ষ্যেতে বিষুঃ করে গান, 

সবাই মিলে ডেকে বলে দীনবন্ধু কর পার।৷ ৃ 

কিবা বালুময় বেলা, 

ভুবনমোহন চরে করে গোপালে খেলা ; -- 
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মিলে যত চাষা, কোরে আশা, নীলের গোড়ায় দিচ্চে সার ॥ ৃ 
বুঝি বা দিনের গৌরব যায় খসে, 
স্থানমাহায্ম্যে হাড়ি শুঁড়ি পয়সা দে দেখে বাহার ॥ 
অমৃতলাল বসু এই কবিতা বা গানটির নিম্নলিখিতরূপ ব্যাখ্যা দিয়াছেন, -_- 
£ লুপ্তবেণী __ বেণী মিত্র; অভিনয় করিতেন না, অথচ কমিটির মাথার উপরে প্রতিষ্ঠিত। গঙ্গা যমুনা সরম্বতী-সঙ্তাম। 
? তেরোধার __ ব্রিধারা। পুর্ণ __ পূর্ণচন্দ্র ঘোষ। অর্থ-ইন্দু __ অর্ধেন্দু। কিরণ __ কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় । মতি __ 1 
ৃ মতিলাল সুর। নগ হ'তে ধারা ধায় __ বাস্তবিক নগেন্দ্রই 021150 ছিল। সরস্বতী ক্ষীণকায় -_ মূর্খ । বিগ্রহ _- একটা 
মন্দ গালাগাল। আবার অন্য পক্ষে ব্রিধারা-সঙ্গমে দেবমূর্তি। ধর্ম্ক্ষেত্র স্থান __ ধর্্মদাস ও ক্ষেত্রমোহন স্টেজ তৈয়ার 1 
? করিয়াছিল। বিষ _ ব্রান্মা সমাজের গায়ক; নেপথো গান করিতেন। অবিনাশী -_ অবিনাশচন্দ্র কর। ভুবনমোহন চরে 1 
; __ গঞ্গাতীরে ভূবনমোহন নিয়োগীর বৈঠকখানা-বাটীতে। চাষা __ অভিনেতৃদলের মধো অনেকগুলি সদগোপ ছিলেন। 
দীনবন্ধু __ নীলদর্পণ-রচয়িতা। পালে পালে -_ পালপদবীধারিগণ। শশী __. শশিভূষণ দাস। অমৃত __ অমৃতলাল বসু। 
ৃ এই গানটিতে গিরিশচন্দ্রের বিদ্বেষ সুস্পষ্ট! তিনি তাহার 'নট-চুড়ামণি অর্দেন্দুশেখর' শীর্ষক পুস্তিকার একস্থানে 1 
£ লিখিয়াছেন, 'গানের শ্লেষ এই -_ "থান মাহায্ম্ে হাড়ি শুঁড়ি পয়সা দে দেখে বাহার'।' নীচজাতি পয়সা দিয়া অভিনয় 
? দেখিলে, অভিনয়ের সাফল্য বা গৌরব হাস হয়, গিরিশচন্দ্রের সতা সতাই এই বিশ্বাস ছিল কি? না তিনি কেবল 
? ন্যাশনাল থিয়েটারকে হেয় প্রতিপন্ন করিবার উদ্দেশোই এই অযৌক্তিক বা জাতি-বিশেষের প্রতি অপমানসূচক কথার ; 
: প্রয়োগ করিয়াছিলেন? ৃ 
£ 'নীলদর্পণ'-এর দ্বিতীয় অভিনয়ের পর ন্যাশনাল থিয়েটারে “সধবার একাদশী” অভিনীত হয়। একজন গ্রম্থকারেরই : 
; নাটক বারবার অভিনয় করাতে দর্শকগণ পাছে বিরক্ত হয়, এই আশঙ্কায় নাট্যশালার কর্তৃপক্ষ “সধবার একাদশী'র 
? বিজ্ঞাপন দিবার সময়ে সর্বসাধারণকে জানান যে, অন্য নাটকের অভাবে তাহাদিগকে যে-সকল পুস্তক বর্তমান, তাহারই 
? অভিনয় করিতে হইতেছে, তবে তাহারা উপযুক্ত লোকের দ্বারা উৎকৃষ্ট নাটক লিখাইয়া লইবার ইচ্ছা রাখেন। সে যাহা 
1 হউক, ২৮ ডিসেম্বর দীনবন্ধুর 'সধবার একাদশী' কৃতিত্বের সহিত অভিনীত হইয়া গেল। 
ইহার পরের সপ্তাহে (৪ জানুয়ারি ১৮৭৩) ন্যাশনাল থিয়েটার কর্তৃক দীনবন্ধুর 'নবীন তপস্থিনী” অভিনীত হয়। .... 


? “নবীন তপস্থিনী”তে অর্ধেন্দু জলধরের ভূমিকা গ্রহণ করিয়া বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইয়াছিলেন। .... অল্প দিনের মধ্যে এইরূপে 1 
£ নুতন নূতন নাটকের অভিনয় দেখান একটি কারণে সম্ভব হইয়াছিল। এই সময় হইতেই নাট্যশালায় “প্রম্টার' রাখিবার 
? প্রথা হয়। ... 'নবীন তপস্বিনী'র পর ন্যাশনাল থিয়েটারে 'লীলাবতী' অভিনয় হয় (১১ জানুয়ারি, ১৮৭৩)। ৃ 
ৃ এতদিন পর্য্ত ন্যাশনাল থিয়েটারে একমাত্র শনিবার অভিনয় হইত। 'লীলাবতী' অভিনীত হইবার পর হইতে 


ৃ বুধবারেও অভিনয় করিবার উদ্যোগ হয়। এই সময় হইতেই বাংলা নাট্যশালায় বুধবার ও শনিবার অভিনয় দেখাইবার 
? রেওয়াজ হয়। প্রথম বুধবারের অভিনয় হয় ১৮৭৩ সনের ১৫ জানুয়ারি। এই অভিনয়ের বিষয় __ দীনবন্ধুর “বিয়ে 
? পাগলা বুড়ো' ও কয়েকটি প্যান্টোমাইম। .... “বিয়ে পাগলা বুড়ো'র অভিনয়ে অর্দেন্দুশেখর রাজীবের ভূমিকা 
ৃ “বিয়ে পাগলা বুড়োর অভিনয় হইয়া যাইবার পর ন্যাশনাল থিয়েটারে কোনও নূতন পুস্তকের অভিনয় না হইয়া 
£ 'নবীন তপস্থিনী'র দ্বিতীয় অভিনয় হইল €১৮ জানুয়ারি), এবং তাহার পর ২২ জানুয়ারি রামনারায়ণ তর্করত্বের যেমন 
? কর্ম তেমনি ফল' হইবে বলিয়া বিজ্ঞাপিত হইল । কিন্তু এই সময়ে ন্যাশনাল থিয়েটারের অধ্যক্ষগণের মধ্যে একটা বিবাদ 1 
; উপস্থিত হইল। 

1১৮৭৩ সনের ২৬ জানুয়ারি (রবিবার) তারিখের ইন্ডিয়ান মিরার'-এ প্রকাশিত একখানি পত্রে এই বিবাদের কারণ 
? সম্বন্ধে কতকটা আভাস পাওয়া যায়। পত্রটি এইরূপ __ 
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? লইয়া একটি সালিশী কমিটি নিযুক্ত হয় এবং এই মর্মে একটি বিজ্ঞাপন ১৮৭৩, ২২ জানুয়ারি তারিখের 'ন্যাশনাল | 
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২৪ জানুয়ারি তারিখের বৈঠকেও বিবাদ মিটিবার লক্ষণ দেখা গেল না। পরদিন ইন্ডিয়ান ডেলি নিউস' পত্রে এই 
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সৌভাগাক্রমে এই বিবাদ মিটিয়া গেল -_ খুব সম্ভব সালিশী কমিটির চেষ্টাতেই। .... এই ব্যাপারের কয়েকদিন পরেই 
শিশিরকুমার ঘোষ, গিরিশচন্দ্র ঘোষ ও দেবেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ন্যাশনাল থিয়েটারের ডিরেক্টর হন। 

ন্যাশনাল পেপার'-এ (৯ এপ্রিল) প্রকাশিত “অবৈতনিক সেক্রেটারি নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়'-এর ৬ ফেব্রুয়ারি 
তারিখ-যুক্ত একটি বিজ্ঞাপন হইতে আমরা জানিতে পারি যে, এই সময়ে ন্যাশনাল থিয়েটারের আপিস বাগবাজার 
রসিকচন্দ্র নিয়োগীর ঘাট হইতে বাগবাজার নেবুবাগান, ১১ নং আনন্দ চ্যাটার্জী স্ট্রিটে উঠিয়া যায়। 

২৫ জানুয়ারি তারিখে “নব-নাটক' অভিনীত হইবার পর ন্যাশনাল থিয়েটারে পুনর্বার “নীলদর্পণ' নাটকের অভিনয় 
হয় (১ ফেব্রুয়ারি)। ৮ ফেবুয়ারি তারিখে একখানি নৃতন পুস্তকের অভিনয় হয়। পুস্তকখানি -__ “অমৃত বাজার পত্রিকা ' 
সম্পাদক শিশিরকুমার ঘোষের 'নয়শো রুপেয়া”। ... পর-সপ্তাহে (১৫ ফেবুয়ারি) ন্যাশনাল থিয়েটারে 'জামাই-বারিক'- 
এর পুনরভিনয় হয় ও ইহার পর “ভারতমাতা' নামক একটি রুপক-নাট্যের (495) একটি দৃশ্য প্রদর্শিত হয়। ইহা 
কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত। .... ইহার পর-দিনই ন্যাশনাল থিয়েটার কর্তৃক হিন্দুমেলার সপ্তম অধিবেশনে 


বশত ও ও টি ও ও ৪৬ ক রক ৬ ৬ ভদ ও এড জর গএট চ জা পরত ও কবশ ও পচ» ডর ডা চর গর ও 


বড ও ও খন্ড ও ৬ পচ ৬ ৪ ড ও ৫০০ হাক ড ও ও ৩ 


1 পাইকপাড়ার উত্তরে নৈনানস্থ হীরালাল শীলের উদ্যানে ভারতরাজল্্নী ও অন্যান্য নাটকের নৌলদর্পণ প্রভৃতির) অংশ 
1? এই সকল অভিনয়ের পর ন্যাশনাল থিয়েটারের দল মাইকেলের “কৃষ্ণকুমারী' নাটক অভিনয় করা স্থির করিলেন। | 
কিন্তু প্রশ্ন উঠিল __ ভীমসিংহের ভূমিকা কে লইবে? শেষে শ্থির হইল, গিরিশচন্দ্র এই ভূমিকায় অবতীর্ণ হইবেন, কিন্তু 
; থিয়েটারের বিজ্ঞাপনে তাহার নাম থাকিবে না। ৃ 
১৮৭৬ সনের ২২ ফেব্রুয়ারি শনিবারে 'কৃষ্ণকুমারী' ন্যাশনাল থিয়েটারে প্রথম অভিনীত হয়। থিয়েটারের হ্যান্ডবিলে ; 
ৃ গিরিশচন্দ্রের ভূমিকা সম্বন্ধে লেখা হইল : ভীমসিংহ __ 8% ৪ 0150108015700 21781001 .... “কৃষ্তকুমারী' নাটক ৃ 
? অভিনীত হইবার কিছুদিন পরেই ন্যাশনাল থিয়েটার বন্ধ করিতে লইল। ৮ মার্চ তারিখে যে অভিনয় হয়, উহাই সে- 
; বারের মতো ন্যাশনাল থিয়েটারের শেষ অভিনয়। 

1 ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রথমপর্বের ইতিহাস সমাপ্ত করিবার পূর্বে দুইটি কথা না ধলিলে এই বিবরণ অসম্পূর্ণ থাকিয়া 


যাইবে। প্রথম কথা এই যে. বাংলা দেশে নাট্যশালার পূর্ণ প্রতিষ্ঠা বাগবাজারের দলের দ্বারাই হইল। বহু ধনী ও সন্তরাস্ত 
ব্যক্তির অনেক চেষ্টা সত্তেও যে-কাজ অসমাপ্ত ও অর্ধ-সমাপ্ত ছিল, তাহা অবশেষে কয়েকটি নিঃসম্বল যুবকের আগ্রহে 
ও অধ্যবসায়ে চিরস্থায়ী হইল। ইহার কৃতিত্ব যে কতটা, তাহা যিনি বঙ্ীয় নাট্যশালার ইতিহাস আলোচনা বা পাঠ 
করিয়াছেন, তিনিই বুঝিতে পারিবেন। এই যুবকদিগকে যে দারিদ্র্য ও অসুবিধার মধ্যে তাহাদের সঙ্কল্পকে কার্যে পরিণত 
? করিতে হইয়াছিল, তাহার বর্ণনা আমরা অনেক জায়গায় পাই। .... বঙ্জীয় নাট্যশালা যদি চিরস্থায়ী হইয়া থাকে, তবে 
এই কয়েকটি যুবকের যত্বে ও চেষ্টাতেই হইয়াছে, তাহা বলিলে অত্যুক্তি হইবে না। 

1 দ্বিতীয় কথা, দীনবন্ধুর নিকট বঙ্জীয় নাট্যশালার খণ অপরিশোধ্য। দীনবন্ধু নাটক না থাকিলে ন্যাশনাল থিয়েটারের 
ৃ এত প্রতিষ্ঠা হইত কি না সন্দেহ। 
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২. 

; ন্যাশনাল থিয়েটার দুইভাগে বিভক্ত হইয়া গেল। গিরিশচন্দ্রের দল 'ন্যাশনাল থিয়েটার, নাম লইয়া টাউন হলে 
? অভিনয়ের পরেই রাজা রাধাকাস্ত দেবের নাটমন্দিরে স্টেজ খাটাইয়া অভিনয় দেখাইতে আরম্ভ করিলেন। দ্বিতীয় দল 
কোনও স্টেজ ও সিন্‌ না পাইয়া “হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার' নাম লইয়া লিশ্ুসে স্ট্রিটে অপেরা হাউস ভাড়া লইয়া অভিনয় 
দেখাইবার সঙরল্প করিলেন। এই দুই দলের ইতিহাস পরস্পরের সহিত এতটা যুক্ত যে, এক পরিচ্ছেদেই উহা বিবৃত 
? করা উচিত। প্রথমে হিন্দু ন্যাশনালের কথা বলিব। ৃ 
1 হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটারে অর্ধেন্দুশেখর, অমৃতলাল প্রভৃতি যে-সকল অভিনয় করেন, সংবাদপত্রে প্রকাশিত তাহার ; 
; দুইটি বিজ্ঞাপন সংগ্রহ করিতে পারিয়াছি। অপেরা হাউসের হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রথম অভিনয় হয় ১৮৭৩ সনের | 
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৫ এপ্রিল, শনিবার। .... পরের সপ্তাহে (১২ এপ্রিল, শনিবার) হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার বিধবা বিবাহ' নাটকের 
অভিনয় করেন। ১০ এপ্রিল তারিখের ইংলিশম্যান'-এ ইহার বিজ্ঞাপন প্রকাশিত হয়। এই রঙ্গমঞ্চে আরও দু-একটি 
অভিনয় হইয়াছিল; কিন্তু তাহার কোনও বিবরণ বা বিজ্ঞাপন আমি এখনও পাই নাই। ১৮৭৩ সনের ২৬ এপ্রিল 


? তারিখে হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার হাবড়া রেলওয়ে থিয়েটারে 'নীলদর্পণ' নাটকের অভিনয় করেন। এই অভিনয়ের 


ৃ কয়েকদিন পরেই -_ মে মাসের গোড়ায় হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার ঢাকায় চলিয়া যান। হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার ঢাকায় 
1 গিয়া সেখানকার পূর্ববঙ্তা র্তাভুমির বাঁধা স্টেজে খুব কৃতিত্বের সহিত অভিনয় দেখান। 


হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার ঢাকায় 'নব-নাটক' প্রভৃতি আরও কয়েকখানি নাটকের অভিনয় করেন। 
ঢাকায় মাসখানেক থাকিয়া হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার কলিকাতায় ফিরিয়া আসেন। কিছুদিন পরে অর্দেন্দুশেখর 


ৃ প্রমুখ এই দলের কয়েকজন অভিনেতা “ন্যাশনাল থিয়েটারের সহিত মিলিত হইয়া একবার অভিনয় করেন। উপলক্ষ্য 
£ -- গ্রঘাপতিয়ার রাজকুমার প্রমদানাথ রায়ের অন্নপ্রাশন। .... এতিহাসিক অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় রাজশাহীতে ন্যাশনাল 
: থিয়েটারের এই অভিনয় দেখিয়াছিলেন। .... রাজশাহীতে অভিনয়ের পর এই দল রামপুর বোয়ালিয়া ও বহরমপুরে 


ৃ অভিনয় করেন। কলিকাতায় ফিরিয়া জুলাই মাসে হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার আরও একবার ন্যাশনাল থিয়েটারের 


ৃ সহিত একযোগে অপেরা হাউসে অভিনয় করেন। 


১৮৭৩ সনের ১৩ সেপ্টেম্বর হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার চুঁচুড়ায় 'মোহস্তের এই কি কাজ!' অভিনয় করেন। 


ৃ তারকেম্বরের মোহস্ত ও এলোকেশীর ব্যাপার লইয়া নাটকখানি রচিত হয়। কলিকাতায় বেঙ্গল থিয়েটারে ইহার 


পরিচয় পরে পাওয়া যাইবে) ইহার অভিনয় খুব জনপ্রিয় হওয়াতে হিন্দু ন্যাশানাল থিয়েটার টুচুড়াতেও নাটকখানা 
অভিনয় করিয়া আসেন। ১৮৭৩, ১৭ সেপ্টেম্বরের ইন্ডিয়ান মিরার'-এ প্রকাশিত 'একখানি পত্র হইতে জানা যায়, 
প্রথমে 'যেমন কর্ম্ম তেমনি ফল' হইবার পর 'মোহস্তের এই কি কাজ' অভিনীত হইয়াছিল। 


৩. 

হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটার যখন এইরুপে কলিকাতায় ও মফস্বলে অভিনয় দেখাইতেছিল, সে-সময়ে গিরিশচন্দ্রের 
দলটিরও অভিনয় চলিতেছিল। গিরিশবাবুর নেতৃত্বে ন্যাশনাল থিয়েটারের এই ভগ্মাংশটি “ন্যাশনাল থিয়েটার' নামে 
অভিনয় করিতে লাগিল। এই নৃতন ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রথম অভিনয় “নীলদর্পণ” টাউন হলে ১৮৭৩ সনের ২৯ 
মার্চ অভিনীত হয়। এই অভিনয় নেটিভ হাসপাতালের (বর্তমানে মেয়ো হাসপাতাল) সাহায্যকল্পে হইয়াছিল। 
থিয়েটাবে সাহায্য-রজনীর দৃষ্টান্ত ইহাই প্রথম। এই অভিনয়ের পর ন্যাশনাল থিয়েটার কর্তৃক ইন্ডিয়ান রিফর্ম 
আসোসিয়েশন'-এর দাতবা-বিভাগের সাহাযার্থে টাউন হলে “সধবার একাদশী'র অভিনয় হয়। এই অভিনয়ের 


; তারিখ ৫ এপ্রিল ১৮৭৩। "সধবার একাদশী'র অভিনয়ের শেষে “ভারতমাতা'' প্রদর্শিত হয়। 


ন্যাশনাল থিয়েটার ইহার পর টাউন হল হইতে স্টেজ খুলিয়া আনিয়া শোভাবাজারে রাজা রাধাকাস্ত দেবের 


; নাটমন্দিরে অভিনয় করিতে আরম্ভ করেন। ১৮৭৩, ১০ এপ্রিল তারিখের “অমৃত বাজার পত্রিকা'য় রাধাকাস্ত দেবের 


নাটমন্দিরে প্রথম অভিনয়ের বিজ্ঞাপন প্রকাশিত হয়। ১২ এপ্রিল “কৃষ্ণকুমারী" অভিনীত হইবার সাতদিন পরে (১৯ 
এপ্রিল) রাধাকাস্ত দেবের নাটমন্দিরে ন্যাশনাল থিয়েটারের দ্বিতীয় অভিনয় হয়। পরের সপ্তাহে (২৬ এপ্রিল) 


? ন্যাশনাল থিয়েটার দুইটি প্রহসনের অভিনয় দেখান। উহাদের একটি জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের “কিঞ্ৎ জলযোগ', 
? অপরটি মাইকেলের 'একেই কি বলে সভাতা'। সেইদিন অভিনয়ান্তে ডিস্পেন্সাবি' ও “চ্যারিটেবল্‌ ডিস্পেন্সারি' 
? নামে আরও দুইটি রঞ্জানাট্য ও ভারতসংগীত (“ভারতমাতা"র সংগীত) হইয়াছিল। রাধাকান্ত দেবের নাট্যমন্দিরে 
; ন্যাশনাল থিযেটারের শেষ অভিনয় ১০ মে। এইদিন “কপালকুণ্ডলা' অভিনীত হইয়াছিল। এই অভিনয় হইয়া গেলে 
; ২২ মে তারিখের “অমৃত বাজার পত্রিকায় নিন্লিখিত সংবাদটি প্রকাশিত হয় : গত শনিবার ন্যাশনেল থিয়েটর 
? কম্পানিও অভিনয়ার্থ ঢাকায় গমন করিয়াছেন। 
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হিন্দু ন্যাশনাল থিয়েটারের দেখাদেখি ন্যাশনাল থিয়েটারও অভিনয় দেখাইবার জন্য ঢাকায় গমন করেন, কিন্তু সে 
দলে গিরিশচন্দ্র ছিলেন না। .... ঢাকায় গিয়া ন্যাশনাল থিয়েটার তেমন কৃতকার্য হইলেন না। 

ঢাকা হইতে ফিরিয়া আসিবার পর ন্যাশনাল থিয়েটার এবং হিন্দু নাশনাল থিয়েটারের কয়েকজন অভিনেতা একত্র 
হইয়া দুইবার অভিনয় করেন __ একথা পূর্বেই বলা হইয়াছে। এই দুই অভিনয়ের প্রথমটি হয় -_ দীঘাপতিয়ার ; 
রাজকুমার প্রমদানাথ রায়ের অন্ন প্রাশন উপলক্ষ্যে এবং দ্বিতীয়টি হয় __ মাইকেল মধুসুদন দত্তের অপোগণ্ড সম্ভানগণের ! 
সাহায্যকল্পে। ৃ 
1 ইহার প্রায় দুইমাস পরে, ন্যাশনাল থিয়েটার কোম্পানি অভিনয় দেখাইবার জনা মুর্শিদাবাদ যান ও পরবর্তী অক্টোবর 
মাসে উহার কাশীতে অভিনয় দেখাইবার সংবাদ ১৮৭৩, ২ নভেম্বর তারিখের “সাধারণী' পত্রে প্রকাশিত হয়। ৃ 
হিন্দু ন্যাশনাল ও ন্যাশনাল থিয়েটারের মফস্থল-ভ্রমণে দেশে নাট্যাভিনয়ের যে প্রসার হয়, সে বিষয়ে সন্দেহ নাই। 


৪. ৃ 
1 ১৮৭২ সনের ডিসেম্বর মাসে ন্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠার অবাবহিত পবেই ₹র এট সাধারণ রঙ্গালয় কলিকাতায় 
? অভিনয় দেখাইতে আরম্ভ করে। ইহার নাম ওরিয়েন্টাল থিয়েটার। বজীয় নাট্যশালার হতিহাস-লেখকগণ কেহই এ-পর্যস্ত 
? এই নাট্যশালাটির উল্লেখ করেন নাই। এই নাটাশালাটিও ন্যাশনাল থিয়েটারের মতো ভদ্রসস্তানদের দ্বারাই পরিচালিত 
£ এবং তাহারই অনুকরণে প্রতিষ্ঠিত হয়। ১২৭৯ সালের ১২ ঘণ্মুন (২২ ফেব্রুয়ারি ১৮৭৬) তারিখের “মধাম্থ' পত্রে 
? এই নাটাশালা প্রতিষ্ঠার সংবাদ এবং তৎসঙ্গে নাম-সম্বদ্ধে একটু টিপ্ননীও আছে। 

1? ইহার পূর্বে __ ১৮৭৩ সনের ১৫ ফেব্রুয়ারি তারিখে ওরিয়েন্টাল থিয়েটার কর্তৃক রামনারায়ণ তর্করত্নের “মালতী- 
; মাধব" অভিনীত হয়। .... “মালতী-মাধব'-এর পব ২৯ ফেব্রুয়ারি তারিখে ওরিয়েন্টাল থিয়েটার কর্তৃক মদনমোহন মিত্রের 1 
1 “মনোরমা নাটক' অভিনীত হয়। ১৮৭৩ সনের ৮ মার্চ মূল ন্যাশনাল থিয়েটারের শেষ অভিনয় হয়। তখন ওরিয়েন্টাল 
ৃ থিয়েটারের অভিনয়ও চলিতেছিল। ইহার পর ১৮৭৩, ১৫ মার্চ তারিখে ওরিয়েন্টাল থিয়েটারে আর একটি অভিনয় 
£ হইয়াছিল। 


ভ ড ৪১ ড ও ক ক ৬ ৫৩০ ও ও রি ও ক ওল্ড ও ৪০৪ জিও বাপ 5 ভিড 


1 ওরিয়েন্টাল থিয়েটারের আর কোনও অভিনয়ের উল্লেখ আমি পাই নাই। মোটের উপব বুঝা যাইতেছে. ওরিয়েন্টাল 
? থিয়েটার ন্যাশনাল থিয়েটারের অনুকরণমাত্র। উহার কৃতিত্ব খুব বেশি নয়। ৃ 
£ সে যুগের আর একটি উল্লেখযোগ্য নাট্যশালা সম্বন্ধে এবার আলোচনা করিতেছি। ইহার নাম বেঞ্জাল থিয়েটার। 1 
£ ন্যাশনাল থিয়েটার যে-সময়ে অভিনয় বন্ধ করে, সেই সময়ে ইহার প্রতিষ্ঠার উদ্যোগ চলিতেছিল। বেঞ্জাল 


; থিয়েটারের ম্যানেজার ছিলেন শরৎচন্দ্র ঘোষ ও অবৈতনিক সম্পাদক ছিলেন প্যারীমোহন রায়। শরৎচন্দ্র সাতুবাবুর 1 
? দৌহিত্র এবং নিজেও একজন সুদক্ষ অভিনেতা। এতদিন পর্যস্ত কলিকাতার কোনও রঙুগালয়েরই নিজের বাড়ি ছিল না। : 
বেঙ্গল থিয়েটার নিজের রঞ্রামঞ্চ ও খোলার বাড়ি লিউইসের লাইসিয়াম থিয়েটারের আদর্শে নির্মাণ করাইয়া অভিনয় 
? আরম্ভ করে। এই রঙাগমঞ্চে আর একটু নৃতনত্বেরও আমদানি করা হয়। ইতিপূর্বে সাধারণ রঙ্গালয়ে স্ত্রীলোকের ভূমিকা 1 
? পুরুষ কর্তৃকই অভিনীত হইত। এই নূতন নাট্যশালায় সর্বপ্রথম অভিনেত্রী নিযুক্ত করা হয়। .... এখন যেখানে বিডন | 
স্ট্রিট ডাকঘর অবস্থিত, সেই জায়গায় এই নাটাশালাটি প্রতিষ্ঠিত হয়। ৃ 
1 অভিনেত্রী লওয়া সম্বন্ধে যে আপত্তি এবং আশঙ্কা ছিল, তাহার প্রমাণ আমরা সমকালীন সংবাদপত্রে কিছু কিছু : 
? পাই। 
1 সেযাহা হউক, বেগ্াল থিয়েটারের পেশাদার অভিনেত্রী লইয়াই অভিনয় চলিতে লাগিল। এই নাট্যশালায় অভিনীত 1 
প্রথম নাটক যে মধুসূদনের "শরমিষ্ঠা' তাহা ভারত-সংস্কারক' হইতে উদ্ধৃত বিবরণ পাঠেই জানা যায়। মধুসূদনের : 
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? অপোগন্ড সম্তানগণের সাহায্ার্থে এই অভিনয় ১৮৭৩ সনের ১৬ অগাস্ট হয়। উহার পরের সপ্তাহেও 'শর্মিষ্ঠা'রই 
? অভিনয় হইল। ১৮৭৩ সনের অক্টোবর মাসে (কার্তিক ১২৮০) বেঙ্াল থিয়েটারে রামনারায়ণ তর্করত্রের 'ন্বপ্নধন' নাটক 
? অভিনীত হয়। ১৮৭৪ সনের ১৪ মার্চ বিদ্যাসুন্দর' ও 'যেমন কর্ম্ম তেমনি ফল' অভিনীত হয়। ১৮৭৪ সনের ১৮ এপ্রিল 
1 বেঙ্গল থিয়েটারে “মায়াকানন'-এর প্রথম অভিনয় হয়। মধুসূদন মৃত্যুর পূর্বে বেঙ্জাল থিয়েটারের জন্য এই নাটকখানি 
1 লিখিয়াছিলেন। অনেকে লিখিয়াছেন যে, “মায়াকানন' লইয়াই বেঙ্গল থিয়েটার প্রথম রষ্তাভূমে অবতীর্ণ হন। প্রকৃতপক্ষে 
; ইহা ভুল। 
ৃ পর-সপ্তাহে (২৫ এপ্রিল) 'মায়াকাননে'র দ্বিতীয় অভিনয় হয়। মধুসূদনের 'শর্মিক্া' বা “মায়াকানন' লইয়া বেগ্াল 
1 থিয়েটার তেমন সুবিধা করিয়া উঠিতে পারেন নাই। 'শর্মিষ্ঠা" অভিনয়ের অব্যবহিত পরেই এই নাট্যশালায় 'মোহস্তের 

এই কি কাজ!' নামে একখানি নাটক অভিনীত হয়। নাটকখানি তারকেশ্বরের মোহস্ত ও এলোকেশীর ব্যাপার লইয়া : 
 লিখিত। দেশে তখন এই ব্যাপার লইয়া তুমুল আন্দোলন চলিতেছিল। এ বিষয়ে নটেক অভিনয় করিয়া বেঙ্গল 
1 থিয়েটারের কপাল ফিরিয়া গেল। ৃ 
এই বৎসরের শেষের দিকে বেঙ্গল থিয়েটার বর্ধমান মহারাজের আহানে কালনার রাজবাটীতে অভিনয় করেন। | 
? বেঙাল থিয়েটারের অভিনয়ে বর্ধমানাধিপতি বিশেষ সম্তুষ্ট হইয়াছিলেন সন্দেহ নাই; কারণ ইহার অল্পদিন পরেই __ 
; ডিসেম্বর মাসে তিনি বেঙ্জাল থিয়েটারের পৃষ্ঠপোষক হন। এই উপলক্ষ্যে ১৮৭৪, ১২ ডিসেম্বর তারিখে 'দুর্গেশনন্দিনী'র 
অভিনয় হয়। নাট্যশালার ভিতর ও বাহির পরিপাটিরুপে সাজান হইয়াছিল। ৃ 
£ পর বৎসর (১৮৭৫) ফেব্রুয়ারি মাসে গ্রেট ন্যাশনাল অপেরা কোম্পানী" নামে একটি দল বেঙ্ডাল থিয়েটারের সহিত 
মিলিত হইয়া কিছুদিন সম্মিলিত অভিনয় দেখান। এই দলটি "গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার” হইতে বিচ্ছিন্ন অভিনেতাদের 
1 সহযোগে গঠিত। গ্রেট নানাল অপেরা কোম্পানীতে অমৃতলাল বসু, নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
1 মদনমোহন বর্মণ, যাদুমণি, কাদম্থিনী প্রভৃতি ছিলেন। ৃ 
১ গ্রেট ন্যাশনাল অপেরা কোম্পানী ও বেঞ্াল থিয়েটার __ এই উত্তম দলের সম্মিলিত অভিনয় হয় ৬ ফেব্রুয়ারি 
? ১৮৭৫ তারিখে । এই দিন নাগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “সতী কি কলঙ্রিনী' নামক গীতিনাট্য অভিনীত হয়। এই উভয় 
1 সম্প্রদায়ের সম্মিলিত অভিনয় গুলির মধ্যে একটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য; উহা মধুসূদনের 'মেঘনাদবধ'। এই অভিনয় : 
হয় ৬ মার্চ ১৮৭৫ তারিখে। 

ওই বৎসর (১৮৭৫) অগাস্ট মাসে “দি নিউ এরিয়ান (লেট ন্যাশনাল) থিয়েটার" নামে আর একটি সম্প্রদায় বেঞ্জাল | 
থিয়েটারের রঞ্জামণ্চে কিছুদিন অভিনয় কবেন। গ্রেট ন্যাশনাল অপেরা কোম্পানীর ন্যায় এই দলটিও গ্রেট ন্যাশনাল 
থিয়েটার ইইতে বিচ্ছিন্ন অভিনেতাদের সহযোগে গঠিত। দি নিউ এরিয়ান থিয়েটার সর্বপ্রথম বেঞ্াল থিয়েটারে অবতীর্ণ 
হন -- ১৮৭৫, ১৪ অগাস্ট তারিখে। এইদিন উপেন্দ্রনাথ দাসের 'সুরেন্দ্র-বিনোদিনী” নাটকের অভিনয় হয়। 

দি নিউ এরিয়ান থিয়েটার কোম্পানী যে ভূতপূর্ব ন্যাশনাল থিয়েটার, তাহা ২ সেপ্টেম্বর ১৮৭৫ তারিখের “অমৃত 
বাজার পত্রিকা*য় প্রকাশিত “বীরনারী' অভিনয়ের নিম্নোদ্ধৃত বিজ্ঞাপন পাঠে জানা যাইবে। ৃ 
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উপরে যে সকল অভিনয়ের উল্লেখ করা গেল, তাহা ছাড়া বেফ্জাল থিয়েটারে আরও অনেকগুলি নাটকের অভিনয় ৃ 
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হয়। এ-সকলের মধো “গুইকোয়ার নাটকটি' উল্লেখযোগ্য । ব্রিটিশ রেসিডেন্টকে বিষ খাওয়াইয়া হত্যা করিবার অপরাধে 
তদানীত্তন বরোদা-রাজের বিচার হয়। এই বিষয়টি লইয়া নগেন্দ্র বন্দোপাধ্যায় ও সুরেন্দ্রনাথ মিত্র উভয়ে 'গুইকোয়ার 
নাটক' রচনা করেন। 

১৮৭৬ সনের ২৫ জানুয়ারি তারিখের ইংলিশম্যান' পাত্রকা হইতে আমরা জানিতে পারি যে, এই সময় বেজ্াল 


থিয়েটারের নূতন বাড়ি নির্মাণের উদ্যোগ হয়। 

৬. 

১৮৭৩ সনের শেষের দিকে হিন্দু নাশনাল' এবং 'ন্যাশনাল', এই দুই নাট্্যসম্প্রদায়ই মফস্বল-ভ্রমণ শেষ করিয়া 
কলিকাতায় ফিরিয়া আসেন। এই সময়ে হিন্দু ন্যাশনালের দল "গ্রেট ন্যাশনাল' নাম ধারণ করেন, কিন্তু ন্যাশনাল থিয়েটার 


পূর্ব নামই বজায় রাখেন। 

মূল ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রথম অভিনয় তারিখ ৭ ডিসেম্বর, ১৮৭২। পর-বতসর উভয়েই, ন্যাশনাল থিয়েটার 
প্রতিষ্ঠার সাম্বংসরিক উৎসব করেন। গ্রেট ন্যাশনালের সাম্বৎসরিক উৎসবের “কান বস্তুত বিবরণ আমি পাই নাই। 
কিন্তু ন্যাশনাল থিয়েটারের সভা চিৎপুর রোড মধুসূদন সানালের বাড়িতে হয়। বিখ্যাত নাট্যকার মনমোহন বসু এই 
সভায় একটি বক্তৃতা করেন। এই বক্তৃতায় তিনি বাংলাদেশে না্্যাভিনয় সম্বন্ধে অনেকগুলি যথার্থ এবং জ্ঞাতব্য কথা 
বলেন। 

ন্যাশনাল থিয়েটারের দল এই সময়ে আবার তাহাদের পবাতন বাড়িতে আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছিলেন। “বিশ্বকোষ'- 
এর 'রঞ্ালয় প্রবন্ধ (পৃ. ১৯৬) হইতে জানা যায়, মতিবাবু, বেলুবাবু প্রভৃতি এই দলে ছিলেন। রাজেন্দ্রলাল পাল এই 
দলের কর্তৃপক্ষস্থানীয় ছিলেন বলিয়া মনে হয়। সাম্বৎসরিক উৎসবের পর এখানে তাহাদের প্রথম অভিনয় হয় ১৮৭৩ 
সনের ১৩ ডিসেম্বর। * 

১৮৭৪ সনের ৩ জানুয়ারি ন্যাশনাল থিয়েটাব্রে 'নীলদর্পণ' অভিনীত হয়। পরবর্তী ১৪ ফেবুয়ারি তারিখে সমারোহের 
সহিত বঙ্রিমচন্দ্রের “মৃণালিনী' অভিনীত হয়। ইহার অল্পদিন পবেই ন্যাশনাল থিয়েটারের দল “গ্রেট নাশনাল থিয়েটার'- 


? এর সহিত মিলিত হইয়া যান। 


ন্যাশনাল থিয়েটার যে দ্বিতীয় বার তাহাদের পুরাতন বাড়িতে প্রতিষ্ঠিত হইয়া এই সকল অভিনয় করেন, তাহা 
ব্তীয় নাট্যশালার ইতিহাস-লেখকদের অনেকেই এ পর্যস্ত জ্ঞাত ছিলেন না। 


ন্‌. 
ন্যাশনাল থিয়েটার গ্রেট ন্যাশনালের সহিত সম্মিলিত হইলে, খুব সম্ভব জোড়ার্সাকো সান্যাল-বাড়িতেই 'জোড়ার্সাকো 
নববঞ্তা নাট্যশালা' (নিউ বেঞ্াল থিয়েটার) প্রতিষ্ঠিত হইয়া অভিনয় দেখাইতে আরম্ভ করে। ১৮৭৪ সনের ১২ মার্চ 
তারিখে এই নাট্যশালা হইতে প্রকাশিত “বৃদ্ধস্য তরুণী ভার্য্যা' নামে একখানি নাটাগ্রন্থ আমরা দেখিয়াছি। 


ড. 
ন্যাশনাল থিয়েটারে এই সকল অভিনয়ের সময়ে গ্রেট ন্যাশনালের অভিনয়ও পূর্ণ বেগে চলিতেছিল। কলিকাতায় ফিরিয়া 
আসিবার পরই উহার জন্য ভুবনমোহন নিয়োগীর অর্থে বর্তমান মিনার্ভা থিয়েটারের জমিতে গড়ের মাঠের লিউইস 


থিয়েটারের অনুকরণে একটি সুদৃশা নাট্যশালা নির্মাণের আয়োজন চলিতে লাগিল। এই কাজের ভার ছিল ধর্মদাস সুরের 


উপর। তিনি আত্মজীবনীতে লিখিয়াছেন : 


* “হেমলতা' নাটক মঞ্চস্থ হয়। _- স. 


ভি রর ও ঝলক ও ৮৩ ৬ ৪৪৬ ৪৮ ৮৬৩ জ 


ক ৫০০ ক জন ও ও রক জকি 


ক এও ও ও গচ্ড ও ক ৪৬০ 6৪৩৫ ৩-৩ ও ৪ ৪ ক গ্তরাগঝিক্ রক 


ভ বড হা ও ডপ ও ক 4৭ ও রশ উড ভি ক ও বস ভগ 


গু 
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... আমার চেষ্টায় ও ভূবনমোহন নিয়োগীর পয়সায় বিডন স্ত্রীটে মহেন্দ্রনাথ দাসের জমী ভাড়া লইয়া (এখন 
যেখানে মিনার্ভা থিয়েটার) এক কাষ্ঠের ঘর নিন্মাণ করি ও উহার নাম দেওয়া হয় গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার। ; 
এই বাটা নির্মাণ করিবার জন্য আমি ইংরাজ বা ইঞ্জিনিয়ারের সাহায্য লই নাই, তবে ড্রপ সিন ও আর দু- 
ৃ চারখানি সিন মিঃ গ্যারিকৃকে দিয়ে আঁকান হয়। __ 'নাট্য-মন্দির', ভাদ্র ১৩১৭, পৃ. ১০৩। ৃ 
2. ১৮৭৩ সনের ২৯ সেপ্টেম্বর মহাসমারোহে এই নাটাশালার মূলপ্রস্তর স্থাপন কার্য শেষ হয়। এই ব্যাপারে বহু ! 
? ভদ্রলেলোকের সমাগম হইয়াছিল। 
1 নাট্যশালা নির্মাণ শেষ হইতে মাস-তিনেক লাগিল। ইতিমধ্যে গ্রেট ন্যাশনাল ও ন্যাশনাল, উভয়েরই সাম্বংসরিক 1 
? উৎসব রাজা কালীকৃষ্ণ দেবের সভাপতিত্বে ১৮৭৩, ৭ ডিসেম্বর অনুষ্ঠিত হয়। * ৃ 
£_ দুর্ভাগ্ক্রমে প্রথম রাত্রিতেই আগুন লাগিয়া "কাম্য কানন'-এর অভিনয় বন্ধ হইয়া যায়। এই দুর্ঘটনার পর-দিন গ্রেট 
' ন্যাশনাল থিয়েটার বেলভেডিয়ারে সঙের বাজারে 'নীলদর্পণ' নাটকের অভিনয় করেন। 
1 ১৮৭৪ সনের ১০ জানুয়ারি হইতে গ্রেট ন্যাশনাল নিজ রঞ্ামঞ্চে পুনরায় অভিনয় আরম্ভ করিলেন। “বিধবা-বিবাহ' 
? নাটক অভিনীত হইল। পরবর্তী ১৭ জানুয়ারি তারিখে গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারে মনোমোহন বসুর “প্রণয়-পরীক্ষা' 
নাটকের অভিনয় হয়। ইহার পরের সপ্তাহে ১৮৭৪, ২৪ জানুয়ারি গ্রেট ন্যাশনালে কৃষ্ণকুমারী' নাটক কৃতিত্বের সহিত 
; অভিনীত হয়। 
1 এই স্থানে দুইটি কথার উল্লেখ করিয়া রাখা উচিত। গ্রেট ন্যাশনাল যখন প্রথম অভিনয় দেখাইতে আরম্ভ করেন, 
1 তখন অর্ধেন্দুশেখর রঙ্ঞালয়ে উপস্থিত ছিলেন। কিছুদিন পরে দুইজনেই এই দলে যোগদান করেন। আর একটি কথা 
? এই, -_ স্ত্রী চরিত্রের অভিনয় গ্রেট ন্যাশনালে প্রথম প্রথম পুরুষের দ্বারাই হইত, পরে অভিনেত্রী লওয়া হয়। 
ৃ ১৮৭৪, ৭ ফেরুয়ারি বঙ্রিমচন্দ্রের 'কপালকুণ্ডলা' সমারোহের সহিত গ্রেট ন্যাশনালে অভিনয় হয়। ৃ 
ৃ ১৮৭৪, ১৪ ফেব্রুয়ারি তারিখে ইংলিশম্যান' পত্রিকায় গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার পর-পর চারটি শনিবারে নিম্নলিখিত : 
? নাটকগুলি অভিনয় করিবেন বলিয়া একটি বিজ্ঞাপন দেন, __- ৃ 
ৃ ১৪ ফেব্রুয়ারি চা কপালকুণ্ডলা 

২১ ফেব্রুয়ারি ...  মুণালিনী 

২৮ ফেব্রুয়ারি .... নগরের নবরত্ব সভা 

৭ মার্চ ...  বৃষবৃক্ষ : 

গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারে বঙিরিমচন্দ্রের “মৃণালিনী' প্রথম অভিনীত হয় __ ১৮৭৪, ২১ ফেব্রুয়ারি; সকলেই ভুল ; 
করিয়া লিখিয়াছেন __ ১৪ ফেব্রুয়ারি তারিখে “মৃণালিনী'র অভিনয় হইয়াছিল বটে, কিন্তু গ্রেট ন্যাশনালে নহে, সান্যাল- : 
ভবান স্থাপিত ন্যাশনাল থিয়েটারে । ১৮৭৪, ২৮ ফেবুয়ারি তারিখে পুনরায় “মৃণালিনী'র অভিনয় হইয়াছিল। ৃ 
গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রথম অভিনয়-রজনীর দুর্ঘটনার কথা পূর্বেই বলা হইয়াছে। সেদিন কর্তৃপক্ষ 

' জানাইয়াছিলেন যে, তাহারা বিনামূলো দর্শকগণকে একদিন অভিশয় দেখাইবেন। সেই প্রতিশ্রুতি অনুসারে ১৮ মার্চ | 
১৮৭৪ তারিখে “নবীন তপস্থিনী' অভিনয়ের আয়োজন হয়। ১৮ এপ্রিল তারিখে গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারের “হেমলতা' 
? নাটক অভিনীত হয়। এই সময় 'ন্যাশনাল থিয়েটার' সম্প্রদায় গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার দলের সহিত মিলিত হইয়াছিল। 
ৃ ১৮৭৪, ৩০ মে তারিখে 'কুলীনকন্যা বা কমলিনী' নাটক অভিনীত হইবার পর প্রায় চারি মাসের জন্য গ্রেট ন্যাশনাল 
;__ ইহার পর গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারও মফন্বল-ভ্রমণে বাহির হন। এই দল ১৮৭৪ সনের ২২ ও ২৫ জুন তারিখে 
 বহরমপুবে যে-অভিনয় প্রদর্শন করেন, সে-সম্বন্ধে ৫ জুলাই তারিখে 'সাধারণী' পত্রিকায় এক দীর্ঘ পত্র প্রকাশিত হয়। 
* এরপর ৩১ ডিসেম্বর গ্রেট ন্যাশনালের প্রথম নাটক “কাম্য কানন' মঞ্চস্থ হয়। __- স. ৃ 
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1 মফস্বল হইতে ফিরিয়া আসিয়া গ্রেট ন্যাশনালের দল মহোৎসাহে নৃতন করিয়া অভিনয় দেখাইবার উদ্যোগ করিতে ৃ 
? লাগিল। এতদিন পর্যস্ত গ্রেট ন্যাশনালে পুরুষদের দ্বারাই স্ত্রী-চরিত্র অভিনীত হইত। এই সমযে কাদম্থিনী, ক্ষেত্রমণি, ? 


যাদুমণি, হরিদাসী ও রাজকুমারী নামে পাঁচটি অভিনেত্রী সংগৃহীত হইল। ৃ 
১৯ সেপ্টেম্বর তারিখে গ্রেট ন্যাশনালে সমারোহের সহিত নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'সতী কি কলঙিকনী?' | 
অভিনীত হইয়া গেল। এই সময় হইতে নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় থিয়েটারের ম্যানেজার হন; তৎপূর্বে ধর্মদাস সুর ; 


ম্যানেজার ছিলেন। এই পরিবর্তনের মূলে আয় ও অর্থ-ঘটিত কিঞ্িৎ গোলযোগ ছিল, অনেকেই এরুপ অনুমান 1 
? করিয়াছেন। "সতী কি কলঙ্রিনী?' অভিনয়ের সময় গিরিশচন্দ্র গ্রেট ন্যাশনালে ছিলেন না। ইহার পর-সপ্তাহের শনিবারে 
? ২৬ সেপ্টেম্বর আবার “সতী কি কলঙ্রিনী?'র অভিনয় হয়। ৃ 
ৃ ১৮৭৪, ৩ অক্টোবর গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারে জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের 'পুরুবিক্রম" নাটকের অভিনয় হয়। ১০ 
? অক্টোবর পুনরায় “সতী কি কলঙিকনী£' ও “ভারতে যবন' নাটক দুইখানি অভিনয় হইয়া পূজাবকাশ পর্যস্ত থিয়েটার 
? বন্ধ থাকে। ১৩ অক্টোবর তারিখে 'ইংলিশম্যান' শেষোক্ত অভিনয়ের প্রশংসা করিয়া জানান যে, পূজার ছুটির পর এই 
? নাট্যশালায় শেক্সপীয়রের ম্যাকবেথের বাংলা অনুবাদ অভিনীত হইবে। ৪ নভেম্বর তারিখের ইন্ডিয়ান ডেলি নিউস্‌' 1 
? পত্রিকায় প্রকাশিত নিন্নোদ্ধীত সংবাদটি হইতে আমরা জানিতে পারি যে ম্যাকবেথের বাংলা অনুবাদ 'বুদ্রপাল' নামে ৩১ | 
; অক্টোবর গ্রেট ন্যাশনালে প্রথম অভিনীত হয়। 
2 ১৮৭৪ সনের ১৪ ও ২১ নভেম্বর তারিখে “আনন্দকানন অথবা মদনের দিখ্িজয়” ও "কিঞ্চিৎ জলযোগে'র অভিনয় 
 হয়। 'আনন্দকানন'-এ অর্ধেন্দুশেখব একটি ভূমিকা লইয়াছিলেন। 
1 কিন্তু অভিনয় সাফল্যলাভ করিলেও গ্রেট ন্যাশনালের দলটি বেশিদিন একত্র রহিল না। 'অমৃত বাজার পত্রিকা' 
; যে আয্মকলহ সম্বন্ধে গ্রেট ন্যাশনালকে সাবধান করিযাছিলেন, সেই আত্মকলহে দলটি শীঘ্রই বিভক্ত হইয়া গেল। 
১৮৭৪, ২৬ নভেম্বর তারিখে 'অমৃত বাজার পত্রিকা*য় পরবর্তী ২৮ নভেম্বরের তারিখে 'বুদ্রপাল” এবং ২ ডিসেম্বর : 
? বুধবার অমৃতলাল বসুর সাহাযয-রজনী উপলক্ষ্যে 'শত্রুসংহার' নাটক অভিনীত হইবে বলিয়া বিজ্ঞাপন প্রকাশিত হয়। 1 
: কিন্তু এই দুইটি অভিনয় হয় নাই বলিয়া মনে হয়, অস্তত প্রথমটি যে হয় নাই, তাহার প্রমাণ আছে। এই সময়েই গ্রেট ? 
 ন্যাশনালের দলে একটি গোল বাধে। গিরিশচন্দ্রের জীবনী রচয়িতা অবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় লিখিয়াছেন : 
ৃ ... লক্ষ্মীনারায়ণ চক্রবর্তীর “'আনন্দকানন' গীতিনাট্যাভিনয়ের দর্শকগণকে শ্রীত করিয়া সম্প্রদায়ও বিশেষ | 
লাভবান্‌ হইয়াছিলেন। ৃ 
এই সময়ে নগেন্দ্রবাবু একদিন ভূবনবাবুকে বলেন, __ “তুমি একখানি এপ্রিমেন্ট পত্রে আমাকে লিখিয়া 
দাও, যদ্যপি আমাকে কখনও মানেজারের কার্য হইতে ছাড়াইয়া দাও, -_ আমাকে কুড়ি হাজার টাকা ড্যামেজ 
দিবে'। ভুবনমোহন বাবুর এনুপ এগ্রিমেন্ট লিখিয়া দিতে অস্বীকৃত হওয়ায়, নগেন্দ্রবাবু থিয়েটার হইতে 
মদনমোহন বর্মণ, কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুত অমৃতলাল বসু, যাদুমণি, কাদন্থিনী প্রভৃতি কতকগুলি 
অভিনেতা ও অভিনেত্রী সঙ্গে লইয়া চলিয়া যান। __ "গিরিশচন্দ্র, পৃ. ১৮৩। 
1 ১৮৭৪, ২ ডিসেম্বর তারিখের ইন্ডিয়ান ডেলি নিউস্‌* পত্রে প্রকাশিত একটি সংবাদেও টাকা-পয়সা সংক্রান্ত 
; গণ্ডগোলের ইঞ্জিত আছে। .... এই সংবাদে অবশ্য কোনও নামোল্লেখ নাই, কিন্তু ইহার অল্পদিন পরেই যখন নগেন্দ্রনাথ 1 
বন্দ্যোপাধ্যায় 'গ্রেট ন্যাশনাল অপেরা কোম্পানী" নাম দিয়া কয়েকজন অভিনেতা ও অভিনেত্রী লইয়া বিভিন্ন স্থানে স্বতন্ত্র 1 
? অভিনয় করিতে থাকেন, তখন লোকে সন্দেহ করিল, ইন্ডিয়ান ডেলি নিউস'-এর উপরি-উক্ত মন্তব্যের লক্ষ্য তিনিই | 
? _ নগেন্দ্রবাবুর দল পরিশেষে বেঞ্জাল থিয়েটারে যোগদান করেন। সে জন্য উহার পরবর্তী ইতিহাস বেঞ্গাল থিয়েটারের 1 
 প্রসঙ্জো বলা হইয়াছে। কিন্তু গ্রেট ন্যাশনাল অপেরা কোম্পানীর যতদিন স্বতন্ত্র অস্তিত্ব ছিল, ততদিনের কথা এ স্থলে 1 
£ বলিয়া লওয়া সুবিধাজনক। ৃ 
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ংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0] ৪৫ 
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এ পর্যস্ত যতদূর জানা গিয়াছে, তাহাতে মনে হয় গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার ছাড়িবার পর নগেন্দ্রবাবুর দল প্রথমে 
চুচুড়ায় অভিনয় করেন। অতঃপর এই দল “গ্রেট ন্যাশনাল অপেরা কোম্পানী' নামে গড়ের মাঠের সুপরিচিত লিউইস 
থিয়েটার রয়ালে “সতী কি কলঙিকনী?' ও “কিঞ্চিৎ জলযোগ'-এর অভিনয় করেন। ১৮৭৫, ১২ জানুয়ারি (মগ্গালবার) 
তারিখের 'ইংলিশম্যান'-এ প্রকাশিত একটি বিররণ হইতে জানিতে পারি যে, এই অভিনয় হয় ৯ জানুয়ারি । যোধপুরের 
মহারাজা, অনেক গণামান্য দেশীয় ও ইউরোপীয় ভদ্রলোক ও ভদ্রমহিলা অভিনয় স্থলে উপস্থিত ছিলেন। অভিনয় 
বেশ সাফল্যলাভ করিয়াছিল। রাধিকার ভূমিকায় যাদুমণি, এবং “কিঞ্চিৎ জলযোগে" মাতালের ভূমিকায় নগেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় বিশেষ দক্ষতার সহিত অভিনয় করেন। মদনমোহন বর্মণের নেতৃত্বে কনসার্টও ভালোই হইয়াছিল। 

ইহার পর গ্রেট নাশনাল অপেরা কোম্পানী হাবড়া রেলওয়ে স্টেজে অভিনয় করেন। ১৮৭৫ সনের ১৬ জানুয়ারি 
'সতী কি কলঙিকিনী?' এবং ৩০ জানুয়ারি “আনন্দকানন' ও “ভারতে যবন' নাটকের অভিনয় হয়। এই সকল অভিনয়ের 
বিজ্ঞাপন ইংলিশম্যান'-এ প্রকাশিত হয়। উহা হইতে আমরা জানিতে পারি যে, শেষের দিনের অভিনয়ে খুব জনসমাগম 
হয় এবং অভিনেতা ও অভিনেত্রীরা খুব কৃতিত্বের সহিত অভিনয় করেন। 

১৮৭৫, ১৮ ফেবুয়ারি তারিখে ছইংলিশ্ম্যান'-এ বিজ্ঞাপিত হয় যে, ১৯ ফেব্রুয়ারি হইতে অপেরা হাউসে অনেকগুলি 
গীতিনাট্য অভিনীত হইবে এবং ভিজিয়ানাগ্রামের মহারাজা এই অভিনয়ে উপস্থিত থাকিবেন। এই অভিনয়ে স্ত্রীলোকের 
ভূমিকা অনেক দেশীয় অভিনেত্রী কর্তৃক গৃহীত হইবে, তাহাও জানানো হয়। ১৯ ফেব্রুয়ারি “সতী কি কলঙ্কিনী?' 
অভিনীত হইবে বলিয়াও এই বিজ্ঞাপনে উল্লেখ আছে। 

অতঃপর গ্রেট ন্যাশনাল অপেরা কোম্পানী বেঙ্জাল থিয়েটারের সহিত মিলিত হইয়া ৬ ফেব্রুয়ারি হইতে অভিনয় 
আরম্ভ করে। 

আবার গ্রেট নযাশনালের কথায় ফিরিয়া আসা যাক। নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি দল ছাড়িয়া চলিয়া যাইবার 
পর ধর্মদাস সুর গ্রেট ন্যাশনালের ম্যানেজার হইলেন। তিনি পূর্বেও ম্যানেজার ছিলেন, মাঝে কিছুদিনের জন্য নগেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ম্যানেজার হন। নগেন্দ্রনাথ ভিন্ন দল গঠন করিবার কিছুদিন পর পর্যস্ত স্বত্বাধিকারী ভুবনমোহন নিয়োগীর 


নামে গ্রেট ন্যাশনালের বিজ্ঞাপন প্রকাশিত হইত। ১৮৭৬, ৭ জানুয়ারি তারিখের বিজ্ঞাপনে আবার ধর্মদাস সুরের নাম 


দেখা যায়। ৃ 
এই সকল গোলমাল মিটিয়া যাইবার পর ১১৭৪ সনের ১২ ডিসেম্বর গ্রেট ন্যাশনালে 'শত্রুসংহার' নাটকের অভিনয় 
হয়। এই নাটকটি ভট্রনারায়ণের 'শে্ীনৈংহা অবলম্বনে হরলাল রায় কর্তৃক রচিত। খ্যাতনামা অভিনেত্রী বিনোদিনী 
এই নাটকের অভিনয়ে একটি ছোট ভূমিকা লইয়া সর্বপ্রথম রঙ্গালয়ে প্রবেশ করেন। ১৮৭৪, ১৯ ডিসেম্বর তারিখেও 
'শত্রসংহার'-এর অভিনয় হয় এবং তাহার পরের সপ্তাহে (২৬ ডিসেম্বর) “বঙ্তোর সুখাবসান' নাটকের অভিনয় হয়। 
এই সময়ে বঙ্জীয় নাটাশালায় কোনও বড় জমিদার বা রাজা-মহারাজার পৃষ্ঠপোষকতায় অভিনয় করিবার একটা 
রেওয়াজ হয়। বেঙ্গল থিয়েটারই উহার পথপ্রদর্শক! ১৮৭৫, ২ জানুয়ারি তারিখের অভিনয় সম্বন্ধে গ্রেট ন্যাশনাল 
থিয়েটারের বিজ্ঞাপনে দেখিতেছি, __ 
(01001 0116 015011190151)04 2110 1011) [99010119050 
111১ 11101711055, 1৮110170101 ০06001101 1301811014 
15155010 9116 93901190001 001 31861012. 
1715 10181016055 ৯111 00 00150118119 101950101. 
এই দিন উপেন্দ্রনাথ দাসের 'শরৎ-সরোজিনী' নাটকের প্রথম অভিনয় হয়; অভিনয় খুব সফল এবং উহাতে খুব 
জনসমাগমও হয়। .... ১৮৭৫, ১৬ জানুয়ারি প্যান্টোমাইম ও রাসলীলা প্রদর্শিত হয়। দৃশ্যগুলি অতি সুন্দর হইয়াছিল। 


? এই অভিনয়ে বর্মার রাজার দূত উপস্থিত ছিলেন। পরবর্তী ২০ ফেব্রুয়ারি তারিখে একখানি নূতন নাটকের অভিনয় 
 হয়। উহা প্রমথনাথ মিত্রের 'নগ-নলিনী'। 


শি 
তহ58080888585৩0 ৩55 5ভভ৬রিও তত রও ও ৩৪৪৪৪৪৭৬৪৪০ ০৩৪০৬৩৪৪৬৪৬৪০৩ড ৪৪৩৪৩৩৪৩৪৬৪ ৪৪৪৫৩ ০৬৩৩ ও৩ ৩৩৪৪৪৪৬৪৬০৪ %৫০৪৪৪৩ ৩৬৩৪৫৬১৪৪৩৬ ৬৪৪৪০৪০৪৪৪৩৪৪৫৪৩৪৪৩৪০৩৩৪০০- ৬৪৪৬৬৮০৪০৪৩ /৬৩০০৪ ৩৪ রড ৪৯৪88858555 85 85856558625 5587555588৬ 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ৪৬ 


2৪৪55৩৪৪5৭৪ 55 ২৫৬৩ ক হত 2৮৩৩৬৪৬৪৪৪৮৪৬১৩৩৪৪৪%৪৪ ক ৪ ৪৮ ০৪৪০৪৪৪৪৩৪৪ 9 88858393820 06803 88 জ$ 985686585৪2 86 88505 ৩ ৬৩৪ ৪৬ ৮৯ ২০৪৪৪৪৬৪৯৪৪ ৪৪৪০৩৪৪৪ ৪৪৪৪৪৯৪৪৪৩৬ ৫ক৫৪৩ড তত চিত ৯6৬৬ তন 955৯ 555৬৮ জভ জি ভিগিত রর জিতকিউ তেজ ক এর 


মার্চ মাসের শেষাশেষি গ্রেট ন্যাশনালের নামে অভিনয় করিবার জন্য পশ্চিম-ভ্রমণে বাহির হন। এই দলে ধর্মদাস 
সুর, অর্দেন্দুশেখর, অবিনাশ কর, ক্ষেত্রমণি, বিনোদিনী প্রভৃতি ছিলেন। ১৩৩১ সালের রূপ ও রঙ্গ' পত্রে প্রকাশিত 
বিনোদিনীর “আমার অভিনেত্রীজীবন' শীর্ষক প্রবন্ধে এই পশ্চিম-ভ্রমণের অনেক কথা পাওয়া যায়। .... 

ইহার অল্পদিন পরেই গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারের বিধি-ব্যবস্থার সম্পূর্ণ পরিবর্তন হয়। এতদিন পর্যস্ত ভুবনমোহন 
নিয়োগী স্বত্বাধিকারী হইলেও ধর্মদাস সুরও উহার কর্মকর্তা ছিলেন। অগাস্ট মাস হইতে ভূবনবাবু ধর্মদাস সুরের হাত 
হইতে কার্যভার অপসারিত করিয়া রঞ্জামঞ্চ শ্যামপুকুর-নিবাসী কৃষ্ণধন বন্দ্যপাধ্যায়কে ইজারা দেন। এই সময় 
ধর্মদাস সুর ও আরও কয়েকজন গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার হইতে কিছুদিনের জন্য বিচ্ছিন্ন হইয়া যান। তাহারা “দি 
নিউ এরিয়ান (লেট ন্যাশনাল) থিয়েটার" নাম লইয়া ১৮৭৫, ১৪ অগাস্ট তারিখে বেঞ্জাল থিয়েটারে অবতীর্ণ হন। 

মহেন্দ্রলাল বসুর অধ্যক্ষতায় ১৮৭৫ সনের ৭ অগাস্ট তারিখে 'পদ্মিনী' নাটকের অভিনয় হয়। এই অভিনয়ের 
বিজ্ঞাপনেও থিয়েটারের নাম গ্রেট নাশনাল বলিয়াই পাওয়া যায়, কিন্তু পরবর্তী ১৪ অগাস্ট তারিখের “ইংলিশম্যান'- 
এ 'শরত-সরোজিনী' নাটকের অভিনয় সম্বন্ধে যে বিবরণ প্রকাশিত হয়, তাহাতে থিয়েটারের নাম 1170 [17017 (1810 
01691) [ব9110119] 1110810 বলিয়া দেওয়া আছে। .... ইহার পর এই নুতন নাট্যশালায় 'নীলদর্পণ' অভিনয় হয়। 
এই অভিনয়ের তারিখ ১৮৭৫ সনের ২১ অগাস্ট । বিজ্ঞাপনে আছে _- *৮/111) ঞা) 01101701 17০৮/ 850." এই 
সময়েই অমুতলাল বসু বেঞ্জাল থিয়েটার হইতে আসিয়া “ইন্ডিয়ান ন্যাশনাল থিয়েটারে" যোগদান করেন বলিয়া মনে 
হয়। 

১৮৭৫, ৬ নভেম্বর ইন্ডিয়ান ন্যাশনাল থিয়েটারে হেমচন্দ্রের 'বৃত্রসংহার' অভিনীত হইবে, এইবৃপ বিজ্ঞাপিত হয়। 
পূজাবকাশের পর ইন্ডিয়ান ন্যাশনালে ইহাই প্রথম অভিনয়; কারণ, বিজ্ঞাপনে 01414 01১0117£ [181 দেখিতেছি। 
খুব সম্ভব, উহার অব্যবহিত পরেই এই থিয়েটারে আর একটি পরিবর্তন হয়। উহার কথা অবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় 
“গিরিশচন্দ্র' পুস্তকে এইরুপ লিখিয়াছেন : 

চারি মাস যাইতে না যাইতে লাভ হওয়া দূরে থাকুক, তিনি (কৃষ্ণচধন বাবু) খঝণগ্রস্ত হইয়া পড়িলেন, 
থিয়েটারের ভাড়া পর্যস্ত দিতে পারিলেন না। ভুবনমোহন বাবু বাধ্য হইয়া পুনরায় থিয়েটার নিজহস্তে গ্রহণ 
করিলেন। 

এবার গ্রেট ন্যাশনালের ডাইরেক্টর হইলেন উপেন্দ্রনাথ দাস (হাইকোর্টের সুপ্রসিদ্ধ উকিল শ্রীনাথ দাসের 
পুত্র) এবং ম্যানেজার হইলেন নাট্যাচার্য শ্রীযুক্ত অমৃতলাল বসু। (পৃ. ১৮৫) 

১৮৭৫, ২৩ ডিসেম্বর তারিখের “অমৃত বাজার পত্রিকায় প্রকাশিত একটি বিজ্ঞাপনে দেখা যায়, এই নাট্যশালার 
ইন্ডিয়ান নাশনাল থিয়েটার" নাম উঠিয়া পূর্বনাম আবার ফিরিয়া আসিয়াছে। সুতরাং মনে হয়, এই সময়েই ব্যবস্থা- 


পরিবর্তন ঘটে। 


অগ্রণী গবেষক ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত “বঙ্জীয় নাট্যশালার ইতিহাস (১৯৭৫-১৮৭৬)' বইটি প্রকাশিত হয় বাংলা 
১৩৪০ সালের জৈষ্ঠ মাসে, অর্থাৎ ১৯৩৪ সালে। বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ কর্তৃক সপ্তম সংস্করণ প্রকাশিত হয় বাংলা ১৪০৫ 
সালে। সর্ব অথেই গ্রন্থটি অসাধারণ এবং মূল্যবান বইটির দ্বিতীয় খণ্ডের আলোচিত বিষয় সাধারণ রঙ্গালয়'। মুদ্রিত নিবন্ধটি 
তার সংক্ষিপ্ত রুপ। 
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ৃ 
? গিরিশচন্দ্রকে বাংলা নাটাজগতের সর্বপ্রধান পুরুষ বলা যায়। আর সকলের মধ্যে কেউ নট, কেউ বা নাট্যকার। কিন্তু 
? গিরিশচন্দ্র নট ও নাট্যকার। অবশ্য নট ও নাট্যকার আগেকার দিনে এবং বর্তমানে আরও অনেকে আছেন। কিন্তু তারা ; 
? কেউ প্রথম শ্রেণীর প্রতিভাশালী পুরুষ নন। গিরিশচন্দ্রের মধ্যে শ্রেষ্ঠ নটের প্রতিভার সঙ্গো শ্রেষ্ঠ নাট্যকারের প্রতিভার 

? মিলন ঘটেছিল। একই সঙ্তো নট ও নাট্যকার বটে, তবে সূক্ষ্মভাবে বিচার করতে গেলে তার নাট্যজীবনের গোড়ার 
দিকে তিনি নট ও শেষের দিকে প্রধানত নাট্যকার। অভিনেতার্পে খিরিশচন্দ্রের আবির্ভাব ঘটেছিল, কিন্তু তিনি ক্রমে 
? ক্রমে শিক্ষক, মঞ্যাধক্ষা, নাট্যাচার্য, নাট্যকার -_ একটির পর একটি দায়িত্ব গ্রহণ করতে লাগলেন। সেজন্য যে অসামান্য 
; অভিনয়-প্রতিভা নিয়ে তিনি রঙ্জামঞ্চে আত্মপ্রকাশ করেছিলেন তার অপরিমেয় সম্পদের অবিচ্ছিন্ন দান থেকে মঞ্চজগৎ 
? বঞ্চিত হয়ে রইল। মঞ্চের সঙ্জো দীর্ঘকালের যোগের মধে৷ কটি ভূমিকায় তিনি অবতীর্ণ হয়েছিলেন? মাত্র ত্রিশ কি 
? বত্রিশটি ভূমিকায়। ভাবতে সত্যিই অবাক লাগে। তার মতো নিরাসক্ত উতসর্গীকৃতপ্রাণ মঞ্চসেবক খুব কমই ছিলেন। 
 নাট্যশালার শ্রীবৃদ্ধি এবং নাট্যশিল্পীর আত্মপ্রতিষ্ঠার সুযোগ দেওয়ার জন্য তিনি মেঘাবৃত বজ্তাম্ির মতো নিজেকে প্রচ্ছন্ন 
? রেখেছিলেন। কখনও মহেন্দ্রলাল বসু, কখনও অমৃতলাল মিত্র, কখনও অমরেন্দ্রনাথ দত্ত আর কখনও বা সুরেন্দ্রনাথ 
; ঘোষ (দানীবাবু), তিনি তার শিষ্যদের তারই প্রাপ্য ভূমিকায় নামবার সুযোগ দিয়েছেন। তারা সমাদর পেয়েছেন, 
? হাততালি পেয়েছেন, আর নেপথ্য থেকে এই আত্মত্যাগী শিষ্যবৎসল গুরু আত্মপ্রসাদ বোধ করেছেন। তবে মাঝে মাঝে 
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তিনি যখন নেপথ্য থেকে পাদপ্রদীপের সম্মুখে অবতীর্ণ হতেন, তখনই সকলে বুঝতে পারত, '017191) 89৮ 051 71 
৩৬৪1 ০৫ 6156 10৮/)01৩১। মাইকেল, দীনবন্ধু ও বঙ্কিমচন্দ্রের সৃষ্টি যখন পুরনো হয়ে এল, তখন দায়ে পড়ে 
গিরিশচন্দ্র নাটাকারের লেখনী ধারণ করলেন * নাট্যভারতীর সেবা করতে গিয়ে তিনি একরকম মঞ্চভারতীর/কাছ থেকে 
বিদায় নিলেন। এর ফলে নাট্যসাহিত্যের সমৃদ্ধি ঘটল বটে. কিন্তু মঞ্চের ক্ষতি হল অপুরণীয়। 

যিনি একটি অভিনয়-যুগের অষ্টা ও শিক্ষক, তিনি নিজে অভিনয় শেখালেন কীভাবে, এ প্রশ্ন মনে আসা স্বাভাবিক। 
প্রথমেই বলতে হয়, ঈশ্বরদত্ত ক্ষমতা না থাকলে এত বড় অভিনেতা হওয়া যায় না। কিন্তু শুধু এশ্বরিক ক্ষমতায় চলে 
না, শিক্ষা চাই, অনুশীলন চাই। লুইস থিয়েটারের মিসেস লুইসের সংস্পর্শে আসার ফলে তিনি থিয়েটারি-অভিনয় দেখার 
সুযোগ পেলেন এবং অভিনয় সংক্রাত্ত অনেক জ্ঞানলাভ করলেন।« নাটক ও অভিনয় বিষয়ক গ্র্থাদি থেকেও তিনি 
অনেক শিক্ষালাভ করেছিলেন উল্লেখ করা যেতে পারে যে, আযটকিনসন সাহেবের অফিসে কাজ করার সময়েই তিনি 
ম্যাকবেথ'-এর অনুবাদ করেছিলেন। “সধবার একাদশী”র অভিনয়ের আগে এক বছর তিনি বাগবাজারের শখের 
যাত্রাদলের সঙ্ডেগ যুক্ত ছিলেন। বিদেশী থিয়েটারি-অভিনয় ও দেশী যাত্রাভিনয়, এই দুই অভিনয়ধারার সঙ্জে প্রত্যক্ষ 
যোগাযোগের মধ্যে দিয়েই তার নিজস্ব অভিনয়চিস্তা ও অনুশীলন চলছিল। 

গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ধারার আলোচনা করলে দেখা যাবে, প্রথমে দীনবন্ধুর সামাজিক নাটকে, তারপর মাইকেল ও 
বঙ্িকিমচন্দ্রের এতিহাসিক ও রোমান্সধর্মী নাট্যচরিত্রে, তারপর নিজস্ব পৌরাণিক ও ভক্তিমূলক নাটকের চরিত্রে এবং 
সর্বশেষে নিজের সামাজিক নাটকের করুণরসাত্মক ভূমিকায় তিনি অবতীর্ণ হয়েছিলেন। মঞ্চে 'সধবার একাদশী'তে 
নিমঠাদের ভূমিকাতেই তার প্রথম অভিনয়। গিরিশচন্দ্রের চেহারা, ব্যক্তিত্ব, স্বভাব, বৈদগ্ধ্য ও মানসিকতা নিমঠাদ 
চরিত্রের সঙ্গো এমনই খাপ খেয়ে গিয়েছিল যে, এই ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েই তিনি বিপুল বিক্রমে তার জয় ঘোষণা 


1 করলেন।* পরবর্তী নাটকের, অর্থাৎ 'লীলাবতী'র নায়ক ললিতমোহনের ভূমিকা গ্রহণ করলেন গিরিশচন্দ্র। কিন্তু এই 
; ভূমিকায় গিরিশচন্দ্রের কবিতা আবৃত্তি প্রশংসিত হলেও অভিনয় তেমন কোনও আলোড়ন সৃষ্টি করতে পারেনি।* 
? গিরিশচন্দ্র ন্যাশনাল থিয়েটারে তার বন্ধুদের সঙ্চো যুক্ত হয়ে যখন 'কৃষ্ণকুমারী'র ভীমসিংহের ভূমিকায় অবতীর্ণ হলেন 
£ তখন সকলেই তার প্রশংসায় মুখর হয়ে উঠলেন। স্বয়ং মধুসূদন তার অভিনয়ের ভূয়সী প্রশংসা করলেন। ট্র্যাজিক 
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চরিত্রেই গিরিশচন্দ্রের অভিনয়-প্রতিভার অতুলনীয় এঁশ্র্য প্রকাশ পায়। এই খ্যাতি ভীমসিংহের ভূমিকায় অভিনয়ের সময় 
প্রতিষ্ঠিত হয়। “মৃণালিনী'র পশুপতি চরিত্রে গিরিশচন্দ্রের অভিনয়খ্যাতি আরও বর্ধিত হল। 

১৮৭৭ থেকে ১৮৮৩ খ্রিস্টাব্দ পর্যন্ত ন্যাশনাল থিয়েটারের সঙ্তো যুক্ত থাকার সময় গিরিশচন্দ্র সবচেয়ে বেশি নাটক 
অভিনয় করেছিলেন। কিন্তু এই সময়কার অভিনয়ে তার অভিনয় ক্ষমতার কোনও অবিস্মরণীয় নিদর্শন পাওয়া যায়নি। 
বঙ্কিমচন্দ্রের কোনও কোনও নায়ক চরিত্রে যেথা নগেন্দ্রনাথ, জগগসিংহে) তিনি অবতীর্ণ হয়েছিলেন, কিন্তু রোমান্টিক 
নায়ক চরিত্রের অভিনয়ে তার আকৃতি, কণ্ঠস্বর ও মানসিকতা কিছুই অনুকূল ছিল না। কয়েকটি অনুল্লেখযোগ্য নাটকে 
অভিনয়ের পর তিনি পৌরাণিক নাটক লেখা শুরু করলেন এবং ওইসব নাটকের প্রধান চরিত্রে তিনি অবতীর্ণ হলেন, 
যথা রাম (রাবণবধ, সীতার বনবাস, লক্ষ্ণবর্জন ইত্যাদি), যুধিষ্ঠির ও দুর্যোধন (অভিমন্যুবধ), কীচক ও দুর্যোধন 
(পান্ডবের অজ্ঞাতবাস)। এই অভিনয় গুলিতে তার নিজস্ব গৈরিশী ছন্দে আবৃত্তির সুযোগ ছিল। কিন্তু ধীর, সংযত, কোমল 
ও আদর্শ চরিত্রের অভিনয়ে তিনি উল্লাস বোধ করতেন না।" 

ন্যাশনাল থিয়েটারের সঙেগ সম্পর্ক ছিন্ন হওয়ার পর গিরিশচন্দ্র আর কোথাও নিয়মিত অভিনয় করেননি । স্টার 
থিয়েটার প্রতিষ্ঠার পর প্রথম নাটক 'দক্ষযজ্ঞ'-এ দক্ষের ভূমিকায় অভিনয় করেছিলেন, তারপর আর স্টার থিয়েটারে 
কোনও অভিনয় করেননি । দশ বছর পরে মিনার্ভায় যোগদানের পর ম্যাকবেথ এবং আরও কয়েক বছর পর সীতারাম 
এই দুটি ভূমিকা ছাড়া তিনি আর কোনও নায়কচরিত্রে অভিনয় করেননি। নিজের পুত্র দানীবাবুকে নায়কের পার্ট দিয়ে 
নিজে টাইপ অথবা পার্্বচরিত্রে অভিনয় শুরু করলেন। তবে এই শেষ যুগে প্রতিভার অমর স্বাক্ষর রয়ে গেল কয়েকটি 
বিধবস্ত ও বিপর্যস্ত সামাজিক চরিত্রে, যথা কালীকিংকর (মায়াবসান), যোগেশ (প্রফুল্প) ও করুণাময় (বলিদান) প্রভৃতি 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ৪৯ 


ক শত ও - ৪৫৮ গড নাঃ এস্ঠ ক ৬ রত & ৪ ভ ড ওুপ জজ কঞ 


চি কন 5 হান ক 0০-৩ ত হারান ও এট এ ও এড হাশর ধ জট ও ৫টি ওহ কব ৬ হর ক ৪-০-০০ 4৫৬ ও ৬ কচ ৮ ০ থামতে ৬৪ ও জব ভশ ও৪ এড ও- পন্ড জগ ও ওরা ১ ও ৪০৬ ০ ভপ্+ ক জাগা রা খখড এড এ ও ও পক ও ক রর ও ওলা ক পঞ উ ভ উ ভি নক 


55৪55655555 65 55577868255 25588888882 জ5555 85555555856 87555%865 87555555555 55555886856 8085685655 85555505855 559588+ 75988556668 65828680888685656556585555865855555% 85858588568 68868588655580866085785588888চিতিতাত 


14 ₹৮৪৫০৪৪৪০৪০৩৪৫৪০৪ড ৪৩ ডক ৩5855580505 59555855555 85558%59695855গ5555ঞরিজ নগর গড ৬০৪৪৪৪৩৪৪6৩ ৪০৪৪৩৪৪ ৪৩৪৪৩ ৪৪৪ ৪০৪৩০০৯৮৪৪৪ ৪ডড৪৩৪৪৪৩৪৪৪৪৩৩৪ক৪৪০৬৮৬৬৬৪৪৫৪৬০৯৩৪০০০৬১৩১৪০৪৪৪৪৪৪০৪৭৪৪ 


1 গিরিশচন্দ্রের আকৃতি, কণ্ঠস্বর ও ব্যক্তিত্ব সব কিছুই এক ক্লাসিক মহিমা ও ধরপদী গাভীর্ষে মন্ডিত ছিল। এরাবতের 
ন্যায় বিশাল দেহ, কণ্ঠস্বরে সিংহের গর্জন, মুখে চোখে মেঘ ও বিদ্যুতের তরক্তিত লীলা ।* যখন তিনি মঞ্চে আবির্তৃত 1 
হতেন তখন মনে হত মহাকাব্য থেকে বুঝি নেমে এসেছেন কোনও অতিকায় বীর। তার বিশাল মুখমণ্ডলের পেশীগুলি 
: প্রত্যেকটি ভাব সচল ভক্তির মধ্যে দিয়ে ফুটিয়ে তুলত।* তার ব্যক্তিত্ব এত অসাধারণ ছিল যে তিনি রঙ্তামঞ্চে এলেই : 
? দর্শকদের মধ্যে এক ভয়স্তব্ধ মহাবিম্ময়ের উদ্রেক হত।১ গিরিশচন্দ্রের বিশাল ও গল্ভীর আকৃতি রোমান্টিক প্রণরী | 
নায়কের উপযোগী ছিল না, মহৎ দুঃখের অস্তর্ভেদী হাহাকার ও আকাশবিস্তারী আর্তনাদের পক্ষেই উপযোগী ছিল। প্রণয়ী ; 
চরিত্রের দীনতা, আকুতি ও স্নিগ্ধ পেলবতা তার চেহারা, স্বভাব ও ব্যক্তিত্বের সঙ্তো যেন বেমানান ছিল, তিনি যেন ; 
চেয়েছিলেন তার অতুলন বৈভবের দ্বারা সকলকে ত্রস্ত ও চমৎকৃত করতে, দুঃখকে আঘাতকে সোজা মাথায় বরণ করে 
1 নিতে, ব্রজের আগুনে দক্ষ হয়েও যেমন বনস্পতি খাড়া হয়ে থাকে। গিরিশচন্দ্রের শিষ্যদের মধ্যে অনেকেই সুরেলা ; 
| অভিনয় করতেন বটে, কিন্তু তিনি নিজে কখনও অভিনয়ে একটানা সুর দিতেন না।* আবেগের জন্য কথায় যতটুকু : 
; শিল্পসম্মত সুর দেওয়া প্রয়োজন ততটুকুই শুধু দিতেন ।১* 
_ একই ভূমিকায় কষ্ঠস্বরের বৈচিত্র্য ও ভাবাভিব্যক্তির বিভিন্নতার দ্বারা যে নানাভাবে ফুটিয়ে তোলা যায় তা গিরিশচন্দ্র ? 
একাধিক স্থানে বলেছেন। আসলে অভিনেতা তার নিজস্ব চিন্তা দ্বারা কোনও একটি চরিত্রের অদৃষ্ট ও অনুদ্ঘাটিত দিক : 
? আবিষ্কার করতে পারেন এবং তার নিজস্ব চরিত্রপরিকল্পনা অভিনয়ের মধ্যে দিয়ে ফুটিয়ে তুলতে পারেন। | 
? গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ে এই চিস্তাশীলতা ও ভাবপরিস্ফুটনে চিত্তচমতকারী মৌলিকতাই দেখা যেত। বড় অভিনেতা : 
? কয়েকটি আপাত-আকর্ষণীয় অভিনয়-কলাকৌশলের দ্বারা শুধু দর্শকদের ভোলাতে চান না. চরিত্রের অন্তর্নিহিত বৃত্তি ও 
: উদ্দেশ্য ফুটিয়ে তোলাই তার প্রধান কর্তব্য বলে মনে করেন। গিরিশচন্দ্রও তাই মনে করতেন। সেইজন্য যেসব ভূমিকায় 1 
আগে অভিনেতারা অভিনয় করে ভূমিকাগুলি “জ্বালিয়ে দিয়ে গেছেন, নবতর ভঙ্তাতে অভিনয় করে সেগুলির ওপর 
তিনি নতুন আলোকপাত করেছেন। ভীমসিংহ, যোগেশ, বিদুষক প্রভৃতি চরিত্র গিরিশচন্দ্রের ভূমিকার মধ্যে দিয়ে নবতর 
তাৎপর্য নিয়ে দর্শকদের কাছে প্রতিভাত হয়েছিল। বিভিন্ন বাক্যাংশের ওপর কণ্ঠস্বরের তীব্রতা ও মৃদুতা দ্বারা বাকোর 
অর্থের মধ্যে নতুন ব্যঞ্জনা আনা যায়। লয়ের দ্রুততা ও মন্দতা দ্বারাও অর্থের বৈচিত্র্য সম্পাদন করা সম্ভব। কণ্স্বরের 
সুর, রং ও মেজাজের নানাপ্রকার লীলার মধ্যে দিয়েও দর্শকদের চিন্তে নব নব ভাব ও আবেগ সঞ্চার করা যায়। 
গিরিশচন্দ্রের এই অভিনয়ে এই সজাগ, সচিস্ত মনের গুঢ়তর ভাববাঞ্জনাসৃষ্টির প্রয়াস লক্ষ্য করা যেত। সেজন্য তিনি 
অভিনীত চরিত্রের দুটি স্তরের দিকে দর্শকদের চিস্তাশীল দৃষ্টিকে জাগিয়ে রাখতেন। কখনও হাস্যরসের গভীরে কারুণ্য 
(নিমঠাদ), কখনও কৌতুকের গর্তে ভক্তি (বিদূষক), কখনও রঞ্ারসের অন্তরালে স্বাদেশিকতা (করিমচাচা) ফুটিয়ে তুলে 
দর্শকদের আনন্দবোধের সঙ্ভো তাদের ভাবনা জাগিয়ে রাখতেন। 

শ্রেষ্ঠ নটের ধর্ম হল যে কোনও ভূমিকায় সমান গুরুত্ব দিয়ে অভিনয় করা। গিরিশচন্দ্রও নটের এই কর্তব্যের কথা 
উল্লেখ করে গেছেন।১* অভিনয়ে সদাসর্তক অভিনিবেশ এবং সচেতন যত্শীলতা না থাকলে বড অভিনেতা হওয়া যায় 
1 না। প্রতিদিন দর্শকদের সমাদরের আকাঙ্কা এবং অসন্তোষের ভয় থাকলেই অভিনেতা মঞ্চে তার শ্রেষ্ঠ ক্ষমতা দেখানোর 
? জন্য সচেষ্ট থাকবেন! গিরিশচন্দ্র যখন মঞ্চে অবতীর্ণ হতেন তখন এই আকাঙ্ক্ষা ও ভয় তার মনে থাকত।** হয়তো 
? শেব বয়সে বার্ধক্য ও অসুস্থতার জন্য অভিনয়ে ততখানি সযত্ব আগ্রহ আর ছিল না।** 

1 গিরিশচন্দ্রের প্রতিভাস্পশে বডিকমচন্দ্রের কয়েকটি নায়কচরিত্র রঙ্গমঞ্চে অবিস্মরণীয় হয়ে আছে। যে রোমান্টিক 
? চরিত্রগুলির মধ প্রণয়বৃত্তির ঘাত প্রতিঘাতই প্রধান সেগুলিতে তার অভিনয়-প্রতিভা যেন কিছুটা সঙ্কুচিত ও বাধাপ্রাপ্ত, 
কিন্তু যে চবিত্রগুলি দুর্জয় প্রবৃত্তি, অমিত পরাক্রম ও দুঃসাহসিক ক্রিয়াকলাপে দুর্ধর্ষ ও প্রচণ্ড সেগুলিতে তার বিস্ময়কর 
? প্রতিভার অসামান্য শক্তির পরিচয় পাওয়া গেছে। সেজন্য তার অভিনীত শ্রেষ্ঠ বঙ্কিম চরিত্র দুটি হল পশুপতি ও 
 সীতারাম। পশুপতির ভূমিকায় যখন তিনি অবতীর্ণ হন তখন তার নিজের বয়স ত্রিশ, এবং উপন্যাসে বর্ণিত পশুপতির 
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; বয়স পয়ত্রিশ। অভিনেতা ও অভিনীত চরিত্রের বয়স এখানে প্রায় এক বলে অভিনেতার অভিনয় এত স্বাভাবিক 
হয়েছিল । “মৃণালিনী'র নায়ক হেমচন্দ্র বটে, কিন্তু পশুপতি ওই উপন্যাসের অধিকতর শক্তিমান ও বেগবান চরিত্র। তার 
; প্রচণ্ড প্রভাবপ্রতিপত্তি, ক্ষমতালিক্সা, দেশদ্রোহিতা ও সর্বনাশী পরিণাম এবং অবশেষে তার ভয়াবহ প্রায়শ্চিত্ত দর্শকের 
1 মনে প্রবল বিস্ময় ও উত্তেজনার জাগিয়ে রাখে। এই বলিষ্ঠ, শক্তিধর ও ট্র্যাজেডির সবপ্রাসী অগ্নিদাহে ভস্মীভূত চরিত্রটি 
; গিরিশচন্দ্রের অভিনয়দাপটে রঙ্জামঞ্চে অবিস্মরণীয় হয়ে উঠেছিল। পশুপতি চরিত্রে অভিনয়ের ছাবিবশ বছর পরে 
? গিরিশচন্দ্র মিনার্ভায় সীতারামের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন। এই ভূমিকাতেও গিরিশচন্দ্রের অভিনয় চমতকৃত 
 হয়েছিল।১* তবে গিরিশচন্দ্রের বয়স (৫৬) তখন তার প্রতিকূল ছিল। সেজন্য একই সময়ে ক্লাসিকে সীতারাম চরিত্রে 
অভিনয় করার সময় অমরেন্দ্রনাথ আস্ফালন করে বলেছিলেন, 'ক্রাসিকের সীতারাম বলদৃপ্ত যুবা।' সীতারাম চরিত্রটি 
; দর্শকের কাছে সহানুভূতির যোগ্য করে তোলার জন্য গিরিশচন্দ্র চরিত্রটির মধ্যে কিছু অত্ত্ঘস্ঘমূলক সংলাপ এবং 
 সীতারাম ও শ্রীর অস্তিম সাক্ষাতকার দৃশ্য দেখিয়েছেন।১* এই সংযোজিত দৃশ্য ও অতিরিক্ত সংলাপের ফলে গিরিশচন্দ্র 
; বুপায়িত সীতারাম আরও বেশি হৃদয়গ্রাহী হয়ে উঠেছিল। গিরিশ পরিকঙ্গিত নাটাসমাণ্ডি দর্শকদের অভিভূত করে রাখত। 
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প্র ভব উপ কও খল ও কপ ক প্ুওক 


৩৬৩ ভক্ত রও 


1 গিরিশচন্দ্র কয়েকটি হাস্রসাত্মক চরিত্রে চিরস্মরণীয় অভিনয় করে গেছেন। পূর্বেই বলা হয়েছে অবিমিশ্রিত 
হাস্যরসাত্মক চরিত্রের অভিনয় গিরিশচন্দ্রের কোনওদিনই আগ্রহ ছিল না। তার দৈহিক আকৃতি ও কণ্ঠস্বর হালকা ও 
উতরোল কৌতুকসৃষ্টির পক্ষে অনুকূল ছিল না। আপাতমৃদু হাসির গভীরে কোনও গুরু ও করুণভাবের অস্তিত্ব রয়েছে 
যেসব চরিত্রে সেগুলিতে অভিনয় করেই তিনি তার অসাধারণ ক্ষমতার পরিচয় দিয়েছেন। নাট্যকাররুপে তিনি তার 
1 নাটকে এই ধরনের কতগুলি চরিত্র সৃষ্টি করেছেন, কিন্তু এইসব চরিত্রের গুঢ় রহস্য তার নিজস্ব অভিনয়ের মধ্যে দিয়েই 
; স্পষ্ট হয়ে উঠেছিল। এইসব চরিত্রের মধ্যে প্রথমেই উল্লেখ করতে হয় তার অভিনীত প্রথম চরিত্র নিমষ্ঠাদের কথা। 
1 নিমঠাদ চরিত্রে হাসারস রয়েছে তার বাগৃবৈদস্ধ্দীপ্ত কথার মধ্যে, বিকৃত অফ্তাভঙ্ার মধ্যে দিয়ে এখানে হাস্যরস সৃষ্টি 
? হযনি। আরও একটা কথা মনে রাখতে হবে, নিমটাদ নিজে হাস্যস্পদ নয়, সে হাস্যকার, তার বাক্তিত্ের শ্রেষ্ঠত্ব সকলের 
? ওপরে প্রতিষ্ঠিত। এজন্য গিরিশচন্দ্রের পক্ষে ভূমিকাটি বিশেষ উপযোগী ছিল। নিমঠাদের মুখে নাট্যকার বহু ইংরেজি 
? কাবা-নাটকের উদ্ধীতি দিয়েছেন। এইসব অংশগুলি গিবিশচন্দ্র চমতকার আবৃত্তি করতে পারতেন।*১ আবৃত্তিমূলক 
? অংশগুলির অর্থবার্জনা ফুটিয়ে তোলার জন্য তিনি বিশেষ ভাব ও ভঙ্গিসহ সেগুলি বলে যেতেন। গল্ভীরকঠে অর্থবহ 
 সু-আবৃত্তির জন্য বিচ্ছিন্ন উদ্ধৃতির মধ্যে নিমঠাদের সমগ্র ব্যক্তিত্ব প্রতিফলিত হত। ট্রযাজিক রসসৃষ্টির স্বাভাবিক 
; প্রবণতার ফলেই গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ের মধ্যে দিয়ে হালকাভাষী ইয়ার নিমঠাদের তরল কথাগুলির মধ্যে দিয়ে তার 
প্রচ্ছন্ন ট্রযাজিক সত্তাই ক্ষণে ক্ষণে উদঘাটিত হত। বেতাল (আনন্দ রহো), রঙালাল ভ্রান্তি) প্রভৃতি চরিত্রগুলি 
; গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ে অমর হয়ে রয়েছছ। তার কারণ এই সদানন্দময় চরিত্রগুলির ভেতরে যে নিষ্কাম তত্ব ও 
? মানবিকতার আদর্শ নিহিত তা তার অভিনয়ে চমৎকার ফুটে উঠত। তার অভিনীত কঞ্চুকী (পাণ্ডব গৌরব) বিদুষক 
£ ও করিমচাচা চরিত্রগুলিতেও বাহ্যলঘুতা ও আস্তরগভীরতার বৈষম্য গিরিশচন্ত্রের ব্যঞ্জনাধর্মী অভিনয়ে মূর্ত হয়ে উঠত। 
 কঞ্চুকীর হালকা ও তরল কথার মধ্যে তার নিতীক সত্যনিষ্ঠা ও প্রভুভক্তি প্রচ্ছন্ন হয়ে আছে। অর্ধেন্দুশেখর যখন বিদূষক ! 
? চরিত্রে অভিনয় করতেন তখন এর হালকা কৌতুকজনক দিকিই তুলে ধরতেন। কিন্তু গিরিশচন্দ্র যখন এই ভূমিকায় | 
£ অভিনয় শুরু করলেন তখন আপাতকৌতুকের সংযত অভিব্যক্তির সঙ্চো প্রচ্ছন্ন ভক্তিরসের সংযোগ ঘটিয়ে দিলেন। 
? দর্শকের কৌতুকদীপ্ত চোখ দেখতে দেখতে ভক্তিরসে আর্দ্র হতে লাগল। 'সিরাজদ্দৌলা*র করিমচাচার বাহ্য বিদূষকরুপ 
একটি ছস্সরুপমাত্র। গিরিশচন্দ্রের অভিনয় এই ছদ্মরুপ দিয়ে দর্শকদের ক্ষণকালের জন্য কৌতুকের আনন্দে ভোলায় বটে, 
? কিন্তু নিমেষের মধ্যে চরিত্রটির প্রচ্ছন্ন মানবিকতা ও স্বদেশভক্তি স্থারীভাবে দর্শকদের ভাবিয়ে তোলে। কোনও কোনও 
? সেজন্য তার অভিনয় মঞ্চে শেষ হয়ে যেত না, তা৷ দর্শকদের অনুসরণ করত অনেক অনেকদিন ধরে। 
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? _ট্র্যাজিক অভিনয়ে গিরিশপ্রতিভার শ্রেষ্ঠত্ব প্রকাশ পেয়েছিল, একথা আগেই উল্লেখ করা হয়েছে। তার এই ট্র্যাজিক 1 
1 অভিনয়কে দুই শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে পারে। প্রথমত, এঁতিহাসিক ও শেক্সপীয়রীয় ট্র্যাজেডি-রসাশ্রিত অভিনয়; 
দ্বিতীয়ত, তার নিজের রচিত করুণরসায্মক সামাজিক নাটকের অভিনয়। ভীমসিংহ ও ম্যাকবেখের ভূমিকায় তার | 
অভিনয়কে আমরা প্রথম শ্রেণীতে ফেলতে পারি। ভীমসিংহ শেক্সপীয়রের ট্রযাজিক চরিত্রের অনুরুপ, তার উন্মস্ততা, ৃ 
অসহায় আর্তনাদ ও হুদয়বিদারক পরিণতি রাজা লীয়র চরিত্রের ট্র্যাজেডি স্মরণ করিয়ে দেয়। গ্যারিক যেমন লীয়রের ! 
1 অপ্রকৃতিষ্থ ও শোকোম্মত্ত চরিত্রের অত্ভুত অভিনয় করতেন, গিরিশচন্দ্রও তেমনই ভীমসিংহ চরিত্রের সঙ্রট, অস্ত্ন্য 
ও অসংবদ্ধ আচরণ অত্যন্ত জীবস্তভাবে ফুটিয়ে তুলতেন। এই অভিনয়ের মধ্যে দিয়ে শেক্সপীয়রীয় ট্র্যাজেডির রসই 
: পরিস্ফুট হত, অর্থাৎ এই অভিনয় দর্শকদের করুণাকাতর চিত্তকে দ্রবীভূত করে অশ্রপ্রবাহ উন্মুক্ত করে দিত না। তাদের 
বিস্ময় ও আতঙকমিশ্রিত অস্তরে অশ্রুলেশহীন অগ্নিজ্বালা ধরিয়ে দিত। ভীমসিংহের ভূমিকায় আগে বিহারীলাল 
1 চট্টোপাধ্যায় অভিনয় করতেন। ভীমসিংহের সংলাপের একস্থানে আছে, “মানসিংহ, মানসিংহ, মানসিংহ __ হু! তাকে ; 
? তো এখনই নষ্ট করবো। আমি এই চলোম।' বিহারীলাল মানসিংহ কথাটি তিনবার একই সুরে উচ্চারণ করতেন। কিন্তু ৃ 
1 গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ে প্রথমবার মানসিংহ উচ্চারণে ভীমসিংহের “মস্তিষ্কে দুঃস্বপ্নের ছায়ার ন্যায় পতিত' হত। দ্বিতীয়বার : 
উচ্চারণে সেই ছায়া যেন কিঞ্চিৎ দীপ্তি পেত, তৃতীয়বার “ক্ষিপ্তরাজার স্মৃতিপটে মানসিংহ সুস্পষ্ট হয়ে উঠত, ভীমসিংহ ; 
প্রচন্ড বেগে তাকে বধ করতে ছুটতেন।*২ বিহারীলালের অভিনয়ে ভীমসিংহ চরিত্রের কান্না ও কোমল কারুণ্য ফুটে উঠত, : 
কিন্তু গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ে হুদয়ভেঙী ট্র্যাজেডির অশ্রুবিহীন শুষ্ক হাহাকার প্রকাশ পেত।** গিরিশচন্দ্র অনুদিত : 
1 'ম্বাকবেথ' নাটকের অভিনয় নানা দিক দিয়ে রঙ্গমঞ্চে স্মরণীয় হয়ে আছে। অপরেশচন্দ্রের মতে এই অভিনয় বাংলা 
থিয়েটারে অভিনয়ের ধারা পরিবর্তন করে দিয়েছিল।”" নয় মাস ধরে এই নাটকের মহড়া চলেছিল এবং ইংরেজি 
অভিনয়ের টেকনিকে এর অভিনয় হয়েছিল। হয়তো এই ইংরেজি অভিনয়ের টেকনিক ও নাটকের ইংরেজি নাম তখন ৃ 
দর্শকদের কাছে গ্রহণীয় হয়নি, কিন্তু তখনকার দিনে রঙ্জামঞ্চে এই অভিনয় একটি দুঃসাহসিক প্রচেষ্টা ছিল, সন্দেহ নেই। 
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| গিরিশচন্দ্র তার নিজেব লেখা সামাজিক নাটকের কয়েকটি করুণরসাত্মক পরিবার-কর্তার ভূমিকায় চিরম্মরণীয় | 
অভিনয় করে গেছেন। মধাবিস্ত পরিবারের সমস্যা ও সঙ্কটের চিত্র আঁকতে গিয়ে তিনি নাটকের মধ্যে করুণরসের ? 
ৃ আতিশযা এবং তরল কান্নার প্রাবল্য এনেছেন, কিন্তু তার অভিনয়ে এই অশ্রুতরল কারুণোর কোনও চিহ ছিল না, ঠার : 
নাটকের রস প্যাথেটিক হলেও অভিনয়ের রস হয়ে উঠেছিল ট্যাজিক। অমৃতলাল মিত্র গিরিশচন্দ্রের আগে যোগেশের ? 
? ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়ে তার কণ্ঠম্বরের সুরেলা মাধুর্য ও করুণরসাত্মক অভিব্যক্তি দ্বারা দর্শকদের চিত্ত দ্রবীভূত 


 করেছিলেন। কিন্তু গিরিশচন্ত্রের অভিনয়ে কোনও সুর ছিল না, যোগেশ চরিস্রের পরিতাপ, অস্ত্দাহ ও মর্মভেদী হতাশা ? 
1 কানন ও অতিরিক্ত উচ্ছ্বাসে কোথাও তরল হয়নি, দর্শকদের চিত্তমাঝেও এ অভিনয় শুধু অন্তহীন শুষ্ক শুনাতা জাগিয়ে 
 তুলত।* নাটক পড়ার সময় অনেক অকারণ ঘটনা ও অতিনাটকীয় কারুণ্যের উপাদান ট্র্যাজিক অনুভূতির তীব্রতাকে : 
? হালকা করে ফেলে, কিন্তু গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ের মধ্যে ট্র্যাজেডির সেহ তীব্রতা দর্শকচিত্তকে এমনই অভিভূত করে ? 


ফেলত যে, সে এই চরিত্রের স্মৃতি মন থেকে কখনও ঝেড়ে ফেলতে পারত না, আচ্ছন্ন চিত্তে সব সময় এক নিদারুণ 
? অস্বস্তি ও নিরস্তর যন্ত্রণা অনুভব করত।২" যোগেশের ন্যায় গিরিশচন্দ্রের অসাধারণ অভিনয়দীপ্ত আর একটি ভূমিকা 
1 হল “বলিদানে"র করুণাময়। কেউ কেউ করুণাময় চরিত্রে তার অভিনয়কে সর্বশ্রেষ্ঠ বলেছেন।২ গিরিশচন্দ্র কয়েক রাত্রি ৃ 
? ওই ভূমিকায় অভিনয় করার পর অসুস্থ হয়ে পড়েন এবং তখন ওই ভূমিকায় অবতীর্ণ হন অর্দেন্দুশেখর। করুণাময় ৃ 
: চরিত্রটির মধ্যে আঘাতে আঘাতে জর্জরিত কন্যাদায়গরস্ত একটি পিতার করুণরসে প্লাবিত রূপ ফুটে উঠেছে। 
? অর্ধেন্দুশেখরের অভিনয়ে এই করুণাসিক্ত ক্রন্দনপরায়ণ রূপটি খুব ভালোভাবে ফুটেছিল। দর্শকরাও এই অভিনয় দেখে ৃ 
কেঁদে আকুল হয়ে পড়ত। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ে এই ক্রন্দন ও তরল কারুণ্য প্রকাশ পেত না।» দর্শকদের ৃ 
1 কাদানোব চেষ্টা, দুঃখের আতিশয্য বাক্ত করে তাদের সহানুভূতি আদায়ের প্রয়াস সে অভিনয়ে ছিল না। কিওু সংযত, ৃ 
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 অস্তমুষী ভাবাভিব্যক্তির মধ্যে দিয়ে তার দুঃখসম্তপ্ত সমগ্র সত্তা প্রতিফলিত হত।*" তার রাসভারী চেহারা, গম্ভীর কণ্ঠস্বর 1 
ও সম্ত্রব্যঞ্জক ব্যক্তিত্বের মধ্যে দিয়ে যে বিলাপ ও হাহাকার ব্যক্ত হত তা দর্শকদের চিত্তকে বিরাট দুঃখের এক বিশুঙ্ণ ; 
শূন্যতার স্তব্ধ ও স্তভিত করে দিত। রাজা লীয়র মৃত কন্যা কর্ডেলিয়াকে উদ্দেশ্য করে বলেছিলেন, চ৩া ৬০1০৩ ৬/৪$ ৃ 

০৬০ 501, £610016 0170 10৬/ __ থো। 9০0110171101116 11) ৮/া1017', করুণাময়ও আত্মঘাতিনী হিরঞয়ীকে সম্বোধন করে ৃ 

1 বলেন, “তাই তো বলি আমার শান্ত মেয়ে __ রাস্তায় যাবে না _ লজ্জাশীলা রাস্তায় যাবে না।' রাজা লীয়রের মতো 


ৃ শোকাহত করুণাময়ের বিলাপ দর্শকচিস্তের মধ্যে এক মহাশ্ন্তার অনিঃশেষিত হাহাকার জাগিয়ে রাখত।*, ৃ 


? গিরিশযুগের পরে বাংলা সাধারণ নাটাশালার দ্বিতীয় যুগের শুরু হল। গিরিশচন্দ্র ও অমরেন্দ্রনাথ দত্তের তিরোধানের 
পরেই এই যুগের সুচনা হয়েছিল। সেজন্য বলা যেতে পারে এই নবযুগের আরম্ভকাল ১৯১৬ সালের (অমরেন্দ্রনাথের 
তিরোধান বৎসর) পর থেকে এবং এর বিস্তৃতি দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সমাপ্তিকাল পর্যস্ত। অর্থাৎ এই যুগকে দুই মহাযুদ্ধের 
মধ্যবর্তী নাট্যযুগ বলা যেতে পারে। তবে আরও একটু নির্দিষ্টভাবে বছর ধরে বলতে গেলে ১৯২০ থেকে ১৯৫০ পর্যস্ত 
1? বিস্তৃত যুগকেই যথার্থভাবে নাটাশালার দ্বিতীয় যুগ বলা যেতে পারে। এই যুগের নাট্যজগতের শ্রেষ্ঠ পুরুষ হলেন 
নাট্যাচার্য শিশিরকুমার ভাদুড়ী। তিনি অবিসংবাদিতভাবে শ্রেষ্ঠ অভিনেতা ও শ্রেষ্ঠ প্রয়োগকর্তা। সেজন্য এই যুগকে ; 
শিশিরযুগ বলে অভিহিত করাই সঙ্গত। তবে শুধু অভিনয়ের দিক দিয়ে বিচার করতে গেলে শিশিরকুমারের প্রায় 
সমখ্যাতিমান অভিনেতা ছিলেন নটসূর্য অহীন্দ্র চৌধুরী। তারা প্রায় একসময়েই সাধারণ নাটাশালায় এসেছিলেন এবং 
প্রায় একই সময়ে রঙ্ামঞ্চ থেকে বিদায় নিয়েছিলেন। প্রয়োগের দিক থেকে শিশিরকুমারের শ্রেষ্ঠত্ব তর্কাতীত ছিল । কিন্তু 
অভিনয়ের রীতি, আক্তাক, চরিত্ররুপায়ণ ও রসসৃষ্টির দিক দিয়ে তারা দু'জন একে অন্যের প্রতিদ্বন্দ্বী ছিলেন। কিন্তু এই 
 প্রতিদ্বন্ঘিতা মোটেই অশোভন ও বিসদৃশ ছিল না, বরং এর ফলে দর্শকগণ উভয় মঞ্চের প্রতিই আবৃষ্ট হতেন এবং 
অভিনয়ের বিচিত্র শিল্পকলা এবং নাট্যচরিত্রের অন্তর্নিহিত নব নব রস ও রহস্যের সঙ্গে পরিচয় লাভ করতেন। এই 
দুইজন শ্রেষ্ঠ শিল্পীর অভিনয়কলা সম্পর্কে তুলনামূলক আলোচনা আমরা পরে করব। তবে এঁদের দু'জনের অবিচ্ছিন্ন, 
দীর্ঘস্থায়ী ও শ্রেষ্ঠ নাট্যকলাকৌশল-সম্মত অভিনয়সমৃদ্বযুগকে শিশির-অহীন্দ্র যুগও বলা যেতে পারে। 

নবযুগের যখন সূচনা হল তখন পুরাতন যুগের অভিনয়ধারা যে একেবারে নিঃশেষ হয়ে গিয়েছিল তা নয়। 
গিরিশচন্দ্রের শিষা ও সহযোগী অমৃতলাল্‌ বসু তখনও জীবিত, তবে তিনি তখন রঙ্গমঞ্চ থেকে অবসরগ্রহণ করেছেন। 
সেজন্য নবযুগের অভিনেতাদের সঙ্ো প্রতিদ্বন্িতায় তাকে নামতে হয়নি। বরং তিনি এই নবযুগের অভ্যুদয়কে সাদর 
অভার্থনা জানিয়েছিলেন।” তবে পুরনো দিনের একজন সেরা প্রতিনিধি নবধুগের প্রবল প্রতিদ্বন্দ্বী ছিলেন। তিনি হলেন 
দানীবাবু। মনোমোহন থিয়েটারে তিনি সশৌরবে পুরনো যুগের প্রদীপ্ত প্রতিনিধিরূপে বিরাজ করছিলেন। নবযুগের 
1 অভিনেতারা তার মূল্য অস্বীকার করতে পারেননি। সেজনা শিশিরসম্প্রদায় ও আর্ট থিয়েটার উভয় জায়গাতেই প্রধান 
ভূমিকায় অভিনয়ের জন্য তিনি সসম্মানে আমন্ত্রিত হতেন। নতুন যুগের অভিনেতাদের সঙ্তো তার অভিনয় দেখে 
 দর্শকসমাজ পুরনো ও নতুন যুগের অভিনয়রীতি নিয়ে তুলনা ও বিতর্কে মেতে উঠতেন। নবীনরা নতুন অভিনয়ধারার 
? সমর্থক ছিলেন, প্রবীণদের মধো অনেকেই পুরনো অভিনয়রীতির প্রশংসা করতেন। অপরেশচন্ত্র মুখোপাধ্যায় যদিও 
? গিরিশযুগের অভিনেতা ছিলেন, কিন্তু নতুন যুগের অভিনেতাদের সঙ্তো তিনি আশ্চর্যভাবে নিজেকে মানিয়ে 
 নিয়েছিলেন। তারাসুন্দরী, কুসুমকুমারী প্রভৃতি পুরনো যুগের অভিনেত্রীও শিশিরযুগে তাদের খ্যাতি অক্ষুণ্ন রেখে অভিনয় 
? করেছিলেন বটে, কিন্তু তারা শিশিকুমারের অভিনয়শিক্ষা গ্রহণ করে নতুন যুগের সঙ্তো নিজেদের মানিয়ে নিয়েছিলেন। 
? এইসব দিকপাল অভিনেতা-অভিনেত্রী যতদিন রঞ্জামঞ্চে ছিলেন ততদিন পুরনো ও নতুন যুগের অভিনয় নিয়ে 
; আলোচনা ও বিতর্ক ছিল। ক্রমে ক্রমে এঁরা বিদায় নেওয়ার পর পুরনো যুগের ধারা বিলুপ্ত হয়ে গেল এবং নবযুগের 
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৭» আহা 4) বশ এ ৫ জপ ও ৪০ ও ক ৬৮ ক সপ (ও ৮ ৬ ৬ ওপ  জ হও কার ও ও বচন ৫৮-$ গজ ও১ উ রল্টি ক ও ও 


গে ক ৪৬৭ ও ও ভু ও ৪ ৪ টি রড এড ড ও ও বা কক পর ২৬ চি হা ৪৪ (১৩১ ও ২ ৪৮৪৪৪৩৪৮০৬৬ 


ভ ও ও ও জখচ ও ও ওলা ক ৪১ পর তত ্ ৮ ও হা প্তও ও ও ও গজ 
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1 শিশিরযুগের অভিনয়রীতি নিয়ে আলোচনা করতে হলে ওই যুগের দর্শকদের মানসিকতা, মঞ্চের কলাকৌশল ও 
? প্রয়োগপদ্ধতি ও নাটকের সংলাপ ও শিল্পরীতি নিয়ে আলোচনা করা দরকার। প্রথম মহাযুদ্ধের পূর্ব পর্যস্ত সমাজব্যবস্থা 
? যেভাবে চলে এসেছিল মহাযুদ্ধের পরে তার পরিবর্তন শুরু হল। বিধিনিষেধশাসিত গ্রামকেন্দ্রিক সামস্ততান্ত্রিক 
সমাজব্যবস্থা মহাযুদ্ধের আঘাতে সচকিত ও সন্ত্রস্ত হয়ে উঠল। এই যুদ্ধের পরিবেশেই রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, 'পুরাতন 
বেচাকেনা আর চলিবে না'। মহাযুদ্ধের সর্বাত্মক ধ্বংসলীলার ফলে অনেক পুরনো মূলাবোধ ও সংস্কারের পরিবর্তন 
1 ঘটল। বিশ্বের কোনও অংশই বিচ্ছিন্ন নয়, নিরাপদ নয়, স্বাতন্ত্ের গণ্ডির মধ্যে আবদ্ধ, সকল বিপদ বিপর্যয় ও 
সুখসম্পদেই বিশ্বের সকল মানুষের অংশ আছে, এই নবজাত চেতনার জাগরণের সঙ্ঠো সঙ্গো আন্তর্জাতিক ভাবনা, 
; মতবাদ ও আন্দোলনের সঞ্তো আমরা জড়িত হয়ে পড়লাম। নানা ধরনের শ্রমশিল্প আস্তে আস্তে আমাদের দেশে গড়ে 
1 উঠল এবং সঙ্চে সঙ্তো নাগরিক-জীবনের প্রসার ঘটতে লাগল। ভূমিস্বত্বের ওপর লোকে যতদিন নির্ভরশীল ছিল 
1 ততদিন একান্নবর্তী পরিবারের বনিয়াদ মজবুত ছিল। কিন্তু শিল্পের প্রসার এবং চাকরির ক্রমবর্ধমান সুযোগের ফলে 1 
; একান্নবর্তী পরিবার বিষ্লিষ্ট হতে শুরু করল এবং ব্যক্তিস্বাতস্ত্যবাদ ক্রমশ পারিবারিক জীবনের অখন্ডতার ওপর আঘাত 
হানতে লাগল। বিলম্বিত লয়ের জীবনধারা ব্যস্ততা ও কর্মমুখীনতার মধ্যে চঞ্চল হয়ে উঠল। ধৈর্য ও অবকাশ কমে এল, 
অভিনয়ের দর্শকদের মধ্যেও তা সংক্রামিত হল। সমাজতান্ত্রিক বিপ্লব ও সোভিয়েত রাশিয়ার উত্তবের সঙ্গে সঙ্চগে 
সমাজতান্ত্রিক চিন্তাধারা আমাদের দেশে প্রসার লাভ করল এবং তার ফলে নাট্যাভিনয়ের মধ্যেও ক্রমে ক্রমে সমষ্টিগত 
গুরুত্ব এবং শ্রেণীগত অভিনয়ের মূলা স্বীকৃত হল। শিক্ষা ও সংস্কৃতির প্রসারের সঙ্চো দর্শকদের রুচিবোধ, বিচারশক্তি : 
ও শিল্পচেতনা পরিণত হল। আগে প্রায় বেকার, হই-হুল্লোড়প্রিয়, স্থুলরুচিসম্পন্ন দর্শকসমাজ অভিনয়ের পৃষ্ঠপোষকদের : 
এক বৃহৎ অংশ ছিল। রঙ্গালয়ে যাওয়া আর বেশ্যাপল্লীতে যাওয়া প্রায় একই ধরনের নিন্দনীয় কাজ বলে মনে করা : 
হত। কিন্তু নবযুগে থিয়েটারে অভিনয় দেখা শিল্পসংস্কৃতিচর্চার অঞ্জার্পে প্রশংসিত হল। শিক্ষিত, রুচিমান ও 
সৃন্ষ্রবিচারশক্তিসম্পন্ন মধাবিত্ত শ্রেণীর দর্শকরা অভিনয়ের মধ্যে শুধু কেবল প্রমোদের উপকরণ নয়, শিল্পকলা ও রসের 
নিদর্শন দেখার জন্য আগ্রহী হলেন।সেজন্য অভিনয়ের মধ্যে অন্তর্মূখীনতা, বুদ্ধিপ্রাহ্য ক্রিয়া ও কলাসম্মত অভিব্যক্তি স্থান ; 
 পেল। ফ্রয়েডীয় মনোবিকলন তত্তের প্রভাব শুধু সাহিত্যে নয়, অভিনয়েও প্রকাশ পেল। সেজন্য অভিনয়ে চরিত্রের ! 
ব্ক্কিত্বে সঙ্ঞান ও নির্জানের দ্বন্ধ পরিস্ফুট হল। বৈজ্ঞানিক ও সমাজতান্ত্রিক চিন্তার প্রসারের সঙ্চো সঙ্তো দৈববিশ্বাস ; 
ও অলৌকিক শক্তির প্রতি ভক্তি কমে এল। পৌরাণিক নাটক তখনও রইল বটে, কিন্তু পৌরাণিক নাটকের মধ্য ? 
মানবিকতার মূলাই প্রধান হয়ে উঠল, দেবতা অপেক্ষা দেবনির্ধাতিত মানুষই বেশি গুরুত্ব পেল। জাতীয় সংশ্রাম আরও 
তীব্র রুপ নিয়ে দেশের চিত্তকে বিক্ষুব্ধ ও উদ্দীপিত করে তুলেছিল। সেই বিক্ষোভ ও উদ্দীপনা নাটক, বিশেষ করে ; 
1 এতিহাসিক নাটকের অভিনয়ে সৃষ্টি করার প্রয়োজন ছিল। সেজন্য এঁতিহাসিক নাটকের অভিনয় ভাববেগে দীপ্ত হওয়া 
খুবই স্বাভাবিক ছিল। তবে সামাজিক মানুষের দৈনন্দিন বাস্তব সমস্যা রুপায়ণে অভিনেতাকে রোমান্টিক আবেগসর্বন্ব ; 
1 অভিনয় থেকে বাস্তবধর্মী স্বাভাবিক অভিনয়ে আত্মপ্রকাশ করতে হত। কোনও যুগই চিরকাল নতুন থাকতে পারে না, 
; আমাদের আলোচ্য এই নতুন যুগও শেষদিকে জীর্ণ ও পুরনো হয়ে পড়ল। ছিতীয় মহাযুদ্ধ, মন্বস্তর, সাম্প্রদায়িক দাঙ্গা, 
উদ্ধান্তু সমসা প্রভৃতি সমাজজীবনকে এমন উত্তাল, উত্তেজিত করে তুলল যে প্রচলিত নাটক ও অভিনয়ের মধ্যে দিয়ে 
তাকে প্রতিফলিত করা হল ন1। তার জন্য প্রয়োজন হল নতুন নাটযধর্ম ও নতুন অভিনয়ধারার। কিন্তু কতা আমার 
বর্তমান আলোচনার বিষয় নয়। ৃ 
শিশিরযুগের মঞ্চকলাকৌশল ও প্রয়োগপদ্ধতি অভিনয়রীতিকে বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত করেছিল। শিশিরকুমারের : 
আগে বাংলা থিয়েটার ছিল অভিনেতা-নিয়ন্ত্রিত (০1০৫5 01০861)। কিন্তু শিশিরকুমারের সময় থেকে থিয়েটার হল 
প্রয়োগকর্তা-নিয়স্ত্রিত (9৫০০5 01107116)|। অভিনেতা-নিয়ন্ত্রিত থিয়েটারে অভিনেতাই ছিলেন সর্বেসর্বা। প্রত্যেক 
? অভিনেতাই তার নিজস্ব রীতিতে অভিনয় করতেন। অভিনয় শিক্ষা দেওয়ার জন্য ছিলেন নাট্যশিক্ষক ও মোশানমাস্টার। ; 
1 তারা স্বতন্ত্রভাবে এক একজন অভিনেতাকে শিক্ষা দিতেন, কিন্তু তখন সকল অভিনেতাকে একটি অখন্ড শিল্পমূর্তিতে ; 
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বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 10 ৫৪ 


আবদ্ধ করার মতো কোনও প্রয়োগকর্তা ছিলেন না। ইউরোপে প্রয়োগকর্তার আবির্ভাব ঘটল উনিশ শতকের শেষ দিক 
1 থেকে, আমাদের দেশে প্রথম প্রয়োগকর্তারুপে আবির্ভূত হলেন শিশিরকুমার ভাদুভ়ী। তার সময় থেকে অভিনেতার 
? কোনও স্বতন্ত্র অভিনয়ের আর মুলা রইল না, অভিনেতা স্বাধীন নন, তিনি নেপথাবস্তী প্রয়োগকর্তার দ্বারা নিয়ন্ত্রিত, তিনি 
বিচ্ছিন্ন নন, তিনি সমগ্রের অংশ মাত্র, তার অভিনয় একটি মূল পরিকল্পনার অন্তর্গত হয়ে পরিপূর্ণ রসসৃষ্টির উদ্দেশ্য 
সিদ্ধ করে মাত্র। প্রয়োগকর্তা-চালিত অভিনেতাকে শুধু কেবল আত্মভাবে মগ্ন হয়ে অভিনয় করলে চলে না, তাকে ! 
? সচেতন দৃষ্টি রাখতে হয় সহ-অভিনেতাদের প্রতি এবং মঞ্চে যেসব কলাকৌশল প্রয়োগ করা হয় সেগুলির পূর্ণ সুযোগ 
? তাকে গ্রহণ করতে হয়। শিশিরকুমার বলেছেন, 'লোকমুখে শুনি, আমি ভালো অভিনেতা । অনেকে বলেন আমার 
£ অভিনয় দেখিয়া তাহারা মুগ্ধ হন, _- সময় সময় প্রশ্ন করেন, আপনি কি সত্য সীতার বিরহে রামের ভাবে অভিভূত 
1 হইয়া পড়েন? আমি তাহাদের বলি __ সত্য সতাই ভাবে অভিভূত হইলে __ চারদিকে বৈদ্যুতিক আলোর পরিবেষ্টনের 
সম্পূর্ণ সুযোগ পাওয়া অসম্ভব। যে মুহূর্তে লবের মুখ দেখিয়া আমি সীতার কল্পনায় আত্মহারা হইয়া যাই, সেই মুহূর্তে 
? আমি লবকে আমার দক্ষিণপার্থে সরাইয়া নিজের মুখে এ পাঁচশো ওয়াট কান্ডেল পাওয়ারের সবটুকু আলোর 
সুযোগসুবিধা সম্পূর্ণ নিজেকে গ্রহণ করিতে হয়। আত্মহারা হইলে কি এটা সম্ভব হয়? 
? সু-অভিনয় মানে দৃশ্য পট, স্বকীয় পরিচ্ছদ, পারিপার্থিক আলোকসম্পাত, -_ সর্ববিষয়ে সজাগ থাকা। এ থাকিতে না 
? পারিলে শুধু ভাবাহত হইতে সু-অভিনয় করা. চলে না।' 'সাজাহান' নাটকে প্রথম অঙ্কের সপ্তম দৃশ্যে পুত্রের 
£ অকৃতজ্্তায় উন্মত্ত, উত্তেজিত সাজাহান জাহানারাকে বলছেন, “আমি যুদ্ধ নিয়ে আসি: তুই মড়ক নিয়ে আয়! আয় ত : 
 ; একবার সাশ্রাজা তোলপাড় করে দিয়ে চলে যাই __ তার পর কোথায় যাই? -__ কিছুই যায় আসে না। খধূপের মত 
? একটা বিরাট জ্বালায় উর্ধে উঠে বিরাট হাহাকারে শূন্যে ছড়িয়ে পড়ি।" এখানে “আয় ত' ইত্যাদি সংলাপ বলার সময় 1 
? অহীন্দ্র চৌধুরী জাহানারাকে নিয়ে মঞ্চের কোণে জোরালো আলো নেবার জন্য স্পট লাইটের কাছে যেতেন। খধূপের 1 
মত বলার সময় খধূপের ওপর হঠাৎ জোর দিয়ে উদ্ধ দিকে তাকাতেন, স্পট লাইটের জোরালো৷ আলো নিচ্ছল ক্রোধে 1 
; অভিবাক্ত মুখমণ্ডল ও অগ্নিজালাময় চোখদুটি যেন ঝলসে তুলত। আর “বিরাট হাহাকারে' ইত্যাদি বলার সময় তার 
; জবিবসানো ঝলমলে পোশাকে আবৃত হাতদুটি যখন তিনি প্রসারিত করতেন তখন প্রতিফলিত আলোকে দ্যুতিমান হাত 
দুটি দর্শকদের উত্তেজিত করে তুলত এবং তুমুল করতালিধ্বনিতে দৃশ্য শেষ হত। এখানে অভিনেতা আলোর পূর্ণ সৃযোগ 
নিয়ে তার অভিনয়কে এক অসামান্যতার পর্যায়ে পৌছিয়ে দিতেন। আলোকব্যবস্থা অনেক উন্নততর হওয়ায় ; 
? অভিনেতারা বাচিক অভিনয় অপেক্ষা অভিবাক্তির ওপর জোর দিতেন বেশি। কথা অপেক্ষা অভিব্যক্তি শক্তি বেশি। ? 
? কথা শুধু ব্যক্ত করে, কিন্তু অভিব্যক্তি অবাক্তকে ধরতে চায়। শুধু কেবল নীরব অভিব্যক্তির মধ্যে দিয়ে বহু কথার স্থান : 
? পূরণ করা যায়। এই অভিব্যক্তি দৃশ্যমান ও তাৎপর্যপূর্ণ করে তোলার জন্য নানা রং ও মেজাজের আলোকসম্পাত 
: প্রয়োজন। শিশিরযুগে আলোকসম্পাতেব প্রভূত উন্নতি হয়েছিল বলে শিশিরকুমার ও তার সমসাময়িক শিল্পীগণ 
; ভাবাভিব্ক্তির ওপর এত গুরুত্ব আরোপ করেছিলেন। নেপথ্য সংগীত, যন্ত্রসংগীত ও নানাপ্রকার ধ্বনি-প্রক্ষেপের মধ্যে 
? দিয়ে অভিনয়েব পরিপৃরকতা করার চেষ্টা হুল এই যুগে। সুতরাং অভিনয়ের রসসৃষ্টিতে অভিনেতার একক দায়িত্ব ছিল 
? না, প্রয়োগশিল্পের নানা কলাকুশলীগণও যৌথভাবে এই দায়িত্ব পালন করতেন। দৃশ্যসঙ্জা ও বুপসজ্জার দিকে ! 
? প্রয়োগকর্তার তীক্ষ দৃষ্টি ছিল বলে অভিনয়ের রসসৃষ্টিতে কালোপযোগী দৃশ্যসজ্জা ও চরিব্রোপযোগী রূপসজ্জা দ্বারা 
১ অনেকখানি সাহায্য করা হত। অহীন্দ্র চৌধুরীর অভিনয়-সাফলোর মূলে তার অসাধারণ রুপসজ্জার অনেকখানি সাহায্য 
? ছিল। মঞ্চ-নির্মাণকৌশলের নান! ধরনের বৈপ্লবিক উন্নতির ফলে অভিনয়রীতিও পরিবর্তিত মঞ্চের সঙেগ সামঞ্জস্য রেখে 
? নিয়ন্ত্রিত হয়েছিল। স্থানুমঞ্চে অভিনেতাদের আগমন-নির্গমন ও দৃশ্য পরিবর্তনে অনেক সময় নষ্ট হত। সেজন্য সতু 
; সেন ঘূর্ণায়মান মঞ্চ প্রবর্তন করেন, সিনেমার সঙ্জো প্রতিদ্বন্বিতা ও কর্মব্যস্ত মানুষের রুচি ও চাহিদার দিকে নজর 
? রেখেই এই ধরনের মঞ্চ প্রবর্তিত হয়েছিল, মূল উদ্দেশ্য ছিল অভিনয়ের মধ্যে গতিশীলতা আনা। সতু সেনের প্রথম ; 
? পরিচালিত নাটক “ঝড়ের রাতে'-র অভিনয়-সময় পাঁচ-ছ' ঘন্টার জায়গায় তিন ঘণ্টা করে আনা হল। অতঃপর মঞ্চের : 
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বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ৫৫ 


অভিনয় এই তিন ঘন্টার মধ্যে সীমাবদ্ধ হল।” অর্থাৎ, আগেকার টিলেঢালা অভিনয়ের জায়গায় এল সুনিয়ন্ত্রিত, 
সুসংহত, দ্রুতগতিসম্পন্ন অভিনয়। 

শিশিরযুগে অভিনীত নাটকের কথা আলোচনা করা যেতে পারে। পূর্ববর্তী যুগের নাট্যকারদের নাটক এই যুগেও 
অভিনীত হয়েছে। অর্থাৎ যুগের পরিবর্তন হলেও অতিক্রান্ত যুগের নাট্যরস আম্বাদনের রুচি ও মানসিকতা নবযুগেও 
ছিল। গিরিশচন্দ্রের “জনা”, 'প্রফুল্প', “বলিদান', “পান্বের অজ্ঞাতবাস', দীনবন্ধুর “সধবার একাদশী' নবযুগেও বিশেষ 


ৃ জনপ্রিয় ছিল। দ্বিজেন্দ্রলালের কয়েকটি নাটকের অভিনয় বিশ শতকের গোড়ায় গিরিশযুগে হয়েছিল বটে, কিন্তু তার 


অসামান্য জনপ্রিয়তা প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল শিশিরযুগেই। বলা যেতে পারে, দ্বিজেন্্রলাল যেন পরবর্তী যুগের দিকে 


তাকিয়েই নাটক লিখেছিলেন। তার নাটকে বিস্তারিত মঞ্চনির্দেশ, সূক্ষ্ম জটিল অস্তর্ঘন্ব, দেবভক্তির স্থলে মানবিকতার 
প্রতিষ্ঠা, বিশ্বপ্রীতির আদর্শ প্রচার _- এসব পরবর্তী যুগেরই লক্ষণ। পৌরাণিক, এরতিহাসিক ও সামাজিক __ নাটকের 
এই ত্রিধারা নবযুগেও ছিল বটে, কিন্তু তাদের প্রকৃতি ও উপস্থাপনারীতির কিছুটা পরিবর্তন হয়েছিল। পৌরাণিক 
নাটকের মধ্যে বিশ্বাস ও ভক্তির জায়গায় মানবিক মূল্যবোধের ওপরই বেশি গুরুত্ব আরোপ করা হয়েছিল। অভিনয়ের 
মধো দিয়েও জয়ী দেবতা অপেক্ষা পরাজিত দানব অথবা মানবের মহিমাই ফুটিয়ে তোলা হয়েছিল। এঁতিহাসিক নাটক 


তখনও জাতীয় ভাবোদ্দীপনাকেই প্রধানত আশ্রয় করেছিল বটে, কিণ্ডু জাতীয় ভাব অপেক্ষাও উচ্চতর আন্তর্জাতিক ; 
ভাবের উপস্থাপনা কোনও কোনও নাটকে হয়েছিল। অভিনয়ের মধ্যেও স্থূল জাতীয় আবেগ অপেক্ষা সূক্ষ্ম ও জটিল 1 
কোনও মানবিক গুণের পরিস্ফুটনের দিকেই বেশি গুরুত্ব দেওয়া হত। পৌরাণিক ও প্রতিহাসিক নাটকের চেয়েও ? 
সামাজিক নাটকের প্রাধান্য এই যুগে লক্ষিত হয়। গিরিশযুগে যেমন ছিল বঙিকমচন্দ্রের প্রাধান্য, এই যুগেও তেমনই 


দেখা গেল শরৎচন্দ্রের সর্বব্যাপী জনপ্রিয়তা। বঙিকিমচন্দ্রের উপন্যাসের ঘটনাবিস্তার, ক্রিয়া প্রাধান্য ও দুর্দম আবেগধর্মিতা 
গিরিশযুগের অভিনেতাদের উচ্চায়িত কষ্ঠস্বরে, অতি নাটকীয় অভিব্যক্তিতে এবং বাহাক্রিয়ার দাপটে প্রকাশ পেত। 
তেমনই শরতচন্দ্ের প্রত্যক্ষ বাস্তবধর্মিতা, মনস্তাত্বিক অস্তরুখীনতা ও বিপরীতধর্মী প্রবৃত্তির জটিলতা শিশিরযুগের 
শিল্পীদের ছোটখাটো তাৎপর্যপূর্ণ ক্রিয়ায়, সংযত ও স্বাভাবিক কণ্ঠন্বরে ও সুন্ষ্ব অস্তর্ঘন্বজ্ঞাপক অভিবাক্তিতে প্রকাশ পেত। 
শরৎচন্দ্রের নাটকায়িত রচনাগুলির শ্রেষ্ঠ রূপকার ছিলেন নিঃসন্দেহে শিশিরকুমার ভাদুড়ী। শরৎচন্দ্রের চরিত্রগুলি মূর্ত 
হয়েছে বাহ্য ঘটনা ও ক্রিয়ায় প্রধানত নয়, অন্তর্নিহিত ভাবনায় ও অনুভূতিতে, গোপনচারী বেদনায় ও অলক্ষিত 
জীবন্যন্ত্রণায়। শিশিরকুমার জীবানন্দের ভূমিকায় অভিনয়ের মধ্যে দিয়ে শরৎচরিত্রকে যথার্থভাবে রুপায়িত করলেন, 
আত্মার অজেয় তৃষা ও তার অচরিতার্থতা, অন্তহীন বেদনার অব্যক্ত ক্রন্দন, সম্ভাবনাময় জীবনের করুণ পরিণাম। 
শিশিরকুমারের পরে তার প্রায় প্রত্যেকটি গল্প-উপন্যাসের নাট্যবূপ বিভিন্ন রঞ্জামঞ্চে উপস্থপিত হয়েছে। শরৎকাহিনীর 
এমন এক এন্দ্রজালিক প্রভাব রয়েছে, যে সেই কাহিনী মঞ্চে উপস্থাপিত হলেই বাঙালি দর্শকদের প্রবলভাবে আকর্ষণ 
করত। 

শিশিবযুগে পেশাদার মঞ্চে রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি নাটক উপস্থাপিত হয়েছে। রবীন্দ্রনাথ অবশ্য পেশাদার মঞ্চের 
স্ুলত্ব, আতিশব্য ও উৎকট মনোরঞ্জনবৃত্তি চিরদিনই অপছন্দ করতেন। কিন্তু পেশাদার মঞ্চের প্রযোজকগণ মাঝে মাঝে 
তার নাটক নিয়ে অদীক্ষিত দর্শকদের নবরুচি ও রসের নাটক দ্বারা উদ্বুদ্ধ করতে চাইতেন। এ-বিষয়ে অগ্রণী ছিলেন 
শিশিরকুমার ভাদুড়ী। রবীন্দ্রনাথের বিসর্জন", 'শেষরক্ষা', “চিরকুমার সভা", “তপতী', 'যোগাযোগ' প্রভৃতি তিনি মঞ্চস্থ 
করেছিলেন। 'চিরকুমার সভা" আর্ট থিয়েটারেও বিশেষ সাফল্যমন্ডিত হয়েছিল। তবে রবীন্দ্রনাথের সাঙ্কেতিক 
নাটকগুলি রঙ্তামঞ্চে জনপ্রিয় হয়নি। এর কারণ রবীন্দ্রনাথের বুদ্ধিদীপ্ত ও ব্যঞ্জনাধর্মী সংলাপ ও গৃটতত্বময়তা তখনও 
দর্শকগণ উপলব্ধি করতে পারেননি। তবে রবীন্দ্রনাথের উপস্থাপনার ফলে অভিনেতারা আতিশয্যবর্জিত, রুচিসম্মত ও 
বুদধিগ্রাহ্য অভিনয়কলায় অভান্ত হয়ে উঠলেন। রবীন্দ্রনাথের মধ্ো দিয়ে পেশাদার মঞ্চে শৌখিন নাট্যকলার প্রভাব 
সঞ্চারিত হয়েছিল। যেসব নতুন নাট্যকার শিশিরযুগের নাট্যমঞ্চকে সমৃদ্ধ করেছিলেন তাদের উল্লেখ করা যেতে পারে। 
ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ গিরিশযুগে আবির্ভূত হলেও শিশিরযুগেই তার বেশি নাটক অভিনীত তয়েছিল। 
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শিশিরকুমারের প্রতিভার স্পর্শে ক্ষীরোদপ্রসাদের অনেক নাটক অমর হয়ে আছে। অপরেশ মুখোপাধ্যায়ও পুরনো যুগের 
না্যকার। কিন্তু আর্ট থিয়েটারে তার বেশ কিছু সংখ্যক নাটক অত্যন্ত সাফল্যের সঞ্ভো অভিনীত হয়েছে। অন্যানা মঞ্চেও 
তার কিছু কিছু নাটক মঞ্চস্থ হয়েছে। নবযুগে কয়েকজন নবীন নাটাকারেরণ্ড আবির্ভাব হয়েছিল। মন্মথ রায় যে 
পৌরাণিক নাটকগুলি লিখেছিলেন সেগুলিতে পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে প্রবল জাতীয় ভাবাবেগ অথবা নির্যাতিত 
পুরুষকারের প্রচন্ড বিদ্রোহ পরিস্ফুট করা হয়েছে। কংস, বৃত্রাসুর, াদসদাগর প্রভৃতি দেবদ্রোহী চরিত্রই তার নাটকে মুখ্য 
হয়ে উঠেছে। মন্মথ রায় এই যুগেই পরবর্তী যুগের জনা নাটক রচনা করে চলেছিলেন, সে নাটক হল একাঙুক নাটক। 
তার একাঙ্ক নাটক “মুক্তির ডাক' সর্বপ্রথম অহীন্দ্র চৌধুরীর পরিচালনায় পেশাদার মঞ্চ স্টারে অভিনীত হয়। শচীন্দ্রনাথ 
সেনগুপ্ত না্যআঙ্িক ও মঞ্চআঙ্গক নিয়ে অনেক পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেছিলেন। তবে পেশাদার মঞ্চে অভিনয়ের দিকে 
লক্ষ্য রেখে প্রধানত তিনি নাটক লিখেছিলেন। তার এঁতিহাসিক নাটকগুলি রোমান্টিক আবেগধর্মী অভিনয়ের উপযোগী । 
তবে সামাজিক নাটকগুলির মধ্যে আধুনিক জীবনসমস্া, ব্যক্তিস্বাতন্ত্যবাদ ও মতসংঘর্য ইত্যাদি পরিস্ফুট। বিধায়ক 
ভট্টাচার্যের সামাজিক নাটকগুলির মধ্যে নানা যুগ সমস্যা উপস্থিত, কিন্তু অতিরিক্ত উচ্ছাস ও ভাবাবেগময়তা তার 
নাটককে আবেগতরল রোমান্টিক অভিনয়ের উপযোগী করে তুলেছে। যোগেশ টে"ধুরী, শিশিকাস্ত বসুরায়, মহেন্দ্র গুপ্ত, 


1 জলধর চট্রোপাধ্যায় প্রমুখ নাট্্যকারের নাটকগুলিও বিভিন্ন পেশাদার মঞ্চে অভিনীত হয়েছিল। 


শিশিরযুগের নাটকগুলি মোটামুটি শেক্সপীয়য়ীয় নাটকের অনুকরণে পঞ্চাঙক ও অঙ্কের অর্তগত দৃশ্যসমন্বিত ছিল। 


? কিন্তু শিশিরকুমারই সর্বপ্রথম পঞ্চাঙবিশিষ্ট নাটকের ওপর ভাঘ:ত হানলেন। “জনা” নাটককে তিনি সম্পাদনা করে 
£ অনেকটা সংক্ষিপ্ত করে নেন। “আলমণশীর' নাটকও অভিনয়ের ময় অনেকটা কাটছাঁট করেছিলেন। “চন্দ্রগুপ্ত' নাটকের 


 শ্রিক অংশ বাদ দিয়েই তিনি অভিনয় করতেন। অর্থাৎ রোমান্টিক নাটকের বিস্তার ও বৈচিত্রা বাদ দিয়ে নাটককে সংহত, 


এঁকাবদ্ধ ও নায়ককেন্দ্রিক করে তুলতেন। শিশিরকুমার পার্খচরিত্র- গুলির ওপর তেমন গুরুত্ব আরোপ করতেন না, তার 
সম্প্রদায়ে সব সময়ে শিল্পীর প্রাচুর্যও ছিল না, সেজনা তার নাটক অনেক ক্ষেত্রে এককেন্দ্রিক হয়ে পড়ত। “ঝড়ের রাতে' 
প্রযোজনার পর নাটকের সময়সীমাও তিন ঘন্টার মধো সঙ্কুচিত হয়ে এল। সেজনা পঞ্চাঙক নাটকের রীতি ধীরে ধারে 


ৃ পরিত্যক্ত হচ্ছিল। শুধু অঙ্কবিশিষ্ট ইবসেনীয় রীতি অনেক নাটকেও অনুসরণ করা শুরু হল। ঘূর্ণায়মান মঞ্চে অভিনয়ের 
? জনা নাটকের আঙ্গিকও মণ্যোপযোগী করে তোলা হল। 


প্রয়োগকর্তার নিয়ন্ত্রণে থিয়েটার আসার পর নাটাকারের স্বাধীনতা অনেকটা বিলুপ্ত হল। প্রয়োগকর্তা নাটককে 
কখনও উদ্দেশযরুপে মেনে নেন না, নাটককে তিনি তার প্রয়োগের উপায়রুপে মনে করেন। শিশির ভাদুড়ী, ক্ষীরোদপ্রসাদ, 
যোগেশ চৌধুরী, শরৎচন্দ্র প্রত্যেকেরই নাটক অনেক জায়গায় অদলবদল করেছিলেন। নাট্যকারেরা আপত্তি করেছিলেন, 


কিন্তু শেষ পর্যন্ত প্রয়োগকর্তার সিদ্ধান্তই বজায় ছিল। নাটকের মধো অভিনয়ের ক্রিয়ার খুব কমই উল্লেখ থাকে, 


প্রয়োগকর্তা সেই ক্রিয়াগুলির নির্দেশ দিয়ে নাটকের মধো যে রস নেই সেই রস সৃষ্টি করে থাকেন। কোনও জায়গায় 
হয়তো একটি কথা বারবার আবৃত্তি করে, কিংবা ভগ্নকণ্ঠে অর্ধস্ফুট বাকা উচ্চারণ করে, অথবা শুধু কেবল নীরব নিষ্পন্দ 
চাহনির মধো দিয়ে এমন গভীর ভাব ব্যক্ত করা যায় যা নাটকের বহু কথার মধ্যে দিয়েও ব্যক্ত করা সম্ভব না। নাটকের 
সাধারণ সংলাপ হয়তো অভিনেতা এমন কণ্ঠস্বর ও অভিবাক্তিসহ উচ্চারণ করেন যে সাধারণ কথা অসাধারণ রসসৃষ্টি 
করতে পারে। “সীতা' নাটকে শিশিরকুমার যখন বলতেন, 'কার কণ্ঠস্বর? কার কণ্ঠস্বর? স্বর্ণময়ী দেবীর প্রতিমা/মানবী 
হইয়া চিরপরিচিত/পুরাতন কণ্ঠশ্বরে আমারে/সাস্ত্বনা দিতে এলে! তখন কথাগুলির বাচ্যার্থ ছাড়িয়ে এক মর্মরিত বেদনা 


01880" এমন কণ্স্বরে মোচড় দিয়ে এবং অদ্ভুত ভঙ্িতে উচ্চারণ করতেন যে দর্শকরা অত্যন্ত চমত্কৃত হতেন। 
0/0280 কথাটি নানাভাবে উচ্চারণ করে তিনি নিত্যনৃতন চমতকারিত্ের সৃষ্টি করতেন। 'স্বামী-স্ত্রী' নাটকে একটি দৃশ্যে 
দুর্গাদাস শুধু গেঞ্জি গায়ে মদের বোতল ও পানপাত্র ইত্যাদি একটি ট্রে-তে নিয়ে মঞ্চে প্রবেশ করে যখন কপট গার্তীর্যে 
বলতেন, “মাঝে মাঝে আপনি একটু শেরি খেতে ভালোবাসতেন', তখন দর্শকগণ বিশেষ কৌতুকবোধ করতেন। নাটকে 
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গুরুত্ব নেই, অথচ দু'একটি সংলাপের স্বরবৈচিত্রযময় ও অদ্ভুত ভর্তািময় উচ্চারণে এক-একটি চরিত্র চিরম্মরণীয় হয়ে ; 
ওঠে। “চনত্রগুপ্ত' নাটকে নন্দের রাজসভায় পারিষদের একটি নগণ্য ভূমিকায় দুর্গাদাস চাণক্যকে প্রবেশ করতে দেখে ; 
আসন থেকে নেমে এসে সমস্ত শরীরটাকে উপহাসের ভঙ্গিতে বেঁকিয়ে জড়িত কণ্ঠে বলতেন, "তুমি কোন্‌ গগন থেকে 
? নেমে এলে চাদ?" এই একটি সংলাপেই দুর্গাদাস স্মরণীয় হয়ে গেলেন। ৃ 
1? শিশিরযুগে অভিনেতারা প্রয়োগনিয়ন্ত্রিত হলেও তখনও মঞ্চাভিনয়ে ব্যক্তিপ্রাধান্য বর্তমান ছিল। এক একজন : 
দিকপাল অভিনেতার অভিনয় দেখার জনাই দর্শকরা এক এক নাট্যশালায় এসে ভিড় করতেন। নাটকের সংলাপ তখনও 
1 কাবাময়, আবেগরঞ্জিত ও দীর্ঘবিস্তারী ছিল। সেজন্য অভিনেতা তখন আঙ্গিক ও বাচিক অভিনয়ের নানা বৈচিত্র্য প্রকাশ : 
করে রসসৃষ্টির সুযোগ পেতেন। অনেক ক্ষেত্রে নাট্যকারগণ বিশেষ বিশেষ অভিনেতার প্রবণতা, পছন্দ ও অভিনয়ভঙ্গি : 
অনুযায়ী চরিক্রসষ্টি ও সংলাপ প্রয়োগ করতেন। তখনও রোমান্টিক অভিনয়ের প্রয়োজনীয়তার দিকে লক্ষ্য রেখে : 
? নাট্যকাবগণও ত্াদেব নাটকের সংলাপ রোমান্টিক ভাব ও রসযুক্ত করে তুলেছিলেন। ৃ 
ৃ গিরিশযুগের ন্যায় শিশিরযুগের অভিনেতৃগণও মধাবিস্ত সম্প্রদায় থেকে এসেছিলেন। তবে গিরিশযুগের অভিনেতারা ; 
£ থিয়েটারের জনা সব কিছু ছেড়েছিলেন, তাবা বাড়িঘব আত্ীয়স্বজন সব ছেড়ে এসেছিলেন, নিন্দা ও ঘৃণা কণ্ঠের ভূষণ 
1 করেছিলেন, অতান্ত সামানা টাকায় রঙ্গমঞ্চেব সেবায় নিজেদের উৎসর্গ করেছিলেন, পেশাদার রঙ্গালয়ে অভিনয় 1 
; করলেও তারা পুরোপুরি পেশাদারি হতে পারেননি। কিন্তু শিশিরযুগের অভিনেতারা প্রতিষ্ঠিত রঙ্গালয়ে অভিনয়কে ; 
? বৃত্তিরূপে গ্রহণ করে এসেছিলেন, তাদের সামাজিক প্রতিষ্ঠা ক্ষুগ্ন না হয়ে বরং বর্ধিত হয়েছিল, তারা পেশাদারি ? 
ৃ (%0165510701) হয়ে উঠেছিলেন। এঁদের মধ্যে অনেকেই নানা ধরনের বৃত্তি থেকে এসেছিলেন। অধ্যাপনা ছেড়ে এলেন ৃ 
1 শিশিরকুমাব ভাদুড়ী, স্বচ্ছল ও অভিজাত পরিবার থেকে এলেন অহীন্দ্র চৌধুরী, ওকালতি ছেড়ে এলেন নরেশ মিত্র, ? 
: সিমলা সেবরেটারিয়েটের চাকরি ছেড়ে এলেন রাধিকানন্দ মুখোপাধ্যায়, শিক্ষকতা ছেড়ে এলেন যোগেশ চৌধুবী, চিত্রশিল্পী : 
? জমিদার দুর্গাদাস বান্দযোপাধ্যায় হলেন মঞ্চাভিনেতা। তারা সকলেই সুশিক্ষিত ছিলেন, অভিনয় সম্পর্কে অধীত জ্ঞান : 
? তাদের সকলেরই ছিল গভীর ও ব্যাপক। শিশিব ভাদুড়ীর তো তুলনাই নেই, অহীন্দ্র চৌধুরীর মতো নাটক ও 
 অভিনয়কলা সম্পর্কে বিশেষজ্ঞ পন্ডিত কমই দেখা যায়। তারা হঠাৎ সাধারণ মঞ্চে আসেননি, অপেশাদার মঞ্চে এবং 
1? কেউ কেউ যাত্রায় অভিনয় কবে অভিনয়কলাকোবিদ হয়েই মঞ্চে প্রবেশ করেছিলেন। সুতরাং পেশাদার মঞ্চে তারা ; 
পরিণত পেশাদারি নৈপুণ্য নিয়েই প্রবেশ করেছিলেন। ৃ 
1? শিশিরযুগের অভিনয় গিবিশযুগের অভিনয়ের পরিণত, পরিপাটি, মার্জিত ও সচেতন শিল্পসম্মত রূপ। দুই যুগের ; 
? অভিনশেব মধ্যে একেবারে মৌলিক পার্থক্য ছিল না। কারণ উভয় যুগের অভিনয় রোমান্টিক ভাবরঞ্জিত, আবেগধর্মী : 
? অভিনয়। দুই যুগের শিল্পীবা একই নাটক বহু অভিনয় করেছেন, সুতরাং তাদের অভিনয়ে সম্পূর্ণ ভিন্নধর্মী বৈশিষ্টা : 
? কীভানে প্রকাশ পাবে? পার্থকা ছিল কিছু কিছু অভিনয় পদ্ধতিতে, চবিত্রবিশ্লেষণে, মঞ্চ ও মঞ্চকৌশলের সঙ্তো 
£ অভিনয়ের সমীকরণে এবং সহশিল্পীদের সঞ্চে অভিনয়ের সহযোগিতায় ! নিছক অভিনয়-শক্তিতে বোধহয় পূর্বযুগ : 
1 অধিকতর সমৃদ্ধ ছিল, তবে সূক্ষ্ম ও বিচিত্র কলাপ্রয়োগে নবযুগ অধিকতর উন্নত ছিল। নির্মলেন্দু লাহিটরী দুই যুগের : 
1 তুলনা প্রসঙ্গে বলেছেন, 'এই পার্থকোর প্রধান কারণ আমার মনে হয় যে, পূর্বকালের অভিনেতারা অধিকতর ভাবের 
? অধিকারী ছিলেন। ভাবই অভিনয়ের প্রাণ। চবিত্বেব প্রাণপ্রতিষ্ঠা কবিতে হইলে ভাবের অধিকারী হওয়া একাস্ত আবশ্যক। 1 
 পূর্বকালের অভিনেতাবা বর্তমানকালেব অভিনেতাদের অপেক্ষা অধিক ভাবুক ও রসিক ছিলেন। আধুনিক যুগে 
1 7৩০10৩-এর দিকেই বেশি লক্ষা দৃষ্টি হয় __ ভাবের কিছু অভাব। এইজনাই অনেক সময় দেখা যায় অভিনয় প্রায় ; 
? নিখুঁত হইলেও তেমন মর্মম্পর্শী হয় না -_- চরিত্রে প্রাণপ্রতিষ্ঠার দিকে নজর কম। 1০৮5 বা সহজ উপায়ে লোক 
; ভুলাইবার দিকে দৃষ্টিই অধিক।"” নির্মলেন্দু লাহিড়ীর বক্তব্য সর্বাংশে স্বীকার্য নয়, তবে একটা কথা ঠিক যে আগের 
? যুগের অভিনয়ে ভাবাবেগের গভীরতা ছিল, কিন্তু নবযুগের অভিনয়ে আঙ্াকের সৃষ্ষ্ৰতা বেশি। 

সুর ও সুরবিহীন অভিনয় সম্পর্কে গিরিশযুগে দুটি পরস্পরবিরোধী ধারা বর্তমান ছিল। শিশিরযুগে দুই ধারার 
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ন 


ৃ অভিনয় সম্পর্কে বিতর্ক ছিল না বটে, কিন্তু অভিনয়ে উভয় ধারারই অস্তিত্ব ছিল। স্বয়ং শিশিরকুমারের অভিনয়ের কথাই 
? ধরা যাক। তার অভিনয় সুরেলা ও সুরবর্জিত দুই-ই ছিল ।** তার অনুপম কণ্ঠে উচ্চারিত বাণী সুরেব ঝরণায় পরিণও 
? হত এবং তিনি মঞ্চে আবির্ভূত হয়েছিলেন তার অতুলন আবৃত্তির সম্পদ নিয়ে। অভিনয় আবৃত্তিধর্্রী হলে তার মধো 1 
? সুর আসতে বাধ্য। শিশিরকুমারের অভিনয়েও সেইজন্য সুর আসত, কিন্তু সেই সুর সোনার ওপর মিনের কাজের মতো 
? শোভা পেত। অবশা কবিত্বময় সংলাপে স্বভাবতই ত্তার কণ্ঠে যেন সপ্তম্বরা বেজে উঠত। "সীতা" নাটকে রামের সংলাপ 
ৃ অতাত্ত কাবারসসিক্ত, সেজনা এই সংলাপ আবৃক্তিতে তার কণ্ঠ থেকে সুরের মধু যেন ক্ষরিত হত। 'সেই নীল-নলিন- 
? নয়ন দুটি !/আঁখিতারকায় সেই ন্নিদ্ধ অমৃত পরশ! বালক, বালক,/হেন রূপ কে তোমাবে দিল. _-/কোন্‌ মাতৃবক্ষ হতে 1 
উচ্ছ্বসিত ন্নেহরস-ধারা/করি পান ভুবনমোহন/দিবা রুপ পাইয়াছ?' এই অংশ শিশিরকুমার যখন আবৃত্তি করতেন তখন 
£ মনে হত সমস্ত প্রেক্ষাগৃহে যেন সংগীততরক্তা ব্যাকুলভাবে ভেসে বেড়াত। আবার 'নরনারায়ণ' নাটকে কর্ণচরিত্রের 1 
? সংলাপ ছন্দবদ্ধ হলেও ওই চরিত্রে অভিনয়ের সময় শিশিরকুমার সুর দিতেন না। অর্থাৎ শিশিরকুমারের সুরব্যবহার 
সর্বত্র একই ধরনের ছিল না। চরিত্রবিশ্লেষণের জন্য তিনি সুরকে নিয়ন্ত্রিতভাবে ব্যবহার করতেন, কোথাও তার 1 
? পরিকল্পনা অনুযায়ী সুর দিতেন, (কোথাও বা দিতেন না। সুরের মধো দিয়ে প্রত্যক্ষ কোনও বস্তুকে চিরস্তন সত্যের 
? আকাশে মুক্তি দেওয়া যায়। ব্যক্তিগত অনুভূতিকে সাধারণীকৃত অনুভূতিতে সম্প্রসাবিত করা যায়। রামের আর্তি সুরের 
? স্পর্শেই বিশ্বের আর্তিতে পৌছে যেত। “সীতা, সীতা, সীতা, সীতা" যখন সুরের ক্রামোচ্চ তরঙ্জো উচ্চারিত হয় তখন 
£ রামের বিরহ বিশ্বমানুষের বিবহে পরিণত হত ।*" আগ যুগের অভিনয়ের সঙ্জো শিশিরকুমারের অভিনয়ের তফাত 
এখানে যে আগের অভিনেতারা একটান! সুরে আবৃত্তি করে যেতেন আর শিশিরকুমার আবৃত্তির একঘেয়েমি দূর করতেন 
? অভিবাক্তিব বিরতি দিয়ে। আবৃত্তির সুরে সংলাপের অর্থকে আচ্ছন্ন করা নয়, শব্দ ও বাক্যকে আবৃত্তির মধ্যে দিয়ে 
? অর্থবহ করাই ছিল তার উদ্দেশ্য। সেজন্য সেই আবৃত্তির মেজাজ, লয় ও বাজ্ঞনা ছিল বৈচিত্র্যময়। সুরের আতিশয্য ছিল ; 
1 নির্মলেন্দু লাহিড়ীর অভিনয়ে। (সজনা তাকে গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ধারার উত্তরসাধক বলা যেতে পারে। তার কষ্ঠে : 
; কমনীয় সুরের প্লাবন বয়ে যেত, তখনকার দর্শকদের কাছে তা মন্দ লাগত না। 
£ শিশিরযুগে যেমন সুরেলা অভিনয় ছিল, তেমনই সুরবর্জিত অভিনয়ও ছিল। দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের অভিনয় ছিল 
সম্পূর্ণ সুরবর্জিত। তার গলা ছিল সোনা দিয়ে বাঁধানো অর্থাৎ, পরিষ্কার লাবণাময় ও মার্জিত। তিনি কথা বলতেন কেটে 
? কেটে, একটু দূত ও সাবলীল ভঙ্তাতে।* “সাজাহান' নাটকে গুরংজীবের ভূমিকায় তিনি কীরুপ অভিনয় করতেন তার 
একটু দৃষ্টাত্ত দেওয়া হচ্ছে, 'গুরংজীব! এবার তোমার উত্থান না পতন' __ পতন? অসম্ভব -- উত্থান? কিন্তু কি উপায়ে 
_-! কিছু বুঝতে পারছি না।' কণ্ঠস্বরের খাদে উচ্চারিত কথাগুলি যেন এক একটি শব্দময় বাণেব মতোই এসে দর্শকদের 
হৃদয়ে বিদ্ধ হত। যোগেশচন্দ্র চৌধুরীর গলা ছিল স্বাভাবিক ও সুরবর্জিত।** সেই কঠঠে আবেগের রঞ্জন ছিল না, কিন্তু 
দর্শকরা আবেগে আক্রান্ত হত। আর্ট থিয়েটারের অভিনেতারা শিশিরকুমার ও তার সম্প্রদায়ের অভিনেতাদের মতো 
আবৃত্তিতে পটু ছিলেন না। তাদের মধ্যে পুরনো যুগের অভিনেতা অপরেশ মুখোপাধ্যায় আবৃক্জিতে সবচেয়ে দক্ষ ছিলেন। 
অহীন্দ্র চৌধুরীর কণ্ঠে মাধুর্য অপেক্ষা এশ্বর্য ছিল বেশি। সেই কণ্ঠে ছিল শৈলশৃঙ্জো প্রতিধবনিত মেঘের গর্জন, আহত 
সিংহের আর্তনাদ। তবে যেখানে ক্ষতবিক্ষত শ্লেহের আর্তি ও বেদনা প্রকাশ পেত সেখানে স্বাভাবিকভাবে সুরের স্পর্শ 
এসে যেত, যেমন, “আমার হৃদয় শুধু এক শাসন জানে । সে শুধু স্লেহের শাসন। বেচারী মাতৃহারা পুত্রকন্যারা আমার! 
তাদের শাসন করব কোন্‌ প্রাণে জাহানারা! এঁ চেয়ে দেখ __ এ স্ফটিকে গঠিত এ তাজমহলের দিকে দেখ্‌ -- তার 
পর বলিস তাদের শাসন কর্তে।' কিংবা, “চেয়ে দেখ্‌ এই সন্ধ্যাকালে এ যমুনার দিকে __ দেখ্‌ সে কি স্বচ্ছ। চেয়ে দেখ্‌ 
? এ আকাশের দিকে, দেখ্‌ সে কি গাঢ়! চেয়ে দেখু এ কুঞ্জবনের দিকে, দেখ্‌ সে কি সুন্দর!' 

1 অভিনেত্রীরা আগের যুগের মতোই সুরেলা অভিনয় করতেন। নারীকঠে 710) বেশি থাকার জন্য একটু জোরে 
? আবেগ দিয়ে সংলাপ বললেই তাতে সুরের কম্পন এসে যায়। আগের যুগের অভিনেত্রী যারা শিশিরযুগেও অভিনয় 

? করেছিলেন তাদের কণ্ঠে সুর তো ছিলই, নবযুগে যেসব নবীনা অভিনেত্রী এলেন তারাও সুরের প্রভাব অতিক্রম করতে 
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1? পারেননি। এই যুগের একজন যশস্বিনী অভিনেত্রী সরযূ দেবীর কথা বলা যেতে পারে। তিনি বীররসাত্মক অভিনয়েও 
? জোর দেওয়ার জনা জায়গায় জায়গায় এমনভাবে দীর্ঘ দম নিতেন যে তার অভিনয় আরও বেশি সুরময় হয়ে পড়ত। ; 
? রাজলকষ্মী বড়) ও প্রভাদেবী এই দুই অভিনেত্রীর কথা বলা যেতে পারে যাঁদের অভিনয় সুরবর্জিতি ছিল। তাদের 7 
উভয়ের গলা এত ভারী, গম্ভীর ও মাজাঘযা ছিল যে তাদের কথা বলার সময় সুব দিয়ে কণ্ঠস্বর বাড়াতে হত না। তাদের 7 
1 স্বাভাবিক কস্বরই সকল জায়গা থেকে সুস্রাব্য ছিল। ৃ 
1 গিরিশযুগের অভিনয়ে কণ্ঠম্বরের উচ্চতাকেই বেশি গৃরুত্ব দেওয়া হত। হয়তো যাত্রাভিনয়ের প্রভাবে কিংবা ; 
1 উদ্দীপনাময় অভিনয়ের দ্বারা দর্শকদের চ:-”ত করার আশায় কণ্ঠম্বরকে অতিনাটকীয়ভাবে উচ্চায়িত করা হত। কিন্তু : 
1 শিশিরকুমার ও তার প্রভাবে সমসামযিক * নর শৃন্দ কণ্ঠম্বরকে অনেকখানি সংযত ও নিয়ন্ত্রিত করে আনলেন। অতিরিক্ত ; 
? চিৎকারে দর্শকদের শ্রবণেন্দ্রিয় সচকিত ও পাড়িত হয় এবং তাদের দর্শনেন্দ্িয় অক্তাপ্রতগ্তা সঞ্চালনের রস আস্বাদন ; 
করতে পারে না। কিন্তু শিশিরকুমার অভিনয়ের শ্রাবাতার চেয়ে দৃশাতার ওপরে জোর দিলেন বেশি। কষ্ঠস্বরের উচ্চতার : 
 মধো একঘেয়েমি আসে, সেই জন্য কষ্ঠম্বরের বৈচিত্র্য অথবা 71944140097-এর মধো দিয়ে সেই একঘেয়েমি দূরীভূত : 
? হয়। এক এক রকমের কষ্ঠস্তরে স্বরের তরঙ্া উৎক্ষেপ, সুরের কম্পন ও আবেগের রঞ্জনের মধ্যে দিয়ে বিভিন্নরকমের 
? ভাবরস সৃষ্টি করা যায়।" উচ্চ ও উদাত্ত কণ্ঠে বীরবস, খাদে নাভিমূল থেকে উৎসারিত কণঠম্বরে করুণরস, শ্লিগ্ধ, অনুচ্চ : 
1 ও অস্ফুট কণ্ঠস্বরে শৃঙ্গাররস সৃষ্টি করা সম্ভব। নবযূগেব অভিনেতাগণ এই স্বরবিজ্ঞান ও স্বরশিল্প সম্পর্কে অবহিত ; 
1 হয়েই অভিনয় করতেন। আগের যুগের অভিনেতারা বিরামহীন আবৃত্তি করতেন বলে তাদের অভিনয় একঘেয়ে হয়ে 
 উঠত। কিন্তু নতুন যুগের অভিনেতারা 1৪4১০ বা বিরতির ওপর অনেকখানি গুরুত্ব দিলেন। কথা যেমন বলতে হয় ; 
? তেমনই আবার থামতেও হয়। থামা মানেই দর্শকদের শোনা থেকে ভাবনায় উত্তরণ। অবিচ্ছিন্ন শব্দধবনিতে আমাদের ; 
£ ভাবনা, বিচারশক্তি ও রসবোধকে আচ্ছন্ন করে রাখে। কথার যখন বিরাম তখন নানা অভিব্যক্তির ক্রিয়া। যারা ; 
? শিশিরকুমারের অভিনয় দেখেছেন তারা জানেন নীরব হয়ে শিশিরকুমার মুখ, হাত ও পদচারণার মধ্যে দিয়ে এমন বিচিত্র 
ও পরিবর্তনশীল ভাবের চলমান তব্জা সৃষ্টি করতেন যে দর্শকবৃন্দ চমতকৃত ও অভিভূত হয়ে পড়ত। উদিপুরীর সঙ্জো 
1 আলমগীরের স্বপ্নদর্শনদৃশ্য গোড়ার দিকে প্রায় পঁয়তাল্লিশ মিনিট স্থায়ী হত। এই দীর্ঘস্থায়ী দৃশো শিশিরকুমার কখনও 
দু'একটি কথা, কখনও নীরব হয়ে অপরূপ ভাবের অভিবাক্তি দেখাতেন। দর্শকরা প্রতিটি মুহূর্ত বিস্মিত, বিহূল হয়ে এই 
? সাত্বিকরসাত্মক অভিনয় দেখতেন। নবযুগের অভিনেতার প্রতিটি শব্দ ও বাকোর অর্থ উপলব্ধি করে অভিনয়ের মধ্যে ; 
? দিয়ে তা বাক্ত করতেন! সুতরাং তাদের উদ্দেশ্য ছিল বহিরঙগ অভিনয়কলার মধ্যে দিয়ে শুধু কেবল দর্শকদের চোখ 
ও কানের তৃপ্তিসাধন করে অন্তর্নিহিত অর্থ তাঁছেব ভাবনার মধ্যে সঞ্চারিত করা। অভিনয়ের মধ্যে এই মননশীলতা : 
1 ও অস্তরমখীনতা শিশিরকুমার ও তার অনুবত্তীদের অভিনয়ের বৈশিষ্ট্য ছিল। ৃ 
অভিনয়ের মধ্ো চিত্রধর্মিতা শিশিরযুগের অভিনয়ের আর একটি লক্ষণ। এই চিত্রধর্মিতা আছে অভিনেতাদের 7 
1 চলাফেবা, দীড়ানো এবং নানা ধরনের ক্রিয়াশীল ভঙ্তির মধ্যে। দূর থেকে দর্শকরা যখন অভিনেতাদের দেখে, তখন 
? একটা ছবির মতো তাদের মনে হয়। সেই ছবি কখনও স্থির, কখনও চলস্ত। এই ধরনের চিত্র হয়ে ওঠার জন্য 
? অভিনেতাদের দৈহিক পটুতা, অঞ্রীপ্রতার্চোর নমনীয়তা, চেহারার আকর্ষণ ও পোশাক-পরিচ্ছদের জাঁকজমক থাকা 
? দরকার। অভিনেতাদের মঞ্চের আয়তন, পদবিক্ষেপের বিস্তার, সহঅভিনেতাদের সঙ্গে দূরত্ব সম্পর্কে জ্ঞান থাকা নিতাত্ত 
 পৌছেছিল।*১ চিত্রধর্মী ভক্তি প্রকাশে অহীন্দ্র চৌধুরী ছিলেন অদ্ধিতীয়। চন্দ্রশেখর' নাটকের অভিনয়ে মীরকাশিমের ; 
; ভুমিকায় অভিনয় করার সময় ইংরেজের কামান গর্জনে সকলের সঙ্গে তকী খাঁও যখন পালানোর চেষ্টা করছেন তখন 
1 তিনি বাঘের মতো লাফিয়ে পড়তেন সিংহাসন থেকে। তকী খাঁকে মাটিতে বসিয়ে দিয়ে সিংহাসনের সিঁড়ির একটা ধাপ 
ৃ থেকে একটা পা বাড়িয়ে দিতেন ওর কাধে এবং তারপরে ওর বুকে তরবারি বিধিয়ে দিতেন। এই ভঙ্গিমা দেখতে খুব ; 
: সুন্দর হত। “রিজিয়া নাটকের চতুর্থ অঙ্কের দ্বিতীয় গর্ভাে সিংহাসনে আসীনা রিজিয়া। বক্তয়ার সিংহাসনের নিচে ৃ 
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 দক্ডায়মান। রিজিয়ার কথায় উত্তেজিত হয়ে বক্তিয়ার তার দৃঢ় ও বলিষ্ঠ দেহটি খজু ভঙ্গিতে উত্তোলিত করে : 
| বলছে 
ৃ শাহাজাদী! সম্রাটনন্দিনী! 
£ বলতে বলতে বক্তিয়ার সিংহাসনের ওপরে কিছুটা উঠে রিজিয়ার দেহের ওপরে ঝুঁকে পড়ে তাকে ছো মেরে তুলে 
? নেওয়ার ভঙ্গিতে বলছে __ ৃ 
কিন্তু বদি এই ৃ 

রক্ষীশূন্য কক্ষে, এই দণ্ডে নিষ্কোষিত 

অসি মম দ্বিখণ্ডিত করে তব শির 

কি করিতে পার তুমি? 
বক্তিয়ারের এই তেজোদৃণ্ড ভক্তি যিনি দেখেছেন তিনিই মুগ্ধ হয়েছেন। মঞ্চে দুর্গাদাসের ভঙিগও খুব আকর্ষণীয় হত। 
তার নয়ননন্দন চেহারা. সপ্রতিভ কথা ও সাবলীল চলাফেরা দর্শকদের মুগ্ধ করে রাখত। শটীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের কথায়, : 
'অমন করে দাঁড়াতে, অমন চলাফেরা করতে, আর কাউকে আমি দেখিনি ।"** সাহেবের বাগভঙ্ি ও চলাফেরা নকল 
করতে প্রথম দিকে রাধিকানন্দ মুখোপাধ্যায় এবং পরে ভূমেন রায় ছিলেন অত্যন্ত দক্ষ । 

আগের যুগে কম্পোজিশন বলতে তেমন কিছুই ছিল না। তার কারণ তখন ঝোলানো দৃশ্য ব্যবহৃত হত বলে অনেক 

ক্ষেত্রে মঞ্চে এত কম জায়গা থাকত যে শুধু কেবল দাড়িয়ে পার্ট বলা ছাড়া আর কোনও উপায় ছিল না। কিন্তু নবযুগে 
কমে ক্রমে মঞ্চের আয়তন বাড়ল, এবং মঞ্চে অবস্থিত অভিনেতাদের এমন নির্ভুল পারিপাট্যে বিভিন্ন জায়গায় স্থাপন 
করা হত যে দূর থেকে তা ছবির মতো মনে হত। “সীতা' নাটকে কম্পোজিশন হত অদ্তুত চমক প্রদ। হেমেন্দ্রকুমার রায়ের 
ভাষায়, 'প্রাসাদ-অগ্জানে উচ্চম্থানে প্রধান প্রধান বাজরা, নিন্মম্থানে জনসাধারণ, সকলের ওপরে অলিন্দে উপস্থিত 
অস্তঃপুরচারিণীরা। কেউ উপবিষ্ট, কেউ দণ্ডায়মান। কেউ চলমান এবং সকলেই করছে অভিনয় _- কেউ ভাবে, কেউ | 
ভাষায়। আগে এই শেষ দৃশ্যে দেখা দিতেন অন্তত একশ জন নটনটা, বাংলা রঙ্গালয়ে আর কখনও যা হয়েছে বলে : 
শুনিনি।”"* আর্ট থিয়েটারে প্রযোজিত অভিনয়েও কম্পোজিশনের এই চমৎকারিত্ব লক্ষ্য করা যেত। 'কর্ণার্জুন”, “বন্দিনী', ; 


'চিরকুমার সভা" প্রভৃতি নাটকের নিখুঁত কম্পোজিশনের কথা বলা যেতে পারে। প্রয়োগকর্তারা এই যুগে বোঝাতে ৃ 
চাইলেন, যাঁরা কথা বলছেন তারাই অভিনয় করছেন তা নয়, যাঁরা কথা বলছেন না তারাও অভিনয় করছেন। অভিনয় ; 
জিনিসটা হল ব্যক্তিক নয়, সামগ্রিক। ৃ 


শিশিরযুগের আঙ্গিক ও বাচিক অভিনয়ের কথা আলোচনা করা হল। ওই যুগের ভাবরসাত্মক সার্তিক অভিনয়ের 
কথা এখন সংক্ষেপে আলোচনা করা খেতে পারে। শিশির ভাদুড়ী ও অহীন্দ্র চৌধুরী এই দু'জন হলেন ওই যুগের শ্রেষ্ঠ 1 
অভিনেতা । তাদের অভিনয়ের তুলনামূলক আলোচনা করা যেতে পারে। শিশিরকুমারের অভিনয়ে 10151199-এর 
প্রাধান্য, কিন্তু অহীন্দ্র চৌধুরীর অভিনয়ে €7011917-এর গুরুত্ব বেশি। শিশিরবাবু চরিত্রের সৃ্ষ্ম অত্তর্ঘন্ের অস্ফুট 
প্রদেশের মধ প্রবেশ করেন, কিন্তু অইীন্দ্রবাবু তীব্র অন্ত্বন্দের প্রকাশ্য বিস্ফোরণকে রূপায়িত করেন। শৃঙ্গাররসে ; 
শিশিরবাবু অতুলনীয়, কিন্তু বীররসে অহীন্দ্রবাবু অদ্ধিতীয়। ট্র্যাজেডির অস্তমুখীনতা ও অবরুদ্ধ বেদনা প্রকাশ করতে : 
শিশিরবাবুর সমকক্ষ কেউ নেই। কিন্তু ট্যাজেডির বলিষ্ঠ হাহাকার বৃপায়িত করতে অহীন্দ্রবাবু সকলের ওপরে। সহজ 
সাধারণ পরিবেশে শিশিরবাবুর অসাধারণ অভিনয়দক্ষতার পরিচয় পাওয়া গেছে। কিন্তু অদ্ভুত ও অসাধারণ ভূমিকা : 
অহীন্দ্রবাবুর অধিকতর আকাঙ্কিত। শিশিরবাবুর কণ্ঠম্বরে সপ্তম্বরা বীণার সুললিত রাগরাগিনী খেলে যায়। কিন্তু 
অহীন্দ্রবাবুর কণ্ঠে নিরবচ্ছিন্ন কম্ুধ্বনিই শোনা যায়। রূপসজ্জায় শিশিরবাবু কিছুটা উদাসীন। কি অহীন্দরবাবু রূপসজ্জায় 
অতিমাত্রায় সচেতন। শিশিরকুমারের অভিনীত প্রত্যেক পার্টে আমরা তাকেই দেখতে পাই, কিন্তু অইীন্দ্রবাবু হারিয়ে যান ; 
; তার ভূমিকার মধ্যে। শিশিরবাবু দর্শকদের কাছে খ্যাতি অগ্রাহ্য করেন, কিন্তু অহীন্দ্রবাবু দর্শকদের খ্যাতি অর্জন করেন। ৃ 
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শিশিরবাবুর অভিনয় আমাদের নিয়ে যায় বাক্ত জগৎ থেকে সুদূর কল্পলোকে, আর অইীন্দ্রবাবুর অভিনয় আমাদের নিয়ে 
আসে দূরবর্তী কল্পলোক থেকে প্রত্যক্ষ অভিভবের জগতে। 

অন্যান্য অভিনয় শিল্পীর মধ্যে তিনকড়ি চক্রবর্তী ছিলেন সুকণ্ঠ গায়ক অভিনেতা । নটশেখর নরেশ মিত্রের চেহারা 
ও সরু ভাঙা কগনম্বর কমিক অভিনয়ের উপযোগী ছিল। “সরলা'-র নীলকমল ও “খাসদখল'-এর নিতাই চরিত্রে তার : 
! কৌতুকরস ছিল প্রবল ও উতরোল। বাতিকগ্রস্ত ও ঈষৎ-করুণ চরিত্রের দৃষ্টাত্ত হল কাত্যায়ন। অপকারী শঠ চরিত্রে তার : 
? অভিনয়দক্ষতার পরিচয় পাওয়া গেছে শকুনি, পানুবাবু ও শ্রীমস্ত চরিত্রে। শেষ বয়সে ভগ্রদেহে অসহায় ও করুণ বৃদ্ধ 1 
চরিত্রে মর্মম্পশী অভিনয় করে গেছেন। দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতো সুদর্শন অভিনেতা বাংলা মঞ্চ ও চিত্রজগতে আর 
কেউ এসেছেন কি না সন্দেহ। তার ক ছিল মার্জিত ও পরিশীলিত এবং তার বাচনভঙ্গি ছিল অতীব আকর্ষণীয়। তিনি : 
স্বাভাবিক ভঙ্গিতে স্পষ্ট ও কাটা কাটা উচ্চারণে বাকা বলতেন। তার কমনীয় দেহলাবণ্য নিয়ে তিনি যখন নিতান্তই 
? সাবলীল অভিনয করতেন তখন সকল শ্রেণীর দর্শকই তার প্রতি আকৃষ্ট হত। চন্দ্রগৃপ্ত, গুরংজীব, পূর্ণ, ললিত, মি. সেন 
: প্রভৃতি ভূমিকায় তিনি চিন্তজয়ী অভিনয় করেছিলেন। নির্মলেন্দু লাহিড়ীও আকর্ষণীয় চেহারার অধিকারী ছিলেন এবং 
? তার কষ্ম্বরে ছিল সুরেলা মাধূর্য। শিবাজী, সিরাজদ্দৌল। ও ভাঙ্কর পন্ডিতের ভূমিকায় তার অভিনয় হত শক্তি ও 
? সৌন্দর্যে অনবদা। চালাক ও চটপটে ভূমিকায় চটকদার অভিনয় কবতেন ভূমেন রায়। রডা, কার্ভালো প্রভৃতি সাহেব 
? ভূমিকায় তিনি ছিলেন অপ্রতিদ্বন্দ্ী অভিনেতা। প্রিয়দর্শন ও ব্যক্তিত্ববান অভিনেতা ছবি বিশ্বাস জনপ্রিয় নায়ক ছিলেন। 
1 দেবদাস, কাশীনাথ, সতীশ, নুটুবিহারী প্রভৃতি ভূমিকা তার অভিনয়ে উজ্জ্বল হয়ে রয়েছে। তড়বড়ে কথা বলার বৈশিষ্ট্ে 
; সকলের কাছে প্রিয় হয়েছিলেন জহর গঙ্জোপাধ্যায়। কৌতুক ও করুণ উভয় রসাত্মক ভূমিকাতেই তার সমান পটুতা 
? ছিল। দিলদার ও সুশোভন চরিত্রে অভিনয়ের সময় তিনি দর্শকদের হাসি কান্নায় ভিজিয়ে দিতেন। ফটিক, বনবীর, 
1 গিরিশ, যাদব ইতাদি ভূমিকায় তিনি স্মরণীয় হয়ে আছেন। দীর্ঘদেহী ও বস্তগন্ভীর কঠের অধিকারী ছিলেন কমল মিত্র। 
? তেজোদীপ্ত ও বীরত্বমন্ডিত চরিত্রে তার চেহারা ও কণ্ঠস্বর বিশেষ উপযোগী হয়েছে। মহেন্দ্র গুপ্ত আগে ছিলেন নাট্যকার, 
? পরে হলেন অভিনেতা । কঠম্বরের কমনীয় গা্ভীর্যে ও দ্রুত সাবলীল বাচনে তিনি দর্শকদের আকর্ষণ করেন। সম্ভোষ সিংহ 
; এককালে কৃট ও ক্রুর চরিত্রে ভালো অভিনয় করতেন। কৌতুকরসের অভিনেতারূপে কানু বন্দ্যোপাধ্যায়ের আবির্ভাব। 
1 পরিণত বয়সে ভগ্নদেহ, হতাশচিত্ত দ্ধের ভূমিকায় করুণরস সৃষ্টিতে দক্ষতা দেখিয়েছেন। 
?_ অভিনেত্রীদের মধ্যে গানে, নাচে ও অভিনষ্্ সমান /টুতা ছিল নীহারবালার। যে কোনও একটা নতুন ও দুঃসাহসিক 
? পরীক্ষার দিকে তার ঝৌোক ছিল। কৃষ্ণভামিনী ছিলেন আর্ট থিয়েটারের শ্রেষ্ঠ অভিনেত্রী। ছায়া, পদ্মাবতী, সরলা প্রভৃতি 
; ভুমিকায় তার অভিনয হয়েছিল অপূর্ব। শিশির সম্প্রদায়ের দু'জন সেরা অভিনেত্রী ছিলেন কগুকাবতী ও প্রভাবতী। 
 ব্ক্তিত্বময়ী প্রভা উচ্ছ্বাস ও আতিশয্যের মধ্যে না গিয়েও গভীর রস উদ্রেক করতে পারতেন। শরৎচন্দ্রের উপন্যাসগুলির 
 ম্নেহময়ী ও বেদনাবিক্ষতা নারীর ভূমিকায় তিনি মর্মম্পণী অভিনয় করতেন। উদ্দীপিত ও আবেগমন্ডিত ভৃমিকায় 
£ অভিনয় করে খ্যাতিলাভ করেছেন সরযুদেবী। লুৎফা, পার্বতী, পান্না, জাহানারা প্রভৃতি ভূমিকায় তার অভিনয় 
ই জনসংবর্ধিত হয়েছিল। নানা ভূমিকায় অভিনয় করে এুগে আরও খাঁর! শ্রতিষ্ঠা পেয়েছেন তাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
? রাজলম্ষ্্ী, রাণীবালা... শাস্তি গুপ্তা প্রমুখ। 


1 উল্লেখপঞ্জ 
ও ১. শিশিরকুমার ভাদুড়ীর উক্তি __ শিশির সান্নিধ্যে, পৃ. ১২৪। 
২. অবশ্য এখানে কেউ কেউ বলতে পারেন, গিরিশচন্দ্র তো বেদব্যাসের ভূমিকা নিয়েছিলেন। তিনি তো শুধু বলে 
£ যেতেন আব অবিনাশ গঞ্জোপাধায় গণেশেব মতো লিখে ফেলতেন। 
৩. 'প্রতিভাশালিনী প্রৌঢা অভিনেত্রী মিসেস লুইসের সহিত নানারুপ বিদেশী নাটক ও অভিনয় সমালোচনায় এবং 
সেই সঙ্জো প্রায়ই অভিনিবেশসহ লুইস থিয়েটারের অভিনয়দর্শনে গিরিশচন্দ্রের নাট প্রতিভা ক্রমশ স্ফুরিত হইতে থাকে। 
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; সেই প্রতিভার প্রথম বিকাশ __ স্বীয় পল্লীতে সধবার একাদশী নাটকে নিমটাদের ভূমিকাভিনয়ে।' __ গিরিশচন্দ্র, ২ 
? অবিনাশ গঙ্জোপাধ্যায়, পৃ. ১৩৪ ৃ 
| ৪. 'অধ্যয়নই তাহার জীবনের প্রধান আনন্দ ছিল।' __ গিবিশচন্দ্র ' অবিনাশ গঞ্জোপাধ্ায়, পৃ. ১৩৯। ৃ 
৫. বিচারপতি সারদাচরণ মিত্র মহাশয় যৌবনে 'সধবার একাদশী'র চতুর্থ অভিনয় দেখে কীরুপ অভিভূত হয়েছিলেন ৃ 
? তা বর্ণনা করেছেন (বজাদর্শন, অগ্রহায়ণ, ১৩২১), 'বয়োবৃদ্ধিবশত ক্রমশ অনেক জিনিস ভুলিয়াছি আরও কত ভুলিব, 
; ইংরাজী, বাংলা, সংস্কৃত অনেক নাটক পড়িয়াছি, অধিকাংশেব নামমাত্র স্মরণ আছে। কিন্তু সে-রাত্রের নিমটাদের অভিনয় ৃ 
? বোধহয় কখন ভুলিব না। সেই রাত্রি হইতে কবি দীনবন্ধুর উপর আমার শ্রদ্ধাভক্তি পূর্বাপেক্ষা অনেক বেশী হইল। ৃ 
; অভিনয়ের নৈপুণ্যের জন্য গিরিশের উপর বিশেষ শ্রদ্ধা হইল।' ৃ 
৬. বাগবাজার শখের দলেব অন্যতম অভিনেতা রাধামাধব কর তার ম্মৃতিকথায় বলেছেন, 'লীলাবতী ও ললিতের : 
? কথা অমিত্রাক্ষর ছন্দে থাকার দরুন অনেকেই পশ্চাৎপদ হইলেন। শেষে গিরিশবাবু আসিয়া যখন ললিতের ভূমিকা গ্রহণ 
£ করিলেন, তখন আর কোনও বাধা রহিল না! -_ পুরাতন প্রসর্তী, ২৭০, ১৩৭৩ সং। ৃ 
ৃ ৭ অবশ্য কীচকচরিত্র ভালো চরিত্রের ব্যতিক্রম। শিশিরকমার বলেছেন, 'গিবিশবাবু কীচক খুব ভালো করতেন। : 
কিন্তু প্রথম রাত্রিব পর ছেড়ে দিয়েছিলেন। তখন করতেন মতিলাল সুব। তাই নিয়ে তুমুল হৈ-চৈ। শেষ পর্যস্ত বাধ্য হয়ে 
£ আবার ধরলেন।' -_ শিশির সান্নিধ্যে, পৃ. ৫৩। 

ৃ ৮. “গিরিশবাবুর স্বর বজ্রগন্ভীর এবং উচ্চারণপদ্ধতি যেন গৈরিশী ছন্দেই ঢালা।' __ ধূর্জটি প্রসাদ মুখোপাধ্যায়, : 
£ পবিচয়, বৈশাখ, ১৩৪৯। ৃ 
৯, 'আর চোখে ভাসত তার চৌকো ভারী গাল দুটো যার প্রতোক পেশীটা তার কথা শুনত।' _- মনে এলো, দেশ, 
২৪ ডিসেম্বব, ১৯৫৫। ৃ 
2 ১০. অসাধারণ ব্যক্তিত্রসম্পযন লোক ছিলেন উনি।' -_ শিশিরকুমারের উক্তি, শিশির সান্নিধ্যে, পৃ. ৫৩। ৃ 
১১. তিনি নিজে তাহার নিজের পুস্তকের অভিনয়ে, রাম, মেঘনাদ, দক্ষ প্রভৃতি সাজিয়া, কখনও সুরটানা, একঘেয়ে 
 কমাফুলস্টপহীন অভিনয় করেন নাই ....।' __ বঙ্জীয় নাটাশালা, ধনঞ্জয় মুখোপাধ্যায়, পৃ. ৩৩। ৃ 
ৃ ১২. গিরিশচন্দ্র অভিনয়কালে এ প্বাভাবিক সুরের উপরেই রং চড়াতেন মাত্র, কারণ একেবারে স্বাভাবিক সুর আমরা 
ৃ যা দৈনন্দিন জীবনে ব্যবহার করি, রঙ্গমঞ্চে তেমন যুৎসই হয় না। অভিনয় হচ্ছে আর্ট এবং আর্টের ও বাস্তবিক জীবনের : 
 স্বাভাবিকতার মধো তফাত আছে যথেন্ট।+ -_ অভিনয়ে সুর : হেমেন্দ্রকুমার রায়, নাচঘর। ৃ 
ৃ ১৩. গিরিশচন্দ্রের নিজের বক্তব্য _ “একই ভূমিকা শ্রেষ্ঠ অভিনেতাগণ স্ব স্ব প্রথায় সুন্দর অভিনয় করিয়া থাকেন। 
1" _ অভিনয় ও অভিনেতা, নাট্যমন্দির, বৈশাখ, ১৩১৮। 

ৃ ১৪. 'অভিনয়কালে প্রকৃত নট কখনও অবহেলার সহিত অভিনয় করিবেন না। ভাবুক দর্শক থাকুক বা নাই থাকুক, 
? অভিনেতার দক্ষতা সম্পূর্ণভাবে প্রকাশ করা উচিত।' -- অভিনয় ও অভিনেতা, নাটমন্দির, চৈত্র, ১৩১৭। 

1. ১৫. “০. তিনি অত্যন্ত সাবধানে চলিতেন, পোশাক পরিলে তিনি আর কবি আচার্য নটনক্ষত্র কিছুই নয়, একেবারে 
? সাধারণ নটের ন্যায় সঙ্কুচিত।' __ সচিত্র শিশির, অমৃতলাল বসু, বড়দিন, ১৯২৪। 

| ১৬. তবে বড্ড ফাকি দিতেন। শেখানর ব্যাপারেও তাই, দুবার বলতেন তো, ভাগ্য ভালো।' __ শিশির সান্নিধ্যে 
£ পৃ. ১২৪! ৃ 
১৭ আর সীতারাম ভূমিকায় গিরিশচন্দ্র ছিলেন অতুলনীয়।' __ ভারতীয় না্যমঞ্চ, হেমেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত, ১৬৯। 
১৮. অবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়ের গিরিশচন্দ্র (পৃ. ৪৫০) ড্রষ্টবা। ৃ 
1 ১৯. “এই দৃশ্যের অভিনয়ে __ সীতারামর্পী গিরিশচন্ত্র এবং শরীর ভূমিকায় স্বগীয়া তিনকড়ি বা শ্রীযুক্ত : 
? তারাসুন্দ্রীকে যাহারা দেখিয়াছেন, তাহাদিগকে মুক্তকষ্ঠে স্বীকার করিতে হইবে যে, এরুপ অভিনয় জগতের যে কোনও 1 
; রঙ্গমঞ্চকে গৌরবান্ধিত করিতে পারিত।' __ রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর, অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, পৃ. ১১৩। ৃ 
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২০. “সধবার একাদশীতে নিমাই দত্তকে আকৃতি, বেশ, অফ্ঠাভজ্তা ও বাচনিক অভিনয়ে গিরিশবাবু এমন একটা 


ৃ বাস্তবের সৃষ্টি করিয়াছিলেন যে, ১৮৬৯ খ্রীস্টাব্দে গিরিশবাবু ১৮৮০ শ্রীস্টাব্দের খ্যাতিলাভ করিতেন তবে লোকে বলিত ৃ 
? যে দীনবন্ধুবাবু গিবিশবাবুকে দেখিয়াই নিমাই দত্ত লিখিয়াছেন।' __ সচিত্র শিশির, অমৃতলাল বসু, বড়দিন, ১৯২৪। 
ৃ ২১. “তাহার মুখে সেক্সপীয়র-আবৃত্তি শুনিতাম; তাহার সে 01010 ৬০1৩০ আপনারা শুনিতে পান নাই; সধবার ৃ 


? একাদশীও তিনি আবৃত্তি করিতেন।' __ অমৃতলাল বসুর স্মৃতিকথা, পুরাতন প্রসঙ্তা। ৃ 
1 ২২. গিরিশচন্দ্রের বজ্ঞগন্ভীর গর্জন এবং মানসিংহকে বধ করতে অসি হাতে ছুটে যাওয়ার দৃশ্য দর্শকদের কীর্প 
1 ভয়বিহল করে তুলত তা বর্ণনা করে অবিনাশ গঞ্োপাধ্যায় লিখেছেন : 'শুনিয়াছি, গিরিশচন্দ্রের উচ্চারিত মানসিংহের 1 
1 গস্তভীর গর্জনে সম্মুখস্থ কয়েকজন দর্শক বিহূল হইয়া চেয়ার হইতে পড়িয়া গিয়াছিলেন। তন্মধ্যে একজন মৃদ্ছিত হইয়া : 
? পড়েন।' _- গিবিশচন্দ্র, পূ. ১১৩ ১১৯। 
২৩. গিরিশচন্দ্র নিজে বলেছেন. (কে ও? মহিষী যে। তুমি আমার কৃষ্ণাকে দেখেছ? __ এই অংশ প্রথমে কীদিতে 
1 কাদিতে অভিনীত হইত; পরিবর্তিত অভিনয়ে কান্না ছিল না। কৃষ্ণা যেন কোথায় গিয়াছে __ রাজা প্রিয় দুহিতাকে ; 
1 খুঁজিতেছেন, এইরুপভাবেই অভিনীত হয়। পরিবর্তিত অভিনয় পূর্বের রোদন অপেক্ষা হাদয়ভেদী হইয়াছিল।' __ 
; অভিনয় ও অভিনেতা, নাটমন্দিব, চৈত্র ১৩১৭। | ৃ 
1 ২৪. রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর, পৃ. ৩৫। ৃ 

২৫. "ইংরাজী খাঁটি অভিনয়ের সঙ্তো ইহার কোন পার্থক্য নাই।' _- ভারতীয় রঙ্চামঞ্চ। ৃ 
২৬. 'শুদ্ধ অন্তর্ভেদী স্বর, মমতার সমুদ্র শুকইয়া গিয়াছে, ”+-যা আছে উত্তপ্ত বালুকারাশি, তাহাকে নিংড়াইলেও 
? আর এক ফোটা জল পাওয়া যায় না।' __- রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর, পৃ. ৭৯। ৃ 
| ২৭. "আমার বেশ মনে আছে, বাড়িতে ফিরে আসবার পর দু'তিন দিন যাবত কেমন যেন একটা ভাবে আচ্ছন্ন হয়ে ; 
? আছি, ভালো করে খাওয়াদাওয়াও করতে পারছি না। মনে হচ্ছিল, সেই যে আমার সাজানো বাগান শুকিয়ে গেল শুনে : 
; সমস্ত দর্শক নীরবে ফুঁপিয়ে ফুঁপিয়ে কাদছিল দেখে এলাম, সেই কান্না বুঝি আমার ভিতরের সবগুলি তন্ত্রীর মধ্যে তখনো 
1 ক্রমাগত বেজে চলেছে, তার আর বিরাম নেই।" __ নিজেরে হারায়ে খুঁজি, অহীন্দ্র চৌধুরী (১ম) __ পৃ. ৮। ৃ 
1 ২৮. “বর্তমান গ্রন্থের লেখক মঞ্চোপরি গিরিশচন্ত্রকে নানা ভূমিকায় দেখার সৌভাগ্য লাভ করেছে। করুণাময় 
? ভূমিকার গিরিশ সকল গিরিশকে বোধ হয় ছাড়িয়ে গেছে। __ অথ নটঘটিত। 
1 ২৯. “সাহেবের অভিনয় দেখিয়া চোখের জল পড়িত বটে, কিন্তু তাহাতে গলা শুকাইত না; মনে হইত না যে, বুকের ; 
; মধ্যে সব যেন শুনা হইয়া গিয়াছে; মনে হইত না -_ পরিচিত কণ্ঠে কে যেন ক্রন্দনের গুঞ্জনরোল কানের কাছে : 
? তুলিয়াছে; মনে হইত না যে, কেহ যেন বক্ষের পঞ্জর একখানির পর একখানি খুলিয়া লইতেছে।' __ রঙ্গালয়ে ত্রিশ 
1 বৎসর, পৃ. ৫৬। ৃ 
ৃ ৩০. 2106 00101 9174 ১00৩৭ 17201710101 1015 00117 ৬/০১ 11101119 10810101110 014 10) 5001 00 1010151) ৃ 
16 ৯০]1 ১০১21100108 [1 _ গাও ন0000 90070, 12480319051 ৃ 
1 ৩১. 'এ চিত্র দেখিয়ে দর্শকের অন্তরের অদ্তর হইতে কে যেন হাহাকার করিয়া উঠিত, কোন্‌ অপরিজ্ঞাত শোক __ 
| কোথায় ছিল, কখন আসিল -- দমকা ঝড়ের মত অলক্ষ্যে, নিমেষে, সব যেন ভাক্তায়া চুরমার করিয়া দিয়া 
; গেল।" __ রঙ্গালয়ে গ্রিশ বৎসর, পৃ. ৫৬। ৃ 
1 ৩২. “সারা জীবন ধ'রে আমি এই কলার সাধনা করে এসেছি, শেষে আমার বৃদ্ধ বয়সে নাট্যকলার অবনতি দেখে : 
; অতাস্ত দুঃখের সঙ্জো আমাকে এই পৃথিবী থেকে বিদায় নিতে হচ্ছিল। কিন্তু আজ যাঁরা বাংলার নাট্যশিল্লে নবযুগ 
; এনেছেন __ আর্ট থিয়েটারে যাঁরা অভিনয় করছেন এবং বিশেষ করে শিশিরবাবুই এই নবযুগের প্রবর্তক। যে ব্যথা ? 
নিয়ে আমায় ইহলোক থেকে বিদায় নিতে হচ্ছিল, সে বেদনা থেকে এঁরা আমায় মুক্তি দিয়েছেন। __'অমৃতভাষণ' : : 
? অমৃতলাল বসু, বাংলা রঙ্ালয় ও শিশিরকুমার __ হেমেন্দ্রকুমার রায়। ৃ 


ঞ 
শিক ৬৩ রওকতর৯৪৭৪০৪৪৮৩৪৪০৪০৬৪৪৪৪৪৪৪৩ড৩৪৪৪৩৬৪০৬৩ ৪৪$৪৪৪০৪০০৬৬৩৯ 7৪৩২৩৩৪৪৪৩৬ র৪৪৫৪৪৪৪৪৫৪৪৪৩৩৩ড৩৪৪৪ড৪৪৩৪৩০ ৪৯৪৬৪০৪৪০৬৬ ০৬৩৬ ০৪৪৪৪৪৪৪৪৯৪ ৪৪৪৪৪৪৪৫৪৩৩ ৪০৬৪র৭৪৫৪৮৪৯৪০৪৪৪৪৪৪৪৫৪৪৩০৪৪৪৪৪/৪৪৪৭ডড৩৪৪৪৪৪৫৪৪১৪৪৪৪৪৯৪৪০৪০৪০৩৪৩ডড তর ডকডজ 
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৩৩. 'ম্থানুমঞ্চের উপর একটি দৃশ্য থেকে অপর একটি দৃশ্যে যেতে হলে মঞ্চসজ্জার পরিবর্তন, বিভিন্ন চরিত্রের 
আগমন ও নিস্মণে প্রচণ্ডভাবে সময়ের অপব্যবহার হত। দ্বিতীয়ত নাটকের গতি ও সচলতাও তাতে রীতিমতো বিদ্বুত 
হয়ে পড়ে। উক্ত অসুবিধাগুলি দূর করার প্রয়াসেই আমি ঘূর্ণায়মান রঙ্গমঞ্চ নির্মাণে ব্রতী হই।' __ আত্মস্মৃতি ও অন্যান্য 
প্রসঙ্জা : সতৃ সেন, পৃ. ৫৯। 

৩৪. “ইতিপূর্বে বাংলা নাট্যানুষ্ঠানের কোনো ধরা-বাধা সময় ছিল না। অভিনয় হচ্ছে তো হচ্ছেই, দর্শকরা ইচ্ছেমত 
প্রবেশ ও প্রস্থান করছেন। পাঁচ-ছয় ঘন্টার আগে কোনো নাটক সমাপ্ত হতো না। প্রযোজনার এই সময় ও পরিস্থিতির 
অভাব আমাকে একাস্তভাবে পীড়িত করে। তিন ঘন্টার নির্দিষ্ট সময়-রেখার মধ্যে আমি ঝড়ের রাতে নাটকটিকে বেঁধে 
07875555557 নাটক আরম্ভ হওয়া ও শেষ 
হওয়ার উত্তব এই নাট্যাভিনয় থেকেই শুরু | _- ওই, পৃ. ৫৮। 

৩৫. ময়মনসিংহের পতাকা-পত্রে প্রথম নিচিনপডএিএএিরক বাজান ররর 
সংখ্যায় (১ মে, ১৯৭৬) পুনঃপ্রকাশিত। 

৩৬. “শিশিরকুমার কিন্তু এখানে মধ্য পথই অবলম্বন করেছেন _- যখন দরকার তখন তিনি সুরকে গ্রহণও করেন 
আবার ত্যাগও করেন।' __ নাচঘর, ১৬ জ্যৈষ্ঠ. ১৩৩১। 

৩৭. অচিস্ত্যকূমার সেনগুপ্তের কবিতা স্মরণীয় __ 

“বেদনার বেদমন্ত্রে বিরহের স্বর্গলোক করিলে সৃজন 

তুমি শুধু নট নহ, তুমি কবি, চক্ষে তবু প্রত্যুষ স্বপন 

চিত্তে তব ধ্যানের মহিমা ।' 

৩৮. 'দুর্গাদাসের গদা আবৃত্তি সুমধুর ছিল। কিন্তু তারও আকর্ষণ আবৃত্তির জন্য ততটা নয়, যতটা তার কণ্ঠের 
মাধূর্যের জন্য। বিশেষত যখন তিনি খাদে আবৃত্তি করতেন।' __ বাংলার নাটক ও নাট্যশালা : শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত। 

৩৯. “তার গলা ছিল হাক্কা, একটু চড়ার দিকে। বাচনভঙ্জী ছিল স্বাভাবিক কথা বলবারই মত।' __ প্রসঙ্জা নাট্য 
: শম্ভু মিত্র। 

৪০. নটসূর্য অহীন্দ্র চৌধুরী কণ্ঠস্বরের গুণ সম্পর্কে বলেছেন, 'কগ্স্বরের যে গুণ শ্রোতৃবর্গের কাছে কষ্ঠস্বরকে 
আরামপ্রদ বা বিরক্তিকর করে তোলে তা তিনটি বিশেষ গুণের উপর নির্ভরশীল। 

(ক) সঠিক উচ্চারণরীতি -_- যার অর্থই হলো স্বরকম্পন-পর্দা সঠিকভাবে কেন্দ্রীভূত করা। 

খে) স্বরের গভীরতা বা তীব্রতাবৃদ্ধির জনা স্বরযন্ত্রের নির্দিষ্ট কম্পাঙ্ক (প্রতি সেকেন্ডে ছয়বার) ও বিস্তার থাকা ঢাই। 

(গ) ফ্যারিংসের (7701575) অনুনাদ ক্ষমতার সঠিক সামঞ্জস্যবিধান __ উচ্চগ্রামের স্বর এবং নিম্নগ্রামের স্বর 


; সঠিকভাবে অনুনাদিত হওয়া চাই যাতে অনুনাদ সৃষ্টিকারী গহুরগুলি সঠিকভাবে গঠিত হয়। 


৪১. “আলমগীরের অভিনয়ে কতকগুলো জায়গায় তিনি একটা বিশেষ ভঙ্গি এনেছিলেন, যা তার নিজস্ব স্টাইল, 
এই ভঙ্তির জন্যই তিনি শিশিরকুমার, এটিকে অতিরঞ্জন বলা হয়, বা বহিরঞ্চের অভিনয় বলা হয়, তাতেও ক্ষতি নেই। 
কিন্তু এটা অসাধারণ অভিনয়, এ বিষয়ে সন্দেহ নেই।” __ অভিনেতা শিশিরকুমার প্রসঙ্তো : গঞ্জাপদ বসু __- বহুরুপী 
(শিশিরকুমার সংখ্যা, ১ মে, ১৯৭৬)। 

৪২. বাংলার নাটক ও নাট্যশালা, পৃ. ১৪১। 

৪৩. বাংলা রঙ্গালয় ও শিশিরকুমার, পৃ. ৫৪। 


“বাংলা নাট্যাভিনয়ের ইতিহাস' গ্রন্থে (১৯৯৮. সাহিতালোক) ড. অজিতকুমার ঘোষ পৃথক দুটি পরিচ্ছেদে গিরিশযুগ ও শিশিরযুগ নিয়ে 1 
আলোচনা 'করেছেন। তার অনুমতিক্রমে না্্যচিস্তার বিষয়সূচি অনুসারে ও প্রাসডাতাকে বজায় রেখে পরিচ্ছেদ দুটিকে একটি অথণ্ড রচনা হিসাবে : 


প্রকাশ করা হল। 


পক 8 0-৩-ট- (৮৮ ও ভাপ ও ভি ভপ ৪ 0৪- ৪ কাজা গড 148 ও. ০৫-৫০ ৬ ৪ এ জা রব ও ৬ রাগ ও উগ্র 


বড ও ৬ ৪৬ ডর ক ড জঞ ও উড ও পাস ০ ও ও ও তত রগ ডক জ হজ্ব 


ভব ৮% ৪2 ডর রক ওঞখ্ করাও রাকিব 


€ পশু ₹ কও ও হর 2৬৩৪ ৬৬ 


ক ও ওঃ জপ ও) ভ ত উ ও পত ও৫- ৪৩ ৪-৪ ৪৬৪৬৬ ৪ ৮৮৪ ৪৬ ৪ ৮৮৩৬০৬৬জজ 


ভচ 8৩ ৪ ওস্ গ ও ৬০৪ ০৩ ও ও ও ৩ ডা জঞ ক ও শা ও ক ধগড -৫ ঝা রঃ ঞ 
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পপ পপ 
ই পেশীদারি থিয়েটারের প্রথম পর্ব 
্‌ ড. বাসবী রায় ৃ 


? “আমি সেদিনের কথা বলবো .... যা পড়ে আজকালকার পাঠক ও দর্শক বুঝবেন, কি মাটির তাল নিয়ে, পুকুর থেকে ; 
? পাঁক তুলে __ এদেশে যাঁরা থিয়েটার সৃষ্টি করেছিলেন তারা কেমন সব পুতুল গড়েছিলেন' __ নির্মাণের এই যে ; 
1 ইতিহাস বিনোদিনী জানান তার “আমার অভিনেত্রী জীবন'-এ তা শুধু সেকালের থিয়েটারে অভিনেতা অভিনেত্রী তৈরির 
প্রসর্চোই সীমায়িত থাকে না, বরং আমাদের মনে পড়িয়ে দেয় সেইসব মধ্যবিত্ত যুবকদের কথা যাঁরা সেই ঁপনিবেশিক 
শাসনের সংকীর্ণ আর্থ-সামাজিক প্রেক্ষাপটে নাটাস্পৃহার তাগিদে দলবদ্ধ হয়ে নাটাচর্চার কথা ভাবছিলেন।১ দলের প্রধান ; 
গিরিশচন্দ্র সে ভাবনার কথা লিখেছেনও : “যে সময়ে “সধবার একাদশী'-র অভিনয় হয়, সে সময় ধনাঢ্য ব্যক্তির সাহায্য ? 
? ব্যতীত নাটকাভিনয় করা একপ্রকার অসম্ভব হইত, কারণ পরিচ্ছদ প্রভৃতিতে যেরূপ বিপুল ব্যয় হইত, তাহা নিবর্বাহ 
? করা সাধারণের সাধ্যাতীত ছিল। .... সেইজন্য সম্পত্তিহীন যুবকবৃন্দ মিলিয়া -সধবার একাদশী” অভিনয় করিতে সক্ষম 
 হয়। মহাশয়ের নাটক যদি না থাকিত, এই সকল যুবক মিলিয়া 'ন্যাসানাল থিয়েটার" স্থাপন করিতে সাহস করিত 
£ না।"* 

ৃ আমরা জানি যে দানবন্ধুর 'নীলদর্পণ' নিয়েই ১৮৭২ সালের ৭ ডিসেম্বর থেকে কলকাতায় নিয়মিত নাট্যাভিনয়ের : 
? শুরু আর ন্যাশনাল থিয়েটারের জন্ম। এও জানি যে সে প্রযোজনার সঙ্চো গিরিশচন্দ্র যুক্ত ছিলেন না। ন্যাশনাল ৃ 
1 থিয়েটারে তার আগমন ১৮৭৩ সালের ফেব্রুয়াবি মাসে. তাও স্বনামে নয়।“ তবু এই সময় থেকেই তার জীবনের শেষদিন : 
£ পর্যস্ত (৮ ফেব্রুয়ারি, ১৯১২) কলকাতা নাট্যজগতের প্রাণপুরুষ গিরিশচন্দ্র, শেষ কয়েক বছর হয়তো তিনি খুব ৃ 
? সক্রিয়ভাবে নাট্যপরিচালনায় এবং নিয়মিত অভিনয়ে অংশগ্রহণ করেননি, তবু তার পরোক্ষ উপস্থিতিই ছিল 
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? নাটাপ্রেমীদের একাস্ত আশ্রয়। অপরেশচন্ত্র লিখেছিলেন : 'যে অমৃত পানে বাঙ্গলার নাটট্যশালা এই পঞ্চাশ বংসরাধিক 
? কাল বাঁচিয়া আছে, প্রকৃতপক্ষে সে অমৃতভাণ্ড বহন করিয়া অনিয়াছিলেন গিরিশচন্দ্র। কাজেই বাঙ্গলা নাটাশালার 
? পিতৃত্বের গৌরবের অধিকারী একা তিনিই" এই মস্তর্য কোনও অতিশয়োক্তি নয়। গিরিশচন্দ্রের অভিনয় কীভাবে 
1 নাট্যদলকে বাঁচিয়ে রেখেছে, তার নাটক কীভাবে মঞ্চজগংকে পুষ্ট করেছে, তার নাট্যশিক্ষা কেমনভাবে বহু নাট্যকর্মী 
তৈরি করতে পেরেছে বা তার নাটাভাবনা কতখানি নাট্যপ্রেমীদের অনুপ্রাণিত করেছে তা তার সময়ের বাংলা নাট্যশালার 
? ইতিহাস পর্যালোচনা করলে সহজেই বোঝা যায়। তবু সেই গিরিশচন্দ্রের পক্ষেও কোনও একক নাটা প্রতিষ্ঠান গড়ে তোলা 
1 সম্ভব হয়নি যা নিরবচ্ছিন্নভাবে তারই পরিচালনায় তার জীবনের শেষদিন পর্যন্ত চলেছিল। 
1 আসলে নিতাত্ত নাট্যচর্চার সদিচ্ছায় টিকিট বিক্রি করে অভিনয় দেখানোর নিয়মিত আয়োজনের যে সূত্রপাত তা খুব 
দীর্ঘদিন তার আদর্শ ধরে রাখতে পারেনি। প্রথমদিকে অবশ্য দলাদলি বা মতাত্তরের মধোও কোথায় যেন প্রতায়গত 
সহাবস্থানের একটা জায়গা ছিল। শুধু ন্যাশনাল বা গ্রেট ন্যাশনাল নয়, বিডন স্ট্রিটের স্থায়ী মঞ্চে নির্মিত বেঞ্াল 
থিয়েটারের নির্মাণও নিতাস্ত বাবসায়িক কারণে হয়নি।* ফলে তাদের নাটক নির্বাচনও অনেক সময়েই ছিল এক বিশেষ 
না্যচিস্তার ফসল। একারণেই শুধু দীনবন্ধু নন, মধুসুদনও একাস্ত প্রাসঙ্গিক মনে হয় তাদের। সেকালের নাট্য প্রযোজনার 
আর এক নির্ভর ছিল বঙ্িকিমচন্দ্রের উপন্যাস। তারপর জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুরের “জাতীয় ভাবোঙ্দীপক' নাটকও এসে 
গেল বঙ্জা রফ্তামঞ্চে। এমনকি ১৮৭৪ সালের মাঝামাঝি থেকেই গ্রেট ন্যাশনাল আর বেঞ্াল থিয়েটারের প্রযোজনায় 
প্রশাসনের প্রতি ক্ষোভও নিরুচ্চারিত থাকেনি। নীলদর্পণের উত্তরাধিকারী হিসেবে তাই আমাদের মনে পড়ে যায় 
'পুরুবিক্রম' (২২-৮-৭৪, বেঙাল), “ভারতে যবন' (১০-১০-৭৪, গ্রেট ন্যাশনাল), “বঙ্গের সুখাবসান' (১৪-১১-৭৪, 
1 বেঙ্গল), "সুরেন্দ্র বিনোদিনী" (১৪-৮-৭৫, বেঙ্জাল), 'বঙ্গবিজেতা' (১১-৯-৭৫, বেঙ্জাল), 'হীরকচুর্ণ' (২৫-১২-৭৫, | 
1 গ্রেট ন্যাশনাল) প্রভৃতি নাট্যাভিনয়ের কথা। ঠিকই, এ সমস্ত নাটকে স্বদেশানুরাগের উদ্দীপনা থাকলেও সরাসরি 
 ইংরেজের বিরুদ্ধাচারণ ছিল না। বেশিরভাগ নাটকেই হয়তো পরাধীনতার গ্লানি বা আত্মসম্মান রক্ষার ব্যর্থতা বেদনা 
; যত না অনুভূত হয় তার চেয়েও নাটক ভারাক্রাস্ত হয় নায়ক নায়িকার প্রেমের জটিলতায় বা নানা রোমাঞ্চকর ঘটনার 
; জট উন্মোচনে । তবু এদেরকে কেন্দ্র করেই তো নাট্যনিয়ন্ত্রণ আইনের পরিকল্পনা। কিন্তু এই আইন চালু হওয়ার পর 
থেকেই নাটাজগতের ছবিটা বদলে যায় অনেকখানি 

থিয়েটারের স্বত্বাধিকারীরা এবার “রাজা'র সঙ্তো বিরোধ এড়াতে নাচগানে ভরা প্রেমের উচ্ছাস বা সমকাঙ্ীন 
সমস্যার রুপায়ণে তরল কৌতুক (অল্পক্ষেত্রেই যথার্থ শ্লেষাত্মক বিশ্লেষণ চোখে পড়ে) অথবা ভক্তিরসের প্রাবল্যকে আশ্রয় 
করতে চাইলেন নাটক নির্বাচনের ক্ষেত্রে। যদিও এ ধরণের নাটকের পূর্বসূরী হিসেবে বেঙ্গল থিয়েটারের লক্ষ্মীনারায়ণ 
দাস বিরচিত “মোহাস্তের এই কি কাজ'-এর জনপ্রিয়তার প্রসঙ্জা আমাদের জানা, আর একথাও আমাদের অজ্ঞাত নয় 
যে আগেও রামনারায়ণ তর্করত্বের মতো নাট্যকারেরও 'কুলীন কুলসর্বন্ব' বা 'নবনাটক'-এর তুলনায় “চক্ষুদান' এবং 
“উভয়সঙ্কট'ই অভিনীত হয়েছে অধিকবার। তবু শাসকদলের চোখ -রাঙানিতে রঞ্জাজগতের প্রযোজনায় এ জাতীয় 
! নাটকের বহুল অনুপ্রবেশের একটা বাড়তি সুযোগ এসে গেল। 
নু বাস্তবিকই, এ সময়টায় কলকাতার রঙ্গাজগৎ এক অস্থির অনিশ্চিত আবহাওয়ায় দিন কাটাচ্ছিল। হেমেন্দ্রনাথ 
ৃ দাশগুপ্ত ঠিকই লিখেছেন __ ']( 101 0119 [010946০0 01 (1১০ (1110 ] ৮0০0৫ 0০91 01 [00110 01016 211 ৮/1)0 ৬/০16 
ৃ ০105617 ০0101000104 ৮/01) 0১০ 5090 0011 1 01110910199 (0 7010০ (0 ৮০ (16 ৬০1১ 67011001015 83011£911 
10161." ফালে বিগত তিন বছর ধরে নাট্যচর্চার যে ধারাবাহিকতা গড়ে উঠেছিল তাতে বাধা এল। বেঙ্াল থিয়েটারে 
; অবশ্য স্বত্বাধিকারী বা অধ্যক্ষের পরিবর্তন হয়নি, কিন্তু গ্রেট ন্যাশনালের অবস্থা তখন খুবই সঙ্গীণ। “এই সময়ে 
? ক্রমাগত লেসীও বদলাইয়াছে, অধ্যক্ষও বদলাইয়াছে। গিরিশবাবৃও এ সময়ে ঠিক থিয়েটারকে পেশা বলিয়া গ্রহণ করেন 
1 নাই। তিনি কাহিরে বাহিরেই ছিলেন, প্রয়োজন হইলে দলের লোকেরা সময় সময় তাহাকে ধরিয়া আনিত, তাহার উপদেশ 
ৃ ও শিক্ষা গ্রহণ করিত। তবে এই সময়ের শেষাশেষি তিনি প্রেট ন্যাশনাল ভাড়া লইয়া নিজে কিছুদিনের জন্য স্বত্বাধিকারীও : 


শা 
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শট 5 ছি রর উপর রক 2 ১ ৩ 
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হইয়াছিলেন।' কিছু এ সময়ে গিরিশবাবুর অসাধারণ অভিনয়খ্যাতি ভিন্ন অন্য প্রতিভা বিকশিত হয় নাই। কাজেই এ ! 


সময়ে আমরা গিরিশবাবুকে ঠিক. রঙ্গালয়ের কর্ণধাররূপে দেখিতে পাই না। অর্ধেন্দুশেখরের অবস্থাও অনুরূপ। তিনিও ৃ 


স্থায়ীভাবে এ সময়ে থিয়েটারে ছিলেন না” .... নাটকের অভাব, সুপরিচালনার অভাব, অর্থের অভাব, শৃঙ্খলা ও নিয়মের 
£ অভাব __ থিয়েটারকে যেন একটা বিভীষিকার স্থল করিয়া তুলিয়াছিল।”” ৃ 
1 এরকম পরিস্থিতিতে ন্যাশনাল থিয়েটারের মালিক হলেন প্রতাপ জহুরি। আয়ব্যয়ের সমতা রেখে নাট্যদল চালালে : 
; থিয়েটার থেকে যে প্রভূত অর্থ উপার্জন করা যায় সেকথা এই ব্যবসায়ী ঠিকই বুঝেছিলেন -__ তাই নাট্যশালাকে ; 
1 পুরোপুরি পেশাদার করে তুলতে তিনি চাইলেন, শিল্পীরাও সম্পূর্ণ মঞ্চজীবী হন। এই সময়েই গিরিশচন্দ্র তার চাকরি ; 
ছেড়ে মাসিক একশ টাকা বেতনে সেই ব্যবসায়িক নাট্যসম্প্রদায়ে যোগ দিলেন। এর পরের তিন দশক গিরিশচন্দ্র শুধু : 
; অভিনেতা নন, নিয়মিতভাবেই নাট্য-পরিচালক, অধ্যক্ষ এবং নাট্যকারও; আর এই সে সময় যখন কলকাতার পেশাদারি : 
? নারাচ্চায় নানা নাটযদলের নির্মাণ ও বিলুপ্তি। এদের মধ্যে স্থায়িত্বের সুখ পেয়েছে স্টার ও মিনার্ভা এবং অনেকটাই ; 
? আগে প্রতিষ্ঠিত বেঙ্গল থিয়েটার। নয়তো সেই ন্যাশনাল থিয়েটারের আমল থেকেই অল্পদিনে দল ভেঙে যাওয়া আর 
? নতুন দল তৈরির যে কাহিনীর শুরু তার পুনরাবৃত্তি এ পর্বের প্রায় নাটাগৃহেই ঘটেছে -_ কখনও ৬নং, কখনও ৯নং, ; 
? আর বহুবারই ৬৮নং বিডন স্ট্রিটে। তাছাড়া ৩৮নং মেছুয়াবাজার রোডের থিয়েটার বা হ্যারিসন রোডের থিয়েটারও 
1 কোনও ব্যতিক্রম ছিল না। শুধু কর্নওয়ালিশ স্ট্রিটের স্টার থিয়েটারেই অন্য কোনও নাট্যদল দেখা যায়নি কখনই। অবশ ৃ 
1 ৬নং বিডন স্ট্রিটের মঞ্চেও গ্রেট ন্যাশনাল তথা ন্যাশনালের পর (অক্টোবর, ১৮৮৬)১ মিনার্ভা থিয়েটারের অভিনয়ের : 
1 যে আরম্ভ (২৮ জানুয়ারি, ১৮৯৩) সেখানেও আর কোনও নাটাসম্প্রদায় নিয়মিত অভিনয় করেনি। তবে ৯নং বিডন 
সিটে বেঙ্গল থিয়েটার একাদিক্রমে আটাশ বছর (১৮৭৩-১৯০১) চললেও১ তারপর সেখানে অরোরা (১৯০১-১৯০২) 
, ইউনিক (১৯০৩-১৯০৪), ন্যাশনাল (১৯০৫-১৯১১), গ্রেট ন্যাশানাল (১৯১১) গ্র্যান্ড ন্যাশনালকে (১৯১১-১৯১৪) ৃ 
পাওয়া গেছে, যারা কলকাতার নাট্যচর্চায় কোনও উল্লেখযোগ্য ভূমিকা পালন করেনি। ৩৮নং মেখুযাবাজার রোডে বীণা 
থিয়েটারের প্রতিষ্ঠায় (১০ ডিসেম্বর, ১৮৮৭) অবশ্য একটা চমক ছিল, যদিও এই রঙ্গালয়ের স্বত্বাধিকারী কবি ও 
নাটাকার রাজকৃষণ রায় নাটাজগতে যশস্বী হওয়ার আকাঙ্কায় স্বাধীনভাবে থিয়েটার পরিচালনা করতে গিয়ে সব্বস্থ ** 
করেও না পেলেন প্রথম শ্রেণীর নাট্য-পরিচালকের স্বীকৃতি, না জুটল শীর্ষস্থানীয় নটের প্রতিপত্তি! মাত্র তিন বছরের 
মধোই তার বীণা থিয়েটার হস্তাত্তরিত হয়ে যায __ নতুন দল তৈরি হয় ইন্ডিয়ান থিয়েটার, আর তার কিছুদিন পর 
সেখানে দেখা যায় নীলমাধব চক্রবস্তীর সিটি থিয়েটারকে। এটিও স্থায়ী হয়নি। এর পরবর্তী দল গেইটি থিয়েটার _- 
যার আমু মাত্র কয়েকমাস।”" তুলনায় বাংলা রঙ্গালয়েব সেই গিরিশযুগে ৬৮নং বিডন স্ট্রিটে এমন সব নাট্যসম্প্রদায় : 
এসেছে যারা বারেবারেই দলে পেয়েছে সেদিনের নামী-দামি অভিনেতা-অভিনেত্রীদের, খ্যাতিমান নাট্যপরিচালকদের, ; 
1 যশস্বী নাটাকারদের এবং অভিজ্ঞ মঞ্চকুশলীদের। সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য, এখানকার প্রতিটি নাট্যদলেই ছিল গিরিশচন্দ্র : 
 সব্রিয উপশ্থিতি। তবু আশ্চর্যের বিষয় এই যে জনপ্রিয়তার শিখরে পৌছেও কোনও দলই মাত্র এক দশকও এখানে ; 
: নাট্যাভিনয় চালিয়ে যেতে পারেনি। ব্যতিক্রম শুধু স্টার, যদিও এই নাটাগৃহে তার স্থিতি শুধু চার বছরের জন্য। তবে 
এখানকার সেই দলই কর্মওয়ালিশ স্ট্রিটে নতুন বাড়িতে একই স্টার নাম নিয়ে অভিনয় করে চলেছিল দীর্ঘকাল। 3 
1 ন্যাশনাল থিয়েটাবেব পর প্রথম পর্যায়ের সেই স্টার থিয়েটারের সঙ্তো নিবিড়ভাবে যুক্ত ছিলেন গিরিশচন্দ্র। তার : 
1 বহু নাটক অভিনীত হয়েছে এখানে। অধিকাংশ ক্ষেত্রে তিনিই প্রধান চরিত্রাভিনেতা, আর নায়িকা বিনোদিনী। : 
 নাটাপরিচালনার ভারও ছিল গিবিশচন্দ্রের। প্রকৃতই বাংলা নাট্যজগতের সে এক উজ্জ্বল অধ্যায়। স্টারের একমাত্র : 
: প্রতিদ্বন্দ্বী ছিল তখন বেঞ্াল থিয়েটার। কিন্তু স্টারের ইতিহাস তো স্থায়ী রক্তাশালার কাহিনী, আমরা আলোচনা করব : 
? এমন কয়েকটি স্বল্সস্থায়ী নাটাসম্প্রদায়ের কথা যারা অসীম সম্ভাবনা নিয়ে নাট্যাভিনয় শুরু করেছিল, প্রত্যাশাও 
; জাগিয়েছিল স্টার, বে্জাল বা পরবর্তী পর্যায়ের মিনার্ভার মতো রঙ্গালয়ের যোগ্য প্রতিস্পর্ধী হওয়ার। অথচ কিছুদিনের : 
? মধোই তাদের দীপ্ত ভবিষাতের ছবিগুলো ক্রমশ ল্লান হয়ে গিয়েছিল। অবশ্য এমারেল্ড ও কোহিনুর থিয়েটাবেব ক্ষাত্রে : 
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্ ৪ 
ক 


ৃ যে দ্রুততায় বূপাস্তরটা সংঘটিত হয়, ক্লাসিক থিয়েটার বরং তার ওঁজ্ছবলা বাঁচিয়ে রাখতে পেরেছিল বেশ কিছুটা সময়। ৃ 


এমারেল্ড থিয়েটার 
ব্জা রক্জামঞ্চে এমারেন্ড থিয়েটারের সূচনা এক নাটকীয় ঘটনা। কলুটোলার নামকরা ধনী মতিলাল শীলের পৌত্র 
গোপাললাল শীলের নাট্যশালার স্বত্বাধিকারী হওয়ার শখ হল। গিরিশচন্দ্রের জীবনীকার অবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় 
মন্তব্য করেছেন যে স্টার থিয়েটারের জনপ্রিয়তা দেখেই নাকি এই অমিত বিভ্তশালী যুবকের এ হেন আকাঙ্ক্ষা প্রথমেই 1 
৬৮ নং বিডন স্ট্রিটের জমি কিনে নিয়ে মালিক হিসেবে তিনি স্টার কর্তৃপক্ষকে নোটিশ পাঠান অনাত্র থিয়েটার খোলার ; 
জন্য। অবশ্য “রিজ আন্ড রায়ত' পত্রিকায় প্রকাশিত*' জমি কেনার কাহিনীটা একটু আলাদা । পত্রিকার বিবরণ অনুযায়ী 
জানা যায়, গোপাল শীল খবর পান স্টার থিয়েটারের পৃবদিকের জমি খালি পড়ে আছে। তিনি মোটা টাকা দিয়ে নতুন 
? থিয়েটার খোলার আশায় ওই জমি বায়না করেন। তখন স্টারের কর্তৃপক্ষের তরফে গিরিশচন্দ্র গোপাললাল শীলকে 
জানান যে পাশাপাশি দুটি পেশাদার নাটাসম্প্রদায় থাকলে উভয়েরই ক্ষতি। কিন্তু গোপাললাল শীলের জেদ ওইখানেই 
থিয়েটার করবেন। তখন তাকে প্রস্তাব দেওয়া হল যে ৫০ হাজার টাকা পেলে স্টারই বাড়ি ছেড়ে দিয়ে অন্য জায়গায় 
? নাট্যাভিনয় শুরু করবে। টাকার চিত্তা গোপাললাল শীলের ছিল না। তিনি স্টারের শর্ত মানতে রাজি ছিলেন। কিন্তু তার 
উকিল বোঝালেন যে স্টারের দাম কোনওমতেই ত্রিশ হাজার টাকার বেশি হওয়া উচিত নয়। ফলে শ্ীমাংসা হল না। 
কিন্তু চারমাস ধরে টানাপোডেনের পর ধনীর সঙ্তো বিবাদ বাঞ্চনীয় নয় এই বিবেচনায় সেদিনের স্টারের প্রকৃত কর্ণধার : 
গিরিশচন্দ্র স্টারের তৎকালীন স্বত্বাধিকারী অমৃতলাল বসু, অমৃতলাল মিত্র, হরিপ্রসাদ বসু ও দাশুচরণ নিয়োগীর সো 
পরামর্শের পর স্থির করলেন থিয়েটারের বাড়ি ওই ত্রিশ হাজার টাকাতেই গোপাল্লাল শীলকে বিক্রি করা হবে, আর | 
প্রাপ্ত অর্থ নতুন জমি কেনার কাজে লাগবে। শুধু স্টারের “গুডউইল' হাতছাড়া করা হবে না। 
৬৮ নং বিডন স্ট্রিটের নাটাগৃহের মালিক হলেন গোপাললাল শীল।১* “নব বিভাকর সাধারণী' এ ঘটনায় মন্তব্য করে ! 
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৮ ৬৪০৩ ড ওক ৩ রব ও ও শা ও ৬ উপ ৪ ও। 


: 'গোপালবাবুর এটা বেশ বোঝা উচিত, স্টার থিয়েটারের এই গৃহ অর্থ সামর্থে যেমন সহজে দখল লইলেন, অর্থ সামর্থে 
যশের রাজ্যে তেমন সহজে দখল লইতে পাবিবেন না। আমাদের শেষ কথা .... যেন নাটকাভিনয় পরিপোষণে ভাগ্যবান 1 
গোপালবাবুর বিশেষ দৃষ্টি থাকে।'১' গোপাললাল শীলের নাটাবোধ কতখানি উন্নত ছিল তা বলা মুশকিল, তবে তার 
থিয়েটারকে যে স্টারের প্রতিদম্দ্বী হয়ে উঠতে হবে সেকথাটা নিশ্চয়ই বুঝেছিলেন। তাছাড়া তিনি ধনী, ফলে অভিলাষ | 
পূরণে অর্থব্যয়ে কোনও কার্পণা করলেন না। অর্দেন্দুশেখর, মহেন্দ্লাল বসু, রাধামাধব কর, মতিলাল সুর, বনবিহারিণী 
__ প্রকৃতপক্ষে ন্যাশনাল থিয়েটারের বেশিব ভাগ অভিনেতা-অভিনেত্রী নিয়ে তৈরি হল নতুন দল।” দলের পরিচালক 
£ তথা অধ্যক্ষ হিসাবে দেখা গেল কেদারনাথ চৌধুরীকে। স্টারের মঞ্চ, প্রেক্ষাগৃহ সব নতুন করে সাজানো হল। আলাদা ৃ 
; ডায়নামো বসিয়ে আলোর ব্যবস্থা হল থিয়েটারে। বিজ্ঞাপন বেরল : 43100110 1181)0 974 8100010 190101917 1 
ৃ [19517 01) 010 ১৫০৮০. ...৮ 1৮191110011 ১০০101105 [19100010019 1010৬/00 [081100015, (0100 [09501064 ৯/1017 ৃ 
ৃ 1110 11011) 01 1170 101051 ১০101701180 111501007101)1 109 11701 1610/100 ১০18106151 30100 390101101 10101.” ৃ 
1 শনিবার ৮ অক্টোবর, ১৮৮৭ সাল ছিল এমারেল্ড থিয়েটারের দ্বারোদঘাটন। নির্বাচিত নাটক কেদারনাথ চৌধুরীর | 
 পাগুব নির্বাসন'।** অভিনয় ভালো হলেও. নাটকটির অনাবশ্যক দৈর্ঘ দর্শকদের ক্রাস্ত করেছে বলে সমালোচক 


ৰ জানিয়েছেন। তার মতে : 14001) 001104৬0০07 106010551) 11010000000 7118170 %/101) 00৬91109806 ০০161 0001.২১ 
1? 'পাণগুব নির্বাসন" ছাড়া রবিবার, ২৩ অক্টোবর এমারেল্ডে অভিনীত হল ন্যাশনালের পুরনো নাটক 'রাজা বসস্ত রায়” 
1 এই দুটি নাটকের প্রযোজনা কিছুটা দর্শক-দাক্ষিণা পেলেও নভেম্বর মাসের নতুন নারটাভিনয় “আনন্দকানন' এবং “বিধবা 
 সঙ্কট' একেবারেই জমল না। আর এই নতুন থিরেটারের নাটক নির্বাচন এবং তার উপস্থাপনা যে সঠিক মান অনুযায়ী 
ৃ হচ্ছে না সেকথাও সমালোচকেরা লিখেছিলেন। তাদের আশা ছিল : “৮/111) 00140101085 ১০19০1101) 0 019003 10 1১৫ 
ৃ [91 017 1100 19001 0114 0. 17010 0101001 1191111)1 01115 60111079719, 10 (কেদারনাথ চৌধুরী) 7099 51)01119 
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| ক্রমেই গোপাললাল শীল আর কেদারনাথ চৌধুরীর ওপর আস্থা রাখতে পারছিলেন না। তার ওপর বহু শুভানুধ্যাযী 
1 তাকে বোঝালেন যে গিরিশচন্দ্রবিহীন থিয়েটার শিবহীন যজ্ঞেরই নামান্তর । এবার গোপাললাল শীল গিরিশচন্দ্রকে প্রস্তাব 1 
: দিলেন যে কুড়ি হাজার টাকা বোনাস ও মাসিক গড়ে সাড়ে তিনশ টাকা পারিশ্রমিকে এমারেল্ডে চলে আসতে । তবে 
শুধু অনুরোধ নয়, সঞর্জো সতর্কবাণীও শোনান যে গিরিশচন্দ্র রাজি না হলে তিনি স্টারের প্রায় সব কলাকুশলীকে 
1 এমারেল্ডে নিয়ে আসবেন, তাতে যত অর্থবায়ই হোক। সহকর্মীদের সঙ্জো আলোচনার পর দলীয় স্বার্থের খাতিরে* 
গিরিশচন্দ্র পাঁচ বছরের চুক্তিতে এমারেল্ড থিয়েটারে যোগ দিলেন। কেদারনাথ চৌধুরী অন্যের অধীনে কাজ করতে 
চাইলেন না। তার সঞ্তো দল ছেড়ে চলে এলেন অর্দেন্দুশেখর ও রাধামাধব কর। এমারেল্ড থিয়েটারের ম্যানেজার 
হিসাবে প্রথম গিরিশচন্দ্রের নাম দেখা গেল ১৬ নভেম্বর, বুধবারের বিজ্ঞাপনে । তার পরিচালনায় অভিনীত হল 
আগেকার নাটকই। অবশ্য সমকালীন নাটা-সমালোচকেরা মনে করেছিলেন এমারেল্ডের অনেকটাই উন্নতি ঘটেছে সুদক্ষ 
অধ্যক্ষের প্রয়োগ পরিকল্পনায়। 39000 017151) 011017001 017050 15 10 1১0 ০0117110701019 01) (010 10170191912 

1 0৬০70101101) 100 1005 ৮০০) 0015 00 7000 07115 51080 ৬/101017) 091101001110১8 ৃ 
১৮৮৮ সালের শুবুতেও পুরনো নাটকেরই অভিনয় চলে। বেশিবভাগ প্রযোজনাতেই গিরিশচন্দ্র মুখ্যভূমিকায় আর 

; প্রধান নারী চরিত্রে সুকুমারী। গত নভেম্বর মাসে এমারেল্ডে এলেও গিরিশচন্দ্র এতদিন কোনও নতুন নাটক দেননি __ 
1 এবার লিখলেন 'পূর্ণচন্দ্র'। শনিবার, ১৭ মার্চ ছিল প্রথমাভিনয়ের রজনী। নামভূমিকায সেই সুকুমারী। অভিনয়ের ; 


সপ্রশংস সমালোচনা বেরোয় । ইন্ডিয়ান মিরর লেখে" : 270 70৬ [109 19015 এ 099 10199100101 01 0100100 

1 01011701150 0110 [105011( 0 00118100601 01490010 0691 00 0170 ১০1108১ 1181000 [00111001016 (11090110 £০0178 1 
০0117700111)"২৯ পুর্ণচন্দ্রের অভিনয় এমারেল্ড থিয়েটারে প্রভূত অর্থ নিয়ে আসে। আটশ থেকে হাজার টাকার মতো ৃ 
দৈনিক বিক্রি হত।*" 'রিজ আযন্ড রায়ত' পত্রিকার সম্পাদক শল্তুচন্দ্র মুখোপাধ্যায় লিখেছিলেন যে 'পূর্ণচন্দ্র' মঞ্চস্থ 
হওয়ায় গোপাললাল শীলের বিশ হাজার টাকা লাভ হয়। ৃ 
শুধু গিরিশচন্দ্রের নাটকই নয়, সুরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রহসন 'বিজ্ঞানবাবু'ও সে সময় বেশ জনপ্রিয় হয়েছিল। ; 
সমালোচকেরাও প্রশংসা করে লিখেছিলেন, “... 7170 12100 ৮০5 9 0901090 500005$ 2110 15 [০2115 0) 110১1100019 ৃ 
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010. 110 01001901015 ৩16 ৬/০1| [09801000410 0106 00001, : 
ৃ পরবর্তী নতুন প্রযোজনা ছিল গীতিনাট) 'তুলসীলীলা' (প্রথমাভিনয় রজনী ৯ জুন, শনিবার, ১৮৮৮) __ নাট্যকার 
অতুলকৃষ্ণ মিত্র। তুলসীর গানের কল্যাণে দর্শক সমাগম ভালোই হত। পরের নাটকও অতুলকৃষ্ণের লেখা । অজস্র গানের : 
? সমাহারে রচিত 'নন্দবিদায়' (২১ জুলাই, ১৮৮৮ প্রথম অভিনীত)। অক্টোবর মাসে আবার গিরিশচন্দ্রের লেখা নতুন 
ৃ নাটক" 'বিষাদ' (৬ অক্টোবর, ১৮৮৮) মঞ্চস্থ হল। গিরিশচন্দ্র অভিনয় করেননি, তবু এ নাটক মহেন্দ্রলাল বসু ও 
কুসুমের অভিনয় গুণে খুবই জনপ্রিয় হয়েছিল। না'মভূমিকায় কুসুমের অভিনয়ের এতটাই সুখ্যাতি হয় যে এরপর থেকে 
? নাটকে অলর্কের ভূমিকা যাহারা দেখিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে মহেন্দ্রলালের অভিনয়ের যাহারা পক্ষপাতী তাহারাও 
স্বীকার করেন যে তৎপূর্বে তাহার এরূপ অদ্ভুত শক্তি তাহাদের অনুভূত হয় নাই। এ অভিনয়ে মহেন্দ্রলাল আপনার সমস্ত 
এরপর বেশ কয়েক মাস নতুন নাটক নামালেন না গিরিশচন্দ্র । তখন “বিষাদ' ও “নন্দবিদায়'-এর ওপর নির্ভর করেই 
আর্থিক সাচ্ছন্দা পেয়েছিল এমারেল্ড। আর এর সঞ্ঠোই চলছিল কিছু মঞ্চ-সফল পুরনো নাটকের প্রযোজনা । একমাত্র ? 
২৬ জানুয়ারি শনিবার, ১৮৮৯ অতুলকৃষ্ণ মিত্রের স্যাটায়ার “গাধা ও তুমি' প্রথম অভিনীত হল। উপেন্দ্রনাথ দাসের 
1 দাদা ও আমি -কে (৮ ডিসেম্বর, ১৮৮৮ নিউ ন্যাশনাল দল বীণা মঞ্চে এর প্রথম অভিনয় করে) ব্যঙ্া করে লেখা 
 নেহাংই অকিঞ্চিংকর রচনা। পরবর্তী প্রযোজনা 'আনন্দকুমার'-ও (মহারাজা নন্দকুমারের কাহিনীর আদলে লেখা) 
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ভ জজ ৩ 4০৫৫০ ও জগ ক তব ৬৬৩ উড ও 


কোনও ভালো নাটক ছিল না। "অনুসন্ধান পত্রিকা মস্তব্য করে : 'আনন্দকুমারের দ্বারা প্রজার হিতকর কোনও কার্য 
যদি প্রত্যক্ষে দেখানো হইত, তবে তাহার প্রতি লোকের আরও অনুরাগ আকৃষ্ট হইতে পারিত। কেবল 'দেশের জন্য 
মরিলাম' একথা মুখে বলিলে তত প্রীতিপ্রদ হয় না।'*১ 

এদিকে মঞ্চ জগতে প্রতিপত্তি লাভের আশায় বহু অর্থবায়ে থিয়েটার খুললেও দেড় বছর যেতে না যেতেই 
নাট্যজগতের প্রতি গোপাললাল শীলের আসক্তি কমে আসছিল। তিনি স্বত্বাধিকারীর দায়িত্ব থেকে অব্যাহতি নিয়ে 
হরিভৃষণ ভট্টাচার্য, পূর্ণচন্ত্র ঘোষ, মতিলাল সুর ও ব্রজলাল মিত্রকে এমারেল্ড থিয়েটার লিজ দিয়ে দিলেন। সঙ্জো সঙ্তোই 
দল ছাড়লেন গিরিশচন্দ্র। কেননা তিনি শুধু গোপাললাল শীলের এমারেল্ডের সঙ্ভোই চুক্তিবদ্ধ ছিলেন। কাজেই 
মালিকানার পালাবদলে তার চুক্তি বাতিল হয়ে গেল। আসলে এমারেল্ডে থাকলেও চিরকালই গিরিশচন্দ্রের আত্তরিক 
টান স্টারের প্রতি । তাই সুযোগ পেয়েই তিনি স্টারে চলে এলেন। 

এবার মানেজার হলেন মতিলাল সুর, আর স্টেজ মানেজার ধর্মদাস সুর। অর্ধেন্দুশেখরও যোগ দিলেন। কিন্তু মাস 
দু'য়েকের মধোই দেখা গেল গিরিশচন্দ্র-বিহনে এমারেল্ডের সাফল্য নিতাত্তই স্তিমিত। গোপাললাল শীল আবার 
থিয়েটারের ভার নিল্লেন। ম্যানেজার করে আনলেন সেই কেদারনাথ চৌধুরীকে, অধাক্ষ হলেন মনোমোহন বসু। 
অনেকদিন বাদে অভিনীত হল 'মৃণালিনী', 'কৃষ্তকুমারী”। এঁদের পরিচালনায় প্রথম নতুন নাটক ছিল মনোমোহন বসুর 
'রাসলীলা' (প্রথমাভিনয় রজনী ৮ জুন, শনিবার ১৮৮৯)। পৌরাণিক এই গীতিনা্য রচনায় মনোমোহন বসু কৃতিত্বের 
পরিচয় দিলেও অভিনয়ের বেশ বিরুপ সমালোচনাই হয়। 'অনুসন্ধান লেখে" : “যত দৃশা পড়িয়াছে -- যত অঙ্ক 
আসিয়াছে, এবং শেষ পর্যস্ত অভিনয় দর্শন অসহ্য হওয়ায় শেষ না দেখিয়াই, উঠিয়া আসিতে বাধ্য হইয়াছি।'*ং এমনকি 
কালিন্দীর ভূমিকায় সুকুমারীও সমালোচকের হাত থেকে রেহাই পাননি : 1101 91 ৮/10]) 17001) ০8176013110 
104 0০011 10/717700 410 101 ০0110 ৮/14০ [111 170115* রাসলীলার গানও শ্রোতাদের অসহ্য মনে হয়েছিল : 


'গানগুলি যখন গীত হইতে আরম্ভ হইল, তখন বোধ হইল, “ভেড়ার গোয়ালে আগুন লাগা" এই যে সুন্দর প্রাচীন উপমাটি : 


এটি এস্বলে ঠিক খাটিয়াছে।'** 

পরের নাটক 'সরোজা'ও*" ইংরেজি উপন্যাস 1550 1.1110 অবলম্বনে লেখা) অবস্থা ফেরাতে পারল না। 
'অনুসন্ধান' স্পষ্টই জানিয়ে দেয়, 'নাটকটি কীচা হাতের লেখা'।* আর স্টেটসম্যান মন্তব্য করে, দেশীয় রুচির কথা মনে 
রেখে নাট্যকারের অনেক অংশই পরিমার্জন এবং পরিবর্জন করা উচিত ছিল।' অবশ্য নাম ভূমিকায় সুকুমারী ভালোই 
অভিনয় করেন। গীতিনাট্য বা প্রেম-নির্ভর কাহিনী, কোনওটাই দর্শক বা সমালোচককে খুশি করতে পারছে না দেখে 


? এমারেল্ড এবার মঞ্চস্থ করল অতুলকৃষ্ণের প্রহসন 'বক্কেশ্বর'। নাম ভূমিকায় ছিলেন অর্ধেন্দুশেখর। সমাজ সংস্কারের 


চ ও ও ৩ ও ৬৩০৭ বঞ ৪-৫ও০ ও হখ ৬ ও ৮৪ ও ৩ ৩ ৮৩ ডক গর জা 


শি জব ও ও গজ ওপাশ এন জা এর এড পিসির উকি ক হিকাডপকি টি জাবি ক িজিযাত 


দোহাই দিয়ে সমাজে যারা নানা কুকীর্তি করে বেড়ায় তাদের বিদ্রুপ করার উদ্দেশো রচিত হলেও প্রহসনটির নিম্নরুচির 
ব্ঞ্তা সেকালের সমালোচকদের খুবই বিরক্তিজনক মনে হয়। স্টেটসম্যান অনুরোধ জানিয়েছিল, '.... 7765 গত, 
1১৮/০৬০1, 50110 0101900101)91)10 1075 ৮1101) 1116 2011001৬914 40 ৬/০11 10 161706. 

কিন্তু 'অনুসন্ধান' তীব্র ভাষায় প্রতিবাদ করে : “সুবিখ্যাত মনোমোহন বসু থাকিতে, এরূপ প্রহসন অভিনয় করিতে 
দিয়াছেন, ইহাই আশ্চর্য । এরূপ ব্যক্তিগত অথচ জ্ঘন্য প্রহসন ভদ্রলোকের দেখিবার জিনিস নহে। আমরা যদিও সুরুচির 
ধ্বজাধারী নহি, তথাপি আশ্চর্য হই যে, কানে আঙ্গুল দিতে হয় .... এরূপ অশ্রাব্য ভাষা যে প্রহসনে, কর্তৃপক্ষগণ কি 
করিয়া তাহা এত দর্শককে শুনাইতেছেন।"*, 

এই পর্বে এমারেল্ড থিয়েটারের অবস্থাটা একটু তলিয়ে দেখলে বোঝা যায় সেখানে শুধু নাটক নির্বাচনে অসংগতি 
বা অভিনয়ের অবনতি নয়, সম্প্রদায় সুষ্ঠুভাবে পরিচালনাতেও বিশৃঙ্খলা ঘটছে। এমারেল্ড থিয়েটারের এই অধোগতি 
দেখে 'অনুসন্ধান' লেখে : 'এরূপ কেলেঙ্কারী অপেক্ষা গোপালবাবু যদি থিয়েটার উঠাইয়া দেন, তাহাই মঙ্গল।* সে 
চেষ্টা অবশ্য গোপাললাল শ্রীল করেননি । ওই একইভাবে এমারেল্ড টিকে রইল। পুরনো নাটকের প্রযোজনার মধ্যেই 
২২ সেপ্টেম্বর, রবিবার, ১৮৮৯ অর্ধেন্দুশেখরের "শারদীয় পঞ্চরং' অভিনীত হল।*১ অনেকদিন পর প্রশংসা দেখা গেল 


৩ পচ উ তওবা ও ও জঞ্ ওক আজ ৩৮৪ গশড রও জী ৪ 


গক ঝ ক পঞ্চ খা ও ও ঝ ওসড ক & ০ ৮ ৬০৬ ক রক ৬৮ জর কব ডক ঝুকি কক ভি 


ভগ ও ক ও ক পপ ক ভ-ডকা ক ও উজ ক পচ ডি খাস ও 6 কও রও রাজ ও ৬ ৪ € হ০০- ও ওত (৩ ও 6 ৪ ৬ বড ক ও গড ৪ গড ও এ জী ওত ৪০ ৪৪ রথ ক চি হু এ ৫ ৪০ ও ও হান রড ৫--৯-ক 04-৬ ও র১ ৪৫ ও ৫:৫৮ উশ্চ ড ১ গুপ্ত ক গগ্গ ডড 


ভু ও ডত ড ড 2০১ এ ও ৪ ও ড ৫০৪-৩৩ ও 5 (০৮৮ এ. জর ও ৬ ও-৪- ৩ ৪০৩ ৫ ও জশ্ড গণ ও ও পপ ৬৩ ও ৪৪ ৮” ২ ছা গন্ 


ভু 
2৪৩৩৪৩৩৩৩৬৪ ড ৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪ ৪৪১৪৪ ৩৪৪৪% ৪৩৩৪ ৪৪৪৪৪০৪৪০৪০ ৪৪৩ক৩৩৩৪৪৪৪০৪৪৩৪ ৪৪৪৪৪৩৩৩৩৪৪ ৪৩৪৪৪৪৪৪৪০৪৪১৪৩৪৪৪ড৪০৪৪৪৪৪০৩৫৪$৬৬৩১ড৪ড৪০ড৪৪ ৪০৪৩৪১৪৪৪৪৪ ৪৬৪৪০৪ড৪৩৪র৭৩৪৪র৪৪৪৪৪৪৪৪৪৩৩৫৪৩৪৪৬৫৮৪৪/৪৬৪৪৪৪)৪৪৪৪৪৪৪৪৪৫৩৪০৪৪৩৩৩৩ ০৩০ রহ রারিরও 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস] ৭১ 


£ সংবাদপত্রে । স্টেটসম্যান লেখে : 40710 ০070০1910) 01010 ৬/11010 [10115 170৬/ 2110 1116070115, 8170 0100 ০১০010101 ৃ 
1 17011708110115 .... 0170 ৮/11010 101705017080007 ৬০৯ ॥ ০010011% 590110 01) 110 000701111011105 11 10116 00111) 010 4 
ৃ 


1 £61010% 01] 10110 11109401 518০. কিন্তু পরবর্তী প্রযোজনার জনয আবার বিরুপ মন্তব্য শুনতে হল এমারেল্ডকে। ৃ 
১৯ অক্টোবর. শনিবার প্রথম অভিনীত হল মনোমোহন বসুর “কিরণশশী'। দুর্বল নাটক নির্বাচনের জন্য কঠোর ভাষায় | 
£ সমালোচনা করল “অনুসন্ধান” : "অনেক রাত্রি জাগিয়া, অনেক কষ্টে, অনেক টাকার শ্রাদ্ধের পর এমারেল্ড থিয়েটার 
; এই এক নৃতন সামাজিক নাটক দেখাইলেন। আর দেখিয়াও আমরা বুঝিলাম পর্বতের প্রসব বেদনা বলিয়া যে এক প্রাটীন 
? কাহিনী আছে এমারেল্ডের 'কিরণশশী'ও ঠিক তাই-ই।"ৎ 
দলের এরকমই হতশ্রী অবস্থায় নভেম্বরের গোড়াতেই কেদারনাথ চৌধুরীর পরিবর্তে নতুন তত্্াবধায়ক হলেন : 
 মতিলাল সুর। অধাক্ষ রইলেন সেই মনোমোহন বসুই। নতুন ব্যবস্থাপনায় পুরনো নাটকের প্রযোজনাও দলে কিছুটা ; 
স্বস্তি ফিরিয়ে আনল। একমাসের মধোই নতুন গীতিনাট্য 'গোপীগোষ্ঠ' এবং প্রহসন “ভাগের মা গঙ্গা পায় না' মঞ্চস্থ 
হল। প্রথমটি যেহেতু গীতিনাট্য তাই যত্রতত্র গান আর প্রহসনটিতে ছিল অহেতুক অতিরঞ্জন। 

এভাবেই শুরু হল ১৮৯০ সাল। বছরের গোড়াতেই জানুয়ারি মাসে প্রিক্গ এলবার্ট ভিক্টরের আগমন উপলক্ষ্যে ; 
? কলকাতায় রীতিমতো সাড়া পড়ে যায়। রঙ্াজগতও তাতে মেতে ওঠে।* এমারেল্ডও বাদ যায় না। ১০ জানুয়ারি __ ? 
এমারেল্ডের সামনে দিয়ে যুবরাজ যাবেন, তাই প্রচুর অর্থব্যয়ে থিয়েটার গেটের সামনে ফোয়ারা বসে, চারদিক ফুলে 1 
1 ফুলে সাজানো হয়। নহবতে দেশী সুর বাজে। আর খরচা থিয়েটার কর্তৃপক্ষ করবেন নাই বা কেন? কারণ ততদিনে : 
! মতিলাল সুরের তত্বাবধানে এমারেল্ড থিয়েটারে বেশ স্থিতি এসেছে -_ পুরনো ও নতুন প্রযোজনা মিলিয়ে আর্থিক 
; সাফলা পাওয়া যাচ্ছে। সমালোচকরাও জানান : €... 7115 100001010 ১০০5 100 180০91)901) 0011 ৬০1 ৮/০1| 71001 | 
00 [0১011 17010101710110* ৭ জুন রবীন্দ্রনাথের 'রাজা ও রাণী" প্রথম এমারেম্ড থিয়েটারে মঞ্চস্থ হল। মতিলাল 
সুর, মহেন্দ্রলাল বসু, গুলফম হরি, হরিভূষণ ভট্টাচার্য, কুসুম (বিষাদ) যথাক্রমে বিক্রমদেব, কুমারসেন, সুমিত্রা, দেবদত্ত 
ও ইলার ভূমিকায় অভিনয় করেন। অভিনয়ে সব চাইতে প্রশংসিত হন মহেন্দ্রলাল বসু। প্রকৃতই ট্র্যাজিক চরিত্রে, 1 
বিশেষত বিষাদময় প্রেমের অভিবাক্তিতে, তার মর্মস্পর্শী অভিনয় সে যুগে তুলনারহিত। সে অভিনয়ের স্মৃতি দর্শকদের 
মনে কেমন অন্লান হয়ে ছিল তার স্বীকৃতি পাই পরবত্তীকালের এক প্রখ্যাত নটের বর্ণনায় : *..... মহেন্দ্রবাবুর গলা 
একটু গম্ভীর, সুর-বর্জিত, মানিয়ে যেত কুমারসেনে, উজ ইলা -_ ফিরে গেনু** দুয়ারে আসিয়া' ; 
ৃ কিনি ও রাণী'-র অভিনয় নাটারসিক মহলে আলেচিত 

রা ৃ 
টিনার তো রিতা ডি ৃ 
ইন্ডিযান মিরর' তাই লিখেছিল : 1২918 0 [২01 15 & [100০ 5010 ৬4101 00010 1070 10180 01 01011701 
01001100010 11701705, 2110 10151020100 001 115 ৬/০111 7009 10011000150 10909 10008171110) 01101701705 01 ৃ 
1110 0৬০1010 [:1116)17৯ 0১1 (110 [1010১101701 ১00০. ৮" ৃ 
তবে ভালো নাটক প্রযোজনার ধারাবাহিকতা এমারেল্ডও বজায় রাখতে পারেনি। তাই পরবর্তী নতুন নাটক “যণ্ড'- ; 
? এর (প্রথমাভিনয় রজনী ৩০ অগাস্ট, শনিবার/নাটাকার অতুলকুঞ্জ মিত্র) ভাগ্যে প্রতিকূল সমালোচনাই জোটে। | 
1 “অনুসন্ধান' লেখে : “.... এমারেল্ডের ষণ্ড যাচ্ছেতাই। ওরূপ কদর্য অভিনয় এখনই বদ্ধ করা উচিত। ইহাতেই ; 
; থিয়েটারের অধঃপতন হয়।"* তুলনায় অতুলকৃষ্ণের 'আগমনী' (৫ অক্টোবর, ১৮৯০ প্রথম অভিনীত) কিছুটা প্রশংসিত 
? হয়। বছরের শেষ নতুন প্রযোজনা “অনুপমা" (১৩ ডিসেম্বর, শনিবার)। নামতূমিকায় ভূষণকুমারী এবং গোবর্ধনের 
1 চরিত্রে মতিলাল সুরের যথেষ্ট সুখ্যাতি হয়। ১৮৯১ সালের প্রথম নতুন নার্যাভিনয় "ঘটক বিদায়" (প্রথমাভিনয় রজনী ৃ 
৩১ জানুয়ারি, শনিবার) হারাধন চরিত্রে অর্ধেন্দুশেখরের প্রাণবন্ত অভিনয় নাটকটি জমিয়ে দেয়। পাশাপাশি আগেকার ; 
ৃ টা 747451777/74777578র ৃ 


শপ 
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ৃ এমারেল্ডে। নাটাসম্প্রদায়ের কাজে তৃপ্ত সমালোচক লেখেন : “ ... 2170 [05011 ০০011090119 15 থো। ০%0901101811) 
1 ৪০০৫ 070, 010 (116 11011080710] 510105 10 [90175 (0 1170160 09001 1৩116501101101) 0 ৭0০০০3৯.*৯ 
1 পরবর্তী তিনটি নতুন প্রযোজনা ছিল সেপ্টেম্বর মাসে। “লালা গোলকটাদ' (৩ সেপ্টেম্বর) আর অতুলকৃ্ণ মিত্রের 
1 “নন্দোৎসব' (৬ সেপ্টেম্বর) এবং 'নিতালীলা বা উদ্ধব সংবাদ' (২৫ সেপ্টেম্বর)। কোনওটাই নাটক হিসেবে উজ্জ্বল নয়, 
তবে গানের সুবাদে দর্শকদের দাক্ষিণয থেকে একেবারে বঞ্চিত হয়নি। পরের বছরের প্রথম নাট্যাভিনয় 'বিধবা কলেজ'- 
এর নাট্যকারও ছিলেন অতুলকৃষ্ণ মিত্র। আসলে তিনিই এখন এমারেন্ড থিয়েটারের প্রধান নাটাকার এবং ম্যানেজার । 
এরপর তিনি বঞ্ঞিমচন্দ্রেরর “বিষবৃক্ষ'-র নাট্যরুপ দিলেন। ৪ জুন শনিবার, ১৮৯২ ছিল সে নাটকের প্রথম প্রযোজনা । 
অপূর্ব অভিনয় করেন মহেন্দ্রলাল (নগেন্দ্র) ও সুকুমারী (সূর্যমুখী)। পূর্ণচন্দ্র ঘোষ (দেবেন্দ্র), ভবতারিণী (হীরা) ও 
: ব্রাকীর (কুন্দ) স্বাভাবিক অভিনয়ও সকলের ভালো লাগে। 
ৃ “বিষবৃক্ষ'-র সাফল্যে অনুপ্রাণিত অতুলকৃষ্ণ এবার “কপালকুদ্ডলার' নাটারুপ দিলেন। প্রথম অভিনয় ছিল ১০ | 
; সেপ্টেম্বর, ১৮৯২। এখানেও প্রধান ভূমিকায় মহেন্দ্রলাল (নবকুমার) আর সুকুমারীকে (মতিবিবি) দেখা গেল। 
প্রযোজনায় প্রীত হয়ে নাট্যসমালোচক লিখেছিলেন : "170 1০5০7101107) 0 0601011601490]8 ৬1] 01001 ৯1110 00 র্‌ 
00770৬০0101 0195 10111100010 010170, 070 004 0 17051) (6911101 10) 0100 00111301509.” বঙ্কিম উপন্যাসের ৃ 
প্রযোজনা এর আগেও রক্তামঞ্চকে আর্থিক স্বস্তি এনে দিয়েছে __ এমারেল্ডেও তার বাতিক্রম ঘটেনি। তুলনায় এ মাসেই 1 
অভিনীত (২৫ সেপ্টেম্বর) অতুলকৃষ্ণের পঞ্চরং “কলির হাট" দকদের বড়ই হালকা বলে মনে হয়েছিল। ডিসেম্বর মাসে 1 
দেখা গেল বঙ্কিম উপন্যাসের তৃতীয় প্রযোজনা এবার, 'কৃষ্ণকান্তের উইল" __ নাট্যরুপ দিলেন অতুলকৃষ্ই। 1 
গোবিন্দলাল, রোহিণী আর ভ্রমরের ভূমিকায় মহেন্দ্রলাল, সুকুমারী এবং ব্লাকী সুন্দর অভিনয় করলেও প্রযোজনা একদমই ৃ 
ৃ 
$ 
ৃ 
ৃ 


জনপ্রিয় হল না:"৭১ কলকাতা নাটাজগতে বঙ্কিম উপন্যাসের সচরাচর এতটা আর্থিক বিপর্যয় ঘটেনি। ৃ 
১৮৯৩ সাল এমারেল্ডের পক্ষে নিতাস্তই হতাশার সময়। নাট্যাভিনয় বন্ধ না হলেও, নতুন নাটকও বিশেষ মঞ্চস্থ 
 হয়নি। প্রথম নতুন প্রযোজনা ছিল অতুলকৃষ্ণের “আমোদপ্রমোদ' (প্রথমাভিনয় রজনী, ২৫ মার্চ)। নাটক এবং তার | 
উপস্থাপনা দুই-ই ছিল দুর্বল। তেমনই আর একটি দুর্বল প্রয়াস 'রাজাবাবু' (১৯ অগাস্ট প্রথম অভিনীত হয়)। বরং | 
রমেশচন্ত্র দত্তের উপন্যাস মাধবীকঙকণের নাট্যর্প সমালোচকদের ভালো লাগে। (প্রথমাভিনয় রজনী ছিল ৭ অক্টোবর) ? 
? -_ 'প্রকৃত নাটক দু'একখানি এখনও এমারেল্ডে অভিনীত হয়। এই এক মাধবীকঙকণের কথা তুলিলেও, তাই বলা 
£ যায়।”২ 
?. এমারেল্ডের আর্থিক অবস্থার অবশ্য ক্রমশই অবনতি ঘটছিল। সে সময়ে নিয়মিত নাট্যাভিনয়ের আয়োজন হলেও 
£ আশানুরুপ দর্শক সমাবেশ হত না বলেই মনে হয়। নইলে টিকেটের মৃল্যহাসের প্রস্তাব কর্তৃপক্ষ করতেন না __ 


1010 01)0100 101 0170 0110 011 / 51101 100 (01001 000111)1১ ৬/101) [07105010501 £016110 ৪014 0180 511৬০1 : 
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৯৫৩ 


2 0111107701715 পূ 
1 বছরের শেষ দুটি প্রযোজনা 'মোদক মঙ্গল' বা "আজব কারখানা" দলের হাল ফেরাতে পারল না। যদিও তখনও 1 
; দলে যথেষ্ট প্রথিতযশা অভিনেতা-অভিনেত্রী রয়েছেন, তবু উত্তম নাটকের অভাবে আর্থিক দৈনা ক্রমেই এ থিয়েটারকে | 
? অচল করে তুলেছিল ভেতরে ভেতরে। তার ওপর কলকাতায় তখন গিরিশচন্দ্রের তত্বাবধানে মিনার্ভা সম্প্রদায়ের প্রতিষ্ঠা 
হয়ে গেছে -_- একের পর এক নতুন নাটক অভিনয় করছে তারা। সেই সঙ্জো রয়েছে স্টার প্রকতই এদের সঙ্গো ; 
? প্রতিযোগিতা চালিয়ে যাওয়ার ক্ষমতা এমারেল্ডের লেসীদের আর ছিল না। দর্শক আকর্ষণের আশায় এমারেন্ড কর্তৃপক্ষ : 
? নান" উপহার ঘোষণা করে বিজ্ঞাপন দিতে লাগলেন __ 'একই টিকিটে দুদিন অভিনয় দেখার সুবর্ণ সুযোগ', অথবা | 
1 "লাকি টিকিটের অধিকারীর নগদ ২৫ টাকা বা ২০ টাকা সহ মানিব্যাগ প্রাপ্ডি' প্রতি আকর্ষণীয় প্রস্তাব জানিয়ে ।” ৰ 
1 কিন্তু উপহার দিয়ে বা টিকিটের দাম কমিয়ে আগে ন্যাশনাল যেমন চালাতে পারেনি, এমারেন্ডও তেমনই ব্যর্থ হল। 1 
1 মহেন্দ্রলাল বসু ও সুকুমারী বেঙগল থিয়েটারে চলে গেলেন _- নাটাদলের ভাঙন শুরু হল। ৃ 
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₹ পচ তত জব ও পপ ও ক জন্ত কাগজ ক 


তত 5 ৬ জঞ এ-ও ও গু ঞত 


তবে বন্ধ হয়ে গেল না পুরোপুরি। এমারেল্ডের নতুন কর্ণধার হলেন অর্ধেন্দুশেখর। অবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় 
লিখেছেন, মিনার্ভার নতুন নাটক “জনা*তে তিনরাত্রি বিদূষকের ভূমিকায় অভিনয় করে অর্দেন্দুশেখর দল ছেড়ে দেন। 


; কিস্তু এ ঘটনার (নভেম্বর, ১৮৯৩) বেশ কয়েক মাস পরেই তার পরিচালনায় এমারেল্ডে নাট্যাভিনয় শুরু হয়। এ 


প্রসঙেগ হেমেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত জানিয়েছেন : 014 [1995 17 ৯10 1. 9০১০? এও 01115 0০50 ৬০15 110৬ [1 
01) (00145 01101 ৮/11011 00 10100010 ৬/০৬ ১1১7০170০00 (01 50170 1110, এবং +0-01501700 01) 2210 99101. 
তবে ঠিক কবে থেকে অর্ছেন্দুশেখরের মালিকানার শুরু আর কেনই বা তার রঙ্গালয়ের স্বত্বাধিকারী হওয়ার অভিলাষ 
তার সঠিক কারণ অজ্ঞাত। 

২২ সেপ্টেম্বর নতুন নাটকের অভিনয় ছিল। অভিনীত হল অতুলকৃষ্ণ মিত্রের চণ্ডীমঞ্জালের কালকেতৃ-ফুল্পরার 
কাহিনী-নির্ভর নাটক “মা'। নাটকটির প্রশংসাই করেছিলেন সেকালের নাট্যসমালোচকেরা : 'নাট্যাংশে পুস্তকখানির রচনা 
নৈপুণা বর্ণনা পরিপাট্য, বর্ণবিন্যাস, ভাবগার্তীর্ঘ্য, রসপ্রাচুর্য্, সৌকুমার্য্য, মাধুর্য আদি গুণে অতুল।"" পরবর্তী 
প্রযোজনাও পৌরাণিক নাটক। বৈকুষ্ঠনাথ বসু রচিত রাধাকৃষ্ণের প্রণয়লীলার কাহিনী “মান' (প্রথমাভিনয় রজনী ৪ 
ডিসেম্বর, ১৮৯৪)। এ সময়ে সুকুমারী আবার চলে আসেন রয়েল বেফ্জাল থিয়েটার থেকে। তার ছিল বৃন্দার ভূমিকা। 
আর রাধা চরিত্রে অভিনয় করেন বিযাদ কুসুম। এ ধরনের নাটকে গানের বহুল ব্যবহার দর্শকদের ভালোই লাগত। 
সমালোচকও প্রীত হয়ে লেখেন : “মান আদ্যোপাস্ত মধুর .... সুশিক্ষা প্রদানে মুস্তাফি মহাশয় আমাদের অশেষ ধনাবাদ 
ও গ্লাঘার পাত্র ।”"* তিন-চার মাসের মধোই অর্দেন্দুশেখরের গুণে এমারেন্ডের সুনাম অনেকটাই ফিরে এল । বস্তুত 
গিরিশচন্দ্র চলে যাওয়ার পর থেকেই কয়েক বছর ধরে যথেষ্ট নৈরাশাজনক পরিস্থিতিতেই তার দিন কাটছিল। 
পরিবর্তনের প্রচেষ্টা উল্লেখযোগ্য কোনও সাফল্য আনতে পারেনি। এতদিনে এমারেল্ড আবার বঙ্জা রঙ্জামণ্চে 
পুনঃ প্রতিষ্ঠিত হল। নাটাসমালোচকেরা লিখলেন : *৬/।।) 1170 176% 110001)2)/011001) 010 1110 10৬/ 00111190189 0110 
[5110191011110011৩ 1005 170৬/ 10101) 105 01700 01100170100 10051 10010 108055 0 0111611211111010 11 
00108109.4+ 

এভাবেই শুরু হল ১৮৯৫ সাল। প্রথম চারমাসে কোনও নতুন নাটক প্রযোজিত হয়নি। পুরনো নাটকের সঞ্জো অনেক 
প্রহসনও মঞ্চস্থ হয়েছে। তবে সর্বাধিক অভিনীত হয়েছে “আবু হোসেন'। আর আবুর ভূমিকায় অর্দেন্দুশেখরের অভিনয় 


? চিরদিনই তুলনারহিত। হাস্যরসাত্মক চরিত্রেই বেশি অভিনয় করতেন তিনি। আর তার অভিনয় দক্ষতায় সেসব চরিত্র 


এতটাই প্রাণবন্ত হয়ে উঠত যে নাটক জনপ্রিয় হত সহজেই। এই সময়ে প্রযোজিত “যেমন রোগ তেমনি রোজা' 


? নাট্যাভিনয় প্রসঙ্গে অর্ধেন্দুশেখর সম্পর্কে "ইডিয়ান মিরর' যেকথা লিখেছিলেন তা বোধহয় এ ধরনের সব নাটা 


প্রযোজনার ক্ষেত্রেই বলা যায় : +[10 4০111170105 01) (110 10105010101101) 1009 [১০ 381711700 00) 111 [001 ৬/01৫5 
4৮101010410 101 4৯14 01000170014 11171811000) 10 1110 ০500০191105 01 0100 001010100 501) 00 05501120 
৬/1070811 9119 1991 6)1 00101010116. এ পর্বের আর একটি সফল প্রযোজনা “রাজা বসম্ত রায়' নাটকে অবশ্য 
একেবারেই ভিন্ন ধরনের চরিত্রে (প্রতাপাদিত্য) অর্ছেন্দুশেখর অপূর্ব অভিনয় করতেন। 

কিন্তু অসাধারণ নট ও নাটাশিল্পী হলেও মঞ্চব্যবসায়ীর কায়দাকানুন বোধহয় অর্ধেন্দুশেখরের আয়ত্তে ছিল না। তাই 
তার আমলে এমারেল্ডের নাট্যাভিনয়ের খ্যাতি হল যথেষ্ট, কিন্তু ক্রমশ দেখা গেল সেই সুবাদে আশানুরুপ অর্থপ্রাপ্তি ঘটছে 
না। বছরের প্রথম নতুন প্রযোজনা “দোকড়ি দত্ত' (প্রথমাভিনয় রজনী, ৬ এপ্রিল) দু'মাস ধরে চললেও ক্ষীরোদপ্রসাদের 
প্রথম নাটক 'ফুলশয্যা' (৩১ অগাস্ট প্রথম অভিনীত) একেবারেই জনপ্রিয় হল না, বরং লোকসানের পাল্লা আবার ভারি 
হতে থাকল। ফলে অর্ধেন্দুশেখর কর্তৃত্বের ভার নেওয়ার পর প্রথম কয়েক মাসে এমারেল্ডের সৌভাগ্যের যে সম্ভাবনাটুকু 
দেখা দিয়েছিল তা আর বাস্তবায়িত হল না। সমালোচকদের প্রশংসাধন্য হয়েও এমারেল্ড কোনওরকম আর্থিক নির্ভরতা 
পেল না। 

তবু হাল ছাড়লেন না অর্ধেন্দুশেখর। ১৮৯৫ সালের নভেম্বরের শেষ সপ্তাহে বঙ্তিমচন্দ্রকে ভরসা করে আসরে 
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নামলেন। অভিনীত হল “বিষবৃক্ষ' এবং 'কপালকুণ্ডলা'। অবশ্য ততদিনে কর্তৃত্বের হস্তাতস্তর ঘটে গেছে। মালিক হয়েছেন 
জনৈক মাড়োয়ারি __ বেনারসী দাস। অধাক্ষপদে রয়ে গেলেন অর্ধেম্দুশেখর। বঙিকম উপন্যাসের না্ট)|ভিনয় অন্তত 
কিছুটা অর্থনৈতিক স্থিতি ফিরিয়ে এনেছিল। তাই অর্দেন্দুশেখর আবারও উপন্যাসের নাটারুপেই আগ্রহী হয়ে উঠলেন। 
এবার নির্বাচিত উপন্যাস রমেশচন্ত্র দত্তের 'বঙ্গবিজেতা' । নাটারুপ দিলেন অতুলকৃষ্ণ মিত্র __ প্রথমাভিনয় রজনী ছিল 
১৪ ডিসেম্বর, শনিবার । কিন্তু শেষরক্ষা হল না। 

১৮৯৬ সাল থেকেই কলকাতায় এমারেল্ডের নাট্য প্রযোজনা বেশ অনিয়মিত। ফেব্রুয়ারি, মার্চ মাসে আমন্ত্রিত 
অনুষ্ঠানে অংশ নিয়ে হয়তো সঙ্গীন অবস্থা কাটানোর একটা চেষ্টা হয়েছিল, তাতেও বিশেষ সুবিধা হয়নি। কলকাতায় 
নাট্যাভিনয় শুরু হয় ১৮ মার্চ। কিন্তু মাসখানেক পরেই ২১ এপ্রিল অর্দোন্দুশেখর স্বাক্ষরিত একটি বিজ্ঞপ্তি প্রচারিত হয় 
: 0 09110177006 0 010 [79৬11110101] 19111001700106 2১ 0100 51100195105 (01110105511. তবে 
অর্দেন্দুশেখরের দল মফস্বল থেকে ফিরে এসে আর মঞ্চে অভিনয় করেনি। তাই ১৯ এপ্রিল "আবু হোসেন' আর 
“অদলবদল'-এর অভিনয়ই ৬৮ নং বিডন স্ট্রিটে এমারেল্ডের শেষ অনুষ্ঠান। প্রায় দু'মাস পরে ২০ জুন থেকে এখানে 
সিটি সম্প্রদায়ের নাট্যাভিনয়ের শুরু। 

১৮৮৭ সালের উজ্জ্বল সৃষ্টি এমারেল্ডের আয়ু দশ বছরও নয়। অর্দোন্দুশেখরের প্রাণপণ প্রয়াস (দুর্ভেদ্য খণজালে 
নিজে জড়িয়ে পড়েও) তার অবসান আটকাতে পারেনি। ঠিকই, এমারেল্ডের দারুণ দুর্দিনেই তিনি দায়িত্বভার গ্রহণ 
করেছিলেন। তাই তার পরিচালনা পর্বে যোগা নাটাপ্রযোজনায় সাময়িক উন্নতি বা আর্থিক স্থিতি এলেও দলের সার্বিক 
সঙ্ডাতি গড়ে তোলার পক্ষে তা যথেষ্ট ছিল না। তাছাড়া অমৃতলাল গিরিশচন্দ্র বা বিহারীলালের মতো কৌশল্লী 
নাটাধ্যক্ষদের সঙ্তো প্রতিযোগিতায় অবিষয়ী অর্ধেন্দুশেখর জিততে পারেননি । তাই স্টার, মিনার্ভ আর রয়েল বেঞ্জালের 


£ রাজত্বে এমারেল্ডের অস্তিত্বই লুপ্ত হয়ে গেল। 


এমারেন্ড থিয়েটারের ইতিহাস আলোচনায় আমরা দেখেছি সম্প্রদায়ে গিরিশচন্দ্রের উপস্থিতির পর্বই সবচেয়ে 


ৃ সাফলামন্ডিত। তার 'পূর্ণচন্দ্র' এবং বিশেষত “বিষাদ'-এর কল্যাণে এমারেল্ড জনপ্রিয়তার প্রায় তুষ্তো পৌছেছিল। 
? পরবর্তীকালে সেই শীর্ধাসনে সে যে থাকতে পারেনি, সেই অক্ষমতার প্রধান কারণ বোধহয় উপযুক্ত নাটকের অভাব। 


বাংলা সাহিতোর কয়েকটি উল্লেখযোগ্য উপন্যাসের নাটারুপ এবং রবীন্দ্রনাথেরর 'রাজা ও রাণী'র কথা বাদ দিলে এই 
সম্প্রদায়ের জন্য লেখা এমন ভালো নাটকের নাম করা মুশকিল। যে মনোমোহন বসুর নাটক একদিন এক শখের 
নাটাদলকে খ্যাতির জগতে নিয়ে এসেছিল, তাঁর কাছ থেকে এমারেল্ডের বরাতে জুটল 'রাসলীলা'র মতো নাটক। যে 
অতুলকৃঞ্ণ মঞ্চসফল নাটক লিখে বহু দলকে অভাবনীয় আর্থিক সাফলা এনে দিয়েছিলেন তিনিও দীর্ঘদিন এমারেল্ডে 
থেকে নিম্নমানের চুল প্রহসন আর কয়েকটি কৃষ্ণভক্তি রসাশ্রিত নাটাগীতি ছাড়া (ব্যতিক্রম বঞ্কিম উপন্যাসের 


নাট্যরূপ) আর কিছুই লিখতে পারলেন নং। ফলে আমরা দেখেছি অর্ধেন্দুশেখরের সুচিত্তিত নাটাশিক্ষাও কোনও যোগ্য : 
আধার পেল না। অবশ্য প্রকৃত নাটকের বিরলতা শুধু নয়, সম্প্রদায়ের দলীয় অবস্থাও জীর্ণ করে দিয়েছিল দলকে। 


প্রত্যক্ষদর্শীর সজীব বর্ণনায় সেই বিশৃঙ্খল আবহাওয়ার যে ছবি আমরা পাই তা থেকে অনুমান করা অসঙ্জাত নয় যে 
এই পরিবেশে লালিত কোনও নাটাদলের পক্ষেই বেশিদিন রঞ্জাজগতে টিকে থাকা, অর্দেন্দুশেখরের মতো সক্রিয় শুভার্থী 
থাকলেও, অসম্ভব। 


ক্লাসিক থিয়েটার 

অমরেন্দ্রনাথ দত্তের 'ক্রাসিক' উনিশ শতকের শেষ নতুন থিয়েটার _- তার ঠিকানাও ৬৮ নং বিডন স্ট্রিট. এমারেল্ড 
মঞ্চ । ততদিনে কলকাতার পেশাদারি নাট্যচর্চার দু'যুগ অতিক্রান্ত, আগেকার কয়েকটি নাটা প্রতিষ্ঠান বিলুপ্ত, রয়েল বেঙ্গল 
থিয়েটার আর্থিক অস্থচ্ছলতায় বিপন্ন, নানা পরিবর্তনে মিনার্ভারও ভগ্রদশা। শুধুমাত্র সতেজ অস্তিত্ব তখন স্টারের। তবে 
সেখানে অমৃতলাল বসুর পরিচালনায় নিয়মকানুনের বড় কড়াকড়ি, সাধারণ দর্শক মনোরঞ্জনের উপাদানগুলি ঠিকমতো 
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1 উপভোগ করতে পারছিলেন না। তাছাড়া এসব থিয়েটারে নতুন নাটক অভিনীত হচ্ছিল বটে. বিল্জিন্াকলান 
? একই পরিচিত মুখ। 'বেষ্াল'-এর প্রযোজনায় বিহারীলাল চট্রোপাধ্যায় বা কোনও সময় মহেন্দ্রলাল বসু, আর স্টার : 
? থিয়েটারে অমৃতলাল মিত্রই থাকবেন নায়কের ভূঁমিকায়। আর মিনার্ভায় সে দায়িত্ব থাকবে প্রবোধচন্ত্র ঘোষের। 
ৃ গিরিশচন্দ্র নাটাসম্প্রদায়ে থাকলেও তাকে তখন প্রৌঢ় বা বৃদ্ধের চরিত্রেই মানাত। এরা ছাড়া চুনীলাল দেব বা দানীবাবু 
1 থাকলেও “সাধারণ দর্শক অপেক্ষা করিতেছিল নৃতনের জন্য। ঠিক এই সময়েই অমরবাবু থিয়েটার খুলিলেন।"** 
অমরেন্দ্রনাথ দত্ত শুধু ক্লাসিক থিয়েটারের লেসী এবং ম্যানেজার নন, তিনিই ছিলেন প্রধান অভিনেতা এবং 
? পরিচালক। তবে রঙ্গালয়ের নতুন মালিক হলেও কলকাতার রঙাজগতে তিনি একেবারে অপরিচিত ছিলেন না। 
1? কলকাতার সন্ত্রান্ত ধনী পরিবারের সন্তান হয়েও থিয়েটারের আকর্ষণে নিজের পারিবারিক সম্পত্তি বিভাজন করে তার 
1 ইন্ডিয়ান ড্রামাটিক ক্রাব' প্রতিষ্ঠা করা বা নটের জীবন বেছে নেওয়ার সিদ্ধান্ত সে সময়ে যথেষ্ট চাঞ্চল্য তৈরি করেছিল। 
তার সেই দলের বেশ কয়েকটি প্রযোজনা প্রশংসিত হয়েছিল। কিন্তু নিজস্ব নাট্যগৃহ নেই, তাই অন্যের মঞ্চে (কখনও 
£ 'বীণা' বা 'এমারেল্ড' অথবা “কোরিষ্িয়ান') বিচ্ছিন্রভাবে অনুষ্ঠান করে দল টিকিয়ে রাখা খুবই দুরুহ। নিজন্ব থিয়েটারের 
1 আশায় গোপাললাল শীলের জীর্ণ এমারেল্ডের নাটযভবনই ভাড়া নিলেন অমরেন্দ্রনাথ। সেই মঞ্চের সংস্কার করতেই বেশ 
কিছুদিন কেটে গেল। এদিকে ততদিনে স্টার কয়েকজন পূর্বতন সহযোগী অনিশ্চিত ভবিষাতের আশঙ্কায় আর নতুন 
দলের প্রতি উৎসাহ বোধ করছিলেন না। একমাত্র পুরনো সহযোগী ছিলেন সতীশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, আর অমরেন্দ্রনাথের ; 
 সনির্বন্ধ অনুরোধ এড়াতে না পেরে তারাসুন্দরী। ৃ 
1 দু'মাসের মধোই দল তৈরি করে ফেললেন অমরেন্দ্রনাথ। সে দলের নাম হল 'ক্লাসিক থিয়েট্রিক্যাল কোম্পানী'। দলের ; 
পূর্ণ পরিচিতি দিয়ে প্রকাশিত হল হ্যান্ডবিল __ 4১771001001 101)0 ০1০01] 01 0170 51961 01 ১0170 01 0107 ৯0110 ৃ 
[01709011৩57 5০0119111010004 009 17100510) 01 170৮/ 0199 01 4১010150104 /৯০0০55৪5 ০01 95181)115170 ৃ 
[০]001101).'*5 তাছাড়া স্বল্প সময়ের মধো কোনও নতুন নাটক মঞ্চস্থ করা যাচ্ছে না, সেই গিরিশচন্দ্রের পুরনো ৃ 
নাটকের ওপরই যে নির্ভর করতে হয়েছে তাও লেখা ছিল হ্যান্ডবিলে : 01110 1110 51011705801 1170, ] 1705 1 
170. 10001) 1010 10 01090110100 010 [00110 ৬10) 0 ০৬ 1010170, ১ ] 1119 11100170094 10 ৫0. ** ৃ 
১৬ এপ্রিল, গুড ফ্রাইডে, ১৮৯৭ ছিল ক্লাসিকের উদ্বোধন রজনী __ অভিনীত হল 'নলদময়ন্তী' আর 
'বেল্লিকবাজার'। নতুন এই নাটাপ্রতিষ্ঠানকে স্বাগত জানিয়েছিলেন সেকালের নাট্যসমালোচকেরা। কিন্তু ক্লাসিক : 
? থিয়েটারের প্রথম পাঁচ মাসের প্রযোজনার (প্রথম দিনের দুটি নাটক ছাড়াও অভিনীত হয়েছিল “পলাশীর যুদ্ধ', ; 
? 'লকষ্ণবর্জন', 'দক্ষযজ্ঞ', “বিবাহ বিভ্রাট", 'তরুবালা', 'হারানিধি", “রাজা ও রাণী", 'হরিরাজ', 'দেবী চৌধুরাণী', 
? 'বিশ্বমঙ্গল') কোনও অভিঘাত তেমন অনুভূত হল না। কলকাতার নাট্জগতে অভিনয়ের প্রশস্তি হল, কিন্তু যথেষ্ট : 
? অর্থলাভ ঘটল না। তার ওপর আবার কয়েকজন শিল্পীর সঙ্গে অমরেন্দ্রনাথের মতান্তর হলে তারা দল ছেড়ে দিলেন। 1 
1 » ভাঙা দল নিয়েই নতুন নাটকের খোঁজ শুরু হল। নাট্যজগতে নবীন হলেও অমরেন্দ্রনাথ বুঝতে পেরেছিলেন যে 
? ভাবগস্ভীর পুরনো নাটকের উপস্থাপনায় কোথায় যেন ফাক থেকে যাচ্ছে তার সম্প্রদায়ের প্রযোজনায়। এমন সময় ঠার ; 
; হাতে এল ক্ষীরোদপ্রসাদের "আলিবাবা" __ এ সেই নাটক যা নিতান্ত অকিঞ্চিৎকর রচনা বলে স্টার কর্তৃপক্ষ প্রত্যাখ্যান 
 করেছিলেন। কিন্তু অমরেন্দ্রনাথ এই গীতিনাটোর প্রতি আগ্রহী হয়ে উঠলেন। তারপর কীভাবে ; 
1 'আলিবাবা'-র প্রযোজনা (২০ নভেম্বর, শনিবার, ১৮৯৭) নাট্যকার** এবং নাট্যপরিচালক উভয়কেই বাংলা নাটাজগতে 1 
? শুধু পরিচিত নয়, একাত্ত জনাপ্রয় কবে তুলল তা আজ ইতিহাস। সেদিনের কলকাতায় এমন কোনও নাট্যমোদী হয়তো 
? ছিলেন না যিনি 'আলিবাবা' দেখেননি, এবং মর্জিনা-আবদাল্লার ভূমিকায় কুসুমকুমারী ও নৃপেন্দ্রচন্দ্রের নৃত্যগীত 
| উপভোগ করেননি। এর আগেও আরব্য-পারস্যের আখ্যানভিত্তিক গীতিনাট্য রাজকৃষ্ণ রায়ের 'লায়লা-মজনু' (৫ 
; ডিসেম্বর, ১৮৯১, স্টার) বা গিরিশচন্দ্রের “আবু হোসেন'-এ (২৫ মার্চ, ১৮৯৩, মিনার্ভা) চটকদার দ্বৈত নৃত্যগীতের 
£ আয়োজন জনপ্রিয়তা পেলেও, নাটাসংগীতের এমন সম্ভাবনাময় বিস্তার সেখানে দেখা যায়নি। এক 'আলিবাবা'-ই 
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1 অমরেন্দ্রনাথকে লক্ষাধিক টাকা এনে দিয়েছিল। ৃ 
[| জনমনোরঞ্জনের তাগিদে অমরেন্ত্রনাথ তার 'কাজের খতম" নাটকে, (প্রথমাভিনয় রজনী ২৫ ডিসেম্বর. ১৮৯৭) : 
? তৈরি করলেন চুবুটওয়ালা-চুরুটওয়ালী, স্যাকরা-স্যাকরাণী। নাটকটি সম্পর্কে 'পুরোহিত ও অনুশীলন" পত্রিকা অভিযোগ 
; করেছিল : 'এই পঞ্চরঙে বিলাত ফেরৎ ডাক্তার, বাঙ্গালী ব্যারিস্টার ও বাঙ্গালা সংবাদপত্র সম্পাদকের যে চিত্রটি অঙ্কিত 
? হইয়াছে, তাহা সর্বত্র স্বীকার্য নয়।'** তবে সমালোচকদের মনোভাব তো আর দর্শক সাধারণের মনের কথা নয়। বরং 
1 অপরেশচন্দ্র যথার্থই লিখেছেন, “আলিবাবা প্রভৃতির অভিনয় দেখিতে দেখিতে বিডন স্ট্রাটের দর্শকবৃন্দ বোলচাল কাটিয়া, 
শিস্‌ দিয়া, দুই একটা অসঙ্গত ইয়ার্কি কপ্চাইয়া একটু হাপ ছাড়িয়া বাঁচিল। অমরেন্দ্রনাথ থিয়েটারকে একটা সর্বজাতীয় 
আমোদাগারে পরিণত করিলেন।"** তার ওপর দর্শক আকর্ষণের জন্য অমরেন্দ্রনাথের প্রচারকার্যও ছিল জোরদার। নিকৃষ্ট : 
? কাগজের একরঙা হ্যান্ডবিলের বদলে উত্তম আইভরি ফিনিসের কাগজে বহুবর্ণে লেখা হত ক্লাসিকের অভিনয় সংবাদ। ! 
? আর সে সংবাদের ভাষা নিছক সাধু, মার্জিত তথ্য পরিবেশনের বাহক নয়, তা ছিল নানা উত্তেজক চট্টুল শব্দ বাবহারে, 
; আমোদ আয়োজনের আহ্ায়ক। __ হৈ হৈ রৈ রৈ ব্যাপার, নাট্যজগৎ স্তম্ভিত! নাটকের ঘাত প্রতিঘথাতে মানবজীবন 
দোদুলামান! সারি সারি সথীর সাবি: .... ষোড়শী রাপসীর যৌবন তরঙ্গে সম্তরণ'* __ এরকম আবেদনে বহু দর্শকই 
ছুটল ক্লাসিকে। 

সংগীতবহূল বহু নাটকই অভিনীত হয়েছে ক্লাসিকে। এদের মধ্যে সবচেয়ে জনপ্রিয় হয় গিরিশচন্দ্রের 'দেলদার' (১০ 
জুন, ১৮৯৯) এবং অমরেন্দ্রনাথের লেখা “নির্মলা' (২৫ ডিসেম্বর, ১৮৮৯), “মজা (১ জান*" ১৯০০) ও বিদ্যাসুন্দর ৃ 
অবলম্বনে 'দুটি প্রাণ' (২৬ মে, ১৯০০)। একই কারণে পুরাণ-নির্ভর ভক্তিরসাশ্রয়ী নাটপে ' *"চগানের বাহুলা দেখা 
(গল। অমরেন্দ্রনাথ তো তার "শ্রীকৃষ্ণ নাটকে (প্রথমাভিনয় রজনী ২৬ অগাস্ট, ১৮৯৯) -__ যেখানে প্লট কৃষ্ঠের 
বালালীালা থেকে কালীয়দমন পর্যন্ত বিস্তৃত, সেখানেও শ্রীরাধিকাকে এনে ফেললেন প্রেমের উদ্বেল প্রকাশে গান গাওয়ার 
জন্য। নাটকে রাধা চরিত্রের আশমন গুঁচিতোর হানি ঘটিয়েছে বলে সমালোচক অভিযোগ করলেও, সেকালের ; 
জনসাধারণ কালানুকুমিক বিচারের এসব ত্রুটি গ্রাহ্য করেনি, তারা ওই ভূমিকায় ভূষণকুমারীর গান শুনতেই ব্যস্ত ছিল। 1 
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ইন্ডিয়ান মিরর' লিখেছিল : 7170 170160100) 01 [8010 10) 010 0159 1১ ৪. 421178 ৯90৬015/01) 0 ৃ 
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০10101010981090] ১০১/০17৫০, 10 ৮/1101) 0106 01119 ১০1১10০1101 ১1৭0৬) 15 01101 1100 101105011901৬6 01 016 
01000100101 11005 2 00110 101 ১01৮5 0911011100৬] 0100 0441017১0.* অবশ্য এ জাতীয় নাটক অমরেন্দ্রনাথ 
আগেও লিখেছেন -_ ১৮৯৮ সালের ৮ মার্চ দোলের দিন মঞ্চস্থ হয়েছিল 'দোললীলা'। সেখানেও গোপ-গোপীর 
ভূমিকায় ক্লাসিকের জনপ্রিয় জুটি নৃপেন্দ্রচন্্র ও কুসুমকুমারীর নৃত্যগীতে জমে যায় __ 41100 4১110918, 00017 0৩1৫ 
[118 100৬ 01১০ 0০1) 0 51591 ১৪০৫৩১৯,১ ১৯০৪ সালের ১০ জুলাই অভিনীত অমরেন্দ্রনাথের শ্রীরাধা'ও 
সমগ্রোত্রেরই নাটক। তবে ক্লাসিকের বড দুর্দিন, এ নাটকও জনপ্রিয় হয়নি। 

শুধুমাত্র চট্টুল উত্তেজনা আর বাপক নৃতাগীতের প্রয়োগই ছিল ক্লাসিকের জনপ্রিয়তার একমাত্র কারণ, এরকম 
সিদ্ধান্ত হয়তে। অসঙ্গাত। কেননা দলের অভিনয়ের আবেদনও কম ছিল না এবং সেক্ষেত্রেও অমরেন্দ্রনাথই ছিলেন 
অগ্রণী। তার নায়কোচিত কান্তি, উদাত্ত কঠম্বর, অনুপম আবৃত্তির ক্ষমতা সব মিলিয়ে মঞ্চে তার বাক্তিত্বপূর্ণ উপস্থিতির 
এক বিশেষ আকর্ষণ ছিল দর্শকদের কাছে। সেকথা অমরেন্দ্রনাথও জানতেন । তাই প্রবল আত্মবিশ্বাসে তিনি আগেকার 
মঞ্চসফল নাটকের প্রযোজনা করেছেন।* যেমন গিরিশচন্দ্রের 'হারানিধি' ক্লোসিকে প্রথম অভিনয় ১ মে, ১৮৯৭)। অথচ 
? সে নাটকের প্রথম প্রযোজনা যে নাটাদলের, সেই স্টারও বেলবাবুর মৃত্যুতে (এ নাটকে অঘোরের ভূমিকায় তিনি ৃ 
? অসাধারণ অভিনয় করতেন) এই নাটকের অভিনয় বন্ধ করে দেন।" ক্লাসিকের 'হারানিধি'-তে অমরেন্দ্রনাথই অঘোর। 


ভভত ড৩ ৪৬ গত কক ভতগ ৪৬৬৮৬ ও ডড ৪৩ রিকি গর গ্গ নক 


ৃ ধূটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় লিখেছেন : 'অমরবা4€ অভিনয় আবৃ্তি প্রধান ছিল। তার অঘোরের অভিনয় আমি 
? একাধিকবার দেখেছি। অদ্ভুত কৃতিত্ব দেখাতেন সেখানে ।”* সেইরকমই মহেন্দ্রলাল বসুর প্রবাদপ্রতিম চরিত্রচিত্রণ'* । 1 
লঙ্ষ্রণের (“সীতার বনবাস') ভূমিকাতে অভিনয় করতেন অমরেন্দ্রনাথ, দলে মহেন্দ্রলাল থাকা সত্বেও (একথা ঠিক, : 
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ংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ৭৭ 
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০০৪? ক ৪ ও ও ভে ও ৬ পথ ৫ রশ ও ও গাল টস বাস গব 


বার্ঘক্জনিত কারণে মহেন্দ্লাল তার পূর্বের সুনামহানির আশঙ্কায় এসব চরিত্রে অভিনয় করতে চাইতেন না)। 

নতুন নাটকের ক্ষেত্রেও তাই। সেইজন্য 'পাগ্ডব গৌরবে" (প্রথমাভিনয় রজনী ১৭ ফেব্রুয়ারি, ১৯০০) নাট্যকার তথা 
পরিচালক গিরিশচন্দ্রের মতের বিরুদ্ধে" নিজের যোগ্যতা প্রমাণ করেই ভীমের ভূমিকায় অভিনয় করেছেন। দলে 
দানীবাবুর উপস্থিতিথেই “জনা'-য়"" প্রবীর সেজেছেন। তবে শুধু নায়কের চরিত্রে নয়, টাইপ চরিত্রেও যে তিনি 
সুঅভিনেতা তা জানা যায় ক্লাসিকে “মুকুলমুঞ্জরা' (৩০ জুলাই, ১৯৯৮) ও প্রফুল্ল" (২৮ অগাস্ট, ১৮৯৮) অভিনয়ের 
সমালোচনা পাঠে। প্রফুল্লকে অবশ্য যোগেশের ভূমিকায় গিরিশচন্দ্র একাই একশ -__ 43808 01151) 01012 0110511 
5106১৫11094 0174 ১1100010015 000৬০ 010 10110৬/ [0195615. 11015 ৮405 2 ৬17 49110216 2110 570100100 11206 01 
8০011. কিতু অমরেন্দ্রনাথ ভজহরির চরিত্রে সুন্দর অভিনয় করেন __ "119 1016 91 81101911011 .... 1১ ৬০1 
|07611)10 191700100."* আর 'মুকুলমুঞ্জরা'র বরুণষাদও তার অভিনয়গুণে দর্শনীয় হয়ে ওঠে _ 76100775611 0115 
(00 211001511 1001৩ 01 80] 00170110170 0170 11) 40118 5০, 1৬০5 ১0116111009 01 016 ৬1592011119 01115 
(2101. ভক্তপ্রাণ চরিত্রে তার অভিনয় স্বতঃস্ফর্ত বলে মনে হত না। 'নসীরাম'-এর (ক্লাসিকে ২৭ অগাস্ট, ১৯০২ 
প্রথম অভিনীত হয়) ভূমিকায় তার বার্থতার কথা তিনি নিজেই উপলব্ধি করেন। তখন গিরিশচন্দ্র অভিনয় করেন সেই 
চরিত্রে" আর অমরেন্দ্রনাথ করেন অনাথনাথের ভূমিকা। 

নাটক নির্বাচনের ক্ষেত্রেও প্রতিযোগিতায় নামতে কোনও কুষ্ঠা বোধ করতেন না অমরেন্দ্রনাথ। তাই মতাস্তরের ফলে 
গিরিশচন্দ্র যখন ক্লাসিক ছেড়ে মিনার্ভায় চলে যান” তখন অমরেন্দ্রনাথ আক্ষরিক অর্থেই গিরিশচন্দ্রের সঙ্তো 
প্রতিযোগিতায় “সীতারাম' মঞ্চস্থ করলেন** (মিনার্ভায় প্রথমাভিনয় রজনী ছিল ২৩ জুন আর ক্লাসিকে ৩০ জুন, 
১৯০০)। উভয়পক্ষেব প্রচারপত্রে, হ্যান্ডবিলে, নাট্যবিজ্ঞপ্তিতে পরস্পরকে তীব্র আক্রমণ করা হল। অমরেন্দ্রনাথ লিখলেন 
: 'ক্লাসিকের সীতারাম স্থবির নহে, বলদৃপ্ত যুবা।' প্রত্যুত্তরে গিরিশচন্দ্র জানালেন : 11০৬1107815 701 90118... 
অমরেন্দ্রনাথ মন্তব্য করলেন : “নট, নর্তকী ও নাপিত -_ তিন চল্লিশের পার হইলেই কাজের বার হইয়া যায়'। 

অবশ্য “সীতারাম' নয়, ক্লাসিকের বডিকম উপন্যাসের শ্রেষ্ঠ প্রযোজনা ছিল '“ভ্রমর' (১৬ সেপ্টেম্বর, ১৮৯৯, নাঠ্যরূপ 
: অমরেন্দ্রনাথ দত্ত)। এরও আগে ক্লাসিক “দেবী চৌধুরাণী' (২৯ মে, ১৮৯৭) এবং ইন্দিরা (২৪ সেপ্টেম্বর, ১৮৯৭) 
মঞ্চস্থ করেছে। পরেও অভিনয় করেছে 'কপালকুণ্ডলা' (১ জুন, ১৯০১) ও “মৃণালিনী" (২৭ জুলাই, ১৯০১)। কিন্তু 
কোনও প্রযোজনাই 'কৃষ্ণকাস্তের ইল'"এর নাট্যরূপের মতো হয়নি। 'ভ্রমর আর একবার ক্লাসিককে খ্যাতির শীর্ষে 
পৌছে দিল। অমরেন্দ্রনাথের গোবিদ্দলাল আর ক.দু্নফুমারীর গ্রমর দেখে সেদিনের দর্শকরা প্রশংসায় উচ্ছৃসিত। রোহিণী 
চরিত্রে প্রমদাসুন্দরীও ভালো অভিনয় করেন। তবে দর্শকদের মন্ত্রমুগ্ধ করে রাখত অশ্বপৃষ্ঠে গোবিন্দলালের মঞ্চে আসা, 


বারুণী পুষ্করিণী থেকে অচৈতন্য রোহিণীকে সিক্তাবস্থায় তুলে আনা এবং নাটকের পরিণতিতে রোহিণীর ছায়ামৃর্তি আর 
ভ্রমারের জ্যোতির্ময় মূর্তির উপস্থাপনা। শুধু সেই সময়েই নয়, যখনই ভ্রমর অভিনীত হবে বলে বিজ্ঞপ্তি দিত ক্লাসিক, 


তখনই টিকিট বিক্রির হিড়িক পড়ে যেত। 


বঙ্কিম রচনার তুলনায় রবীন্দ্রনাথের 'রাজা ও বাণী' (২৪ জুলাই, ১৮৯৭) অথবা অনেক পরের “চোখের বালি' 


(২৭ নভেম্বর, ১৯০৪) কোনওটাই বিশেষ জনপ্রিয় হয়নি। তবে মনে হয় প্রযোজনাও কিছু উচ্চমানের ছিল না। 


শেক্সপীয়রের নাটকও মঞ্চস্থ করেছে ক্লাসিক। একেবারে গোড়ার দিকেই "হ্যামলেট" অনুসরণে নগেন্দ্রনাথ চৌধুরীর : 


'হরিরাজ' (২১ জুন, ১৮৯৭) অভিনীত হয়েছে। নামভূমিকায় অমরেন্দ্রনাথের অভিনয় ছিল প্রধান আকর্ষণ, অরুণা 


চরিত্রে তারাসুন্দবীও সুন্দর অভিনয় করেন। কিন্তু এর প্রায় দু'বছর পর অভিনীত হল 'ম্যাকবেথ' (১৮ নভেম্বর, ১৮৯৯) 
। এবারও নাম ভূমিকায় অমরেন্দ্রনাথ (দলে গিরিশচন্দ্র থাকা সত্তেও) আর কুসুমকুমারী লেডি ম্যাকবেথের ভূমিকায়। 


? বলাবাহুলা, এ চরিত্রে তিনকড়ির সমকক্ষ অভিনয় তিনি করতে পারেননি। ম্যাকবেথের অভিনয় বগা রঙ্ামঞ্চে 
1 কোনওদিনও জনপ্রিয় হয়নি।*" ক্লাসিকেও এ নাটক তিনরাত্রির বেশি চলেনি। ক্লাসিকের প্রায় শেষ পর্বে অভিনীত 


হয়েছিল "0৩4 0) 21705" অবলম্বনে 'কোনটা কে'। কিন্তু সম্প্রদায়ের নিতাস্ত হতশ্রী পরিস্থিতিতে সেই 
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রি 
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ও 
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কৌতুকনাটা জনপ্রিয় হয়নি। 

ক্লাসিকের নাট্যাভিনয়ের ধারায় ধুপদী নাটকের চেয়ে বারেবারেই অনেক বেশি সাফল্য অর্জন করেছে সংগীতমুখর 
গীতিনাট্য অথবা স্যাটায়ারধর্্রী নাটিকা। অমরেন্দ্রনাথের লেখা এ ধরণের নাটক তখন কম জনপ্রিয় হয়নি, যদিও প্রথম 
শ্রেণীর নাটাকারের মর্যাদা হয়তো তার প্রাপা নয়। তার অনেক নাটকের মতোই গিরিশচন্দ্র ও মিনার্ভার স্বত্বাধিকারী 
নরেন্দ্রনাথ সরকারকে বাঙ্তা করে লেখা থিয়েটার" (২৫ অগাস্ট, ১৯০০)* সেই সময়ে ক্লাসিককে প্রভূত অর্থ এনে 
দিয়েছিল। ব্াক্তিগত আক্রমণের ব্যাপারটা সমালোচকদের মনঃপৃত না হলেও, প্রযোজনার প্রশংসা সকলেই করেছিলেন 
£:71776 10170010178 170৬/0৬01 15 01701901011500 ৮10) 901 ১০1) এ ৮০014 51116 ০৬০1) (170 11101 
0175)1111)01176010 011010.** প্রকৃতই ক্লাসিকের জনপ্রিয়তা তখন অপরিসীম, এমনকি গিরিশচন্দ্রের পক্ষেও দুঃসাধ্য হয়ে 
পড়েছিল ক্লাসিকের তুলনায় মিনার্ভাকে স্বমহিমায় প্রতিষ্ঠিত করা । নাটাজগতে তখন ক্লাসিকের প্রতিদ্বন্্ী প্রায় কেউ ছিল 
না। “রয়েল বেঙ্গল থিয়েটার" প্রায় সঙ্তাতিহীন,** স্টারেরও বেশ দুর্দিন।”* ক্লাসিকেই রয়েছেন অধিকাংশ প্রথিতযশা 
অভিনেতা-অভিনেত্রী। এই সময়েই ক্লাসিকের আধিপত্য বজায় রাখতে শুভানুধ্ায়ীদের পরামর্শে অমরেন্দ্রনাথ আবারও 
গিরিশচন্দ্রকে দলে নিয়ে আসতে** তৎপর হলেন। কিন্তু সেই “সীতারাম' সূত্রে হ্যান্তবিল প্রচার এবং 'থিয়েটার'-এর 
প্রযোজনার অপমান গিরিশচন্দ্র ভোলেননি। তিনি জানালেন, অমরেন্দ্রনাথ প্রকাশো ত্ুটি স্বীকার এবং 'থিয়েটার' 
ব্যঙ্জানাট্যের অভিনয় বন্ধ না করলে তিনি ক্লাসিকে যোগ দেবেন না। দলীয় স্বার্থে প্রথমটির জনা অমরেন্দ্রনাথের কোনও 
আপত্তি ছিল না, কিন্তু দ্বিতীয়টি প্রসঙ্জে তার যুক্তি ছিল এ ধরনের অর্থকরী প্রযোজনা বন্ধ করে দিলে সম্প্রদায়ের সমূহ 
লোকসান। বিচক্ষণ গিরিশচন্দ্র এই মত অগ্রাহ্য করতে পারেননি । ২৪ নভেম্বর থেকে তিনি ক্লাসিকে চলে এলেন। 
অমরেন্দ্রনাথ ক্লাসিকের হ্যান্ডবিলে লিখলেন -_ “.... বাঙ্গালায় যে কয়েটি স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হইয়াছে সকলগুলিরই 
সৃষ্টিকর্তা শ্রীযুক্ত গিরিশচন্দ্র প্রায় সকল অভিনেত! অভিনেত্রীই গিরিশচন্দ্রের শিক্ষায় গৌরবান্ধিত। তাহার মধ্যে আমিও 
একজন। গিরিশবাবুর সহিত বিবাদ করিয়া নিতাস্ত ধৃষ্টতার পরিচয় দিয়াছিলাম'।* সতাই সে সময়ের ক্লাসিকের 
শিল্পীগোষ্ঠী কলকাতার নাটামহলে গর্বের বিষয়। দলে অভিনেতারা হলেন গিরিশচন্দ্র, অমরেন্দ্রনাথ, দানীবাবু, অঘোরনাথ 
পাঠক, প্রবোধনন্ত্র ঘোষ, পূর্ণচন্দ্র ঘোষ, হরিভূষণ ভট্টাচার্য, নৃপেন্দ্রচন্দ্র বোস, রাণুবাবু, হীরালাল চট্টোপাধ্যায়, অক্ষয় 
চক্রবর্তী, অহীন্দ্র দে. অতীন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য প্রমুখ। অভিনেত্রীদের মধ্যে ছিলেন কুসুমকুমারী, প্রমদাসুন্দরী, রাণীসুন্দরী, 
গুলফমহরি, নগেন্দ্রবালা, ব্লাকী, ফিরোজাবালা, ভুবনেশ্বরী, আর ডিসেম্বর মাসে স্টার থেকে চলে এলেন তারাসুন্দরী। 
এদেরকে নিয়েই শুরু হল ১৯০১ সাল' 

প্রসঙ্গত আমাদের মনে পড়ে যাবে, ক্লাসিকের এই সুদিনে গিরিশচন্দ্রের সঙ্গো আপস করলেও, সবার ক্ষেত্রে এরকম 
নরম মনোভাবের পরিচয় দেননি অমরেন্দ্রনাথ। বঞ্জাবাসী পত্রিকার স্বত্বাধিকারী তথা সম্পাদক যোগেন্দ্রনাথ বসুর সঙ্গো 
অমরেন্দ্রনাথের মতাস্তর ঘটে । যোগেন্দ্রনাথকে বাঙাগ করে অমরেন্দ্রনাথ লিখলেন (কৌতুকনাট্য) “চাবুক' (১ জানুয়ারি, 
১৯০১ প্রথম অভিনীত হয়। তেমনই নবযুগ পত্রিকার সম্পাদক পূর্ণচন্দ্র গুপ্তকে*১ বক্তা করে লিখেছিলেন 'গুপ্তকথা' 
(প্রথমাভিনয় রজনী ৩১ অগাস্ট, ১৯০১) বা এরও একবছর বাদে শিশিরকুমার ঘোষ প্রণীত 'লর্ড গৌরাঙ্গ'-কে প্যারডি 


করে রচিত হয়েছে 'লাট গৌরাঙ্গ' (প্রথম অভিনয় ২৭ সেপ্টেম্বর, ১৯০২)। অবশ্য এবার প্রথমদিনের অনুষ্ঠানের পর 


পুলিসের নির্দেশ এল অভিনয় বন্ধ রাখার। সে আদেশে বিন্দুমাত্র বিচলিত হননি অমরেন্দ্রনাথ। তিনি 'লাট গৌরাঙ্গ' নাম 
বদলে করলেন “ভক্তবিটেল' এবং নিয়মিতই অভিনয় চালিয়ে গেলেন।»: 

তবে এই বাক্তিগত আক্রমণের সবটাই একতরফা নয়। ক্লাসিকে অভিনীত নাটকের প্যারডি অন্য মঞ্চেও দেখা যায়। 
ক্লাসিকে অভিনীত প্রফুল্পচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের” 'তোমারই'-কে (প্রথম অভিনয় ৭ ডিসেম্বর, ১৯০১) ব্যঞ্জা করে মিনার্ভা 
মঞ্চস্থ করে 'আমারই' (১৯ জানুয়ারি, ১৯০২)। প্রকৃতপক্ষে মিনার্ভা চিরকালই ক্লাসিকের জোরালো প্রতিদ্বন্থী, এমনকি 
সেই “আলিবাবা”-র প্রথম প্রযোজনার যুগে ক্লাসিকের সাফল্যে বিচলিত মিনার্ভা অতুলকৃষ্ণ মিত্রকে দিয়ে নাটক লিখিয়ে 
'আলিবাবা'-ই অভিনয় করে, যদিও তাতে লাভ বিশেষ হয়নি। আর পাঁচ বছরের মধ্যে কলকাতার রফ্জাজগতে ক্লাসিকের 
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চি ওক ও ও কচ ও পর গত রা ড ব-কব রঞ গু ও খও ওলচ ও হে জ বক্র 


৬ ৪৮০৬৩ ৪০ ৩৩৩০৬ ও তত ও ০৪৩ ক ০8 ড পচ ও ৫৬৬২ ভও ও ও এ ও এ ণ্ কখ। জা ৬ ও জঞ ৮ ৬ পুত ও ও ও এ 


শি ৬০ ৯৯৪ এ ওক ও ও উড ৪ ৩০০ ৩ ৫৪ ও ও ৩ উড ৬৪ তত ক ওপচ ৬ ৮ ক ওত কাশ ও ও রত ও ভপ ভ জরে ও ও বাজ ও ক পভ ও জা ও ৪৩০ ও তত ও ও ও ও ক ডক ও ও ভ$ ও ভন ৪ ও জজ 


৩ ও ক ও হান ড ভপসঠ ও. ৪৮৮ ও জএ ও ঝ ও ড 4০-৪-০-৬ ৪ ও ডল ড্র 


? 


যে প্রতিপত্তি তা বহু দলের দীর্ঘ নাটাচর্চাতেও অনায়ত্ত ছিল। সে কৃতিত্ব নিঃসন্দেহেই অমরেন্দ্রনাথের প্রাপ্য । 

আমরা জানি ক্লাসিক সম্প্রদায়ের নাটাপ্রযোজনা সাফল্যমন্ডিত করতে অমরেন্দ্রনাথ এক সময়ে সেকালের প্রায় সমস্ত 
খ্যাতিমান শিল্পীকে তার দলভুক্ত করেন, এজন্য উচ্চহারের পারিশ্রমিক দিতে তিনি কখনও কুঠিত হননি। গিরিশচন্দ্রও 
ক্লাসিকে যোগ দিয়েছেন কয়েকবার । তার নতুন নাটকের সুবাদে ('দেলদার' ও “পাগুবগৌরব'-এর পর ক্লাসিকের জন্য 
লিখেছেন 'অশ্রধারা", "মনের মতন", 'অভিশাপ', 'শাস্তি', 'ভ্রান্তি', “আয়না” প্রভৃতি)” ক্লাসিক আর্থিক স্বচ্ছলতা 
উপভোগ করেছে। একমাত্র বাতিক্রম 'সৎনাম'।** তবে আবার একথাও ঠিক, এঁদের অনেকের অনুপম্থিতিতেই ক্লাসিক 
চলেছে সগৌরবে। ক্লাসিকের এই সৌভাগ্যের কথা মনে রেখেই বোধহয় অমরেন্দ্রনাথ দর্শকদের উদ্দেশে লিখতে 
পেরেছিলেন : 'আমার বিশ্বাস, আমি যদি বনে গিয়া থিয়েটার খুলি, সেখানেও আপনাদের সহানুভূতি লাভে বঞ্চিত হব 
না।''" 


আসলে দর্শক মানসিকতা খুব ভালোই বুঝতেন অমরেন্দ্রনাথ। দর্শকদের নতুন কিছু দেখাতে তার আমলেই সেকালের | 


রঙ্জালয়ের গতানুগতিক মঞ্চসঙ্জার ঠ্যালাসিন, বক্সসিন, উইংস, রঙিন আলো, স্পট লাইট বা কেরোসিন বাক্সের তৈরি 
আসবাবের বদলে আসল চেয়ার টেবিল ব্যবহৃত হল। রগ্মঞ্চকে বাস্তব করে তোলার প্রচেষ্টারও সেই শুরু। দর্শকদের 
সঙ্জো যোগাযোগ বজায় রাখতে শুধু নাট্যাভিনয় করে যাওয়া নয়, নাট্পত্রিকাণ্ড প্রকাশ করেন অমরেন্দ্রনাথ। তার 
পরিকল্পিত প্রথম নাটাপত্রিকা “সৌরভ' অবশা তিনটি সংখ্যার বেশি এগোয়নি, কিন্তু 'রঙ্গালয়” পত্রিকা” বহুদিন 
চলেছিল। 

ক্লাসিকের এই প্রতিপত্তির কালেই ছিজেন্রলাল লিখে দিলেন নতুন প্রহসন “বহুত আচ্ছা' (১৮ জানুয়ারি, ১৯০২ 
প্রথম অভিনীত)। এই সময়েই মনোমোহন গোস্বামীর 'বোশিনারা' নাটকটি পরিবর্তন করে “শিবাজী' নাম দিয়ে অভিনয় 
করলেন অমরেন্দ্রনাথ। (প্রথমাভিনয় রজনী ২২ মার্চ, ১৯০২)। নিজেও লিখলেন “ফটিকজল' (১২ এপ্রিল, ১৯০২ প্রথম 
অভিনীত)। প্রতোকটিতেই প্রধান ভূমিকা তার। বাস্তবিকই ক্লাসিক থিয়েটারের প্রাণশক্তিই ছিলেন অমরেন্দ্রনাথ। তার 
নামেই সে সময়ে দর্শক উদ্বেল হয়ে উঠতেন। তখন তার মতেই থিয়েটার চলছে। “.... বেলা দুইটায় থিয়েটার -_ 
তাহাতেও ক্লাসিকে অসম্ভব ভিড়। বেলা বারোটায় থিয়েটার -__- তাহাতেও অসংখ্য দর্শক। একবার অতিবর্ষায় কলিকাতা 
তাসিয়া গিয়াছিল, হাট বাজার, অন্য থিয়েটার সব বন্ধ, কিন্তু ক্লাসিক খোলা, টিনের ছাদ দিয়া জল পড়িতেছে, বসিবার 
স্থানে এক হাট জল, তখনও দেখি ক্লাসিকের দর্শক ছাতি মাথায় দিয়া বেঞ্চ ও চেয়ারে পা তুলিয়া বসিয়া থিয়েটার 
দেখিতেছে।"** 

অমরেন্দ্রনাথের নাটাচর্চা, বিশেষত রঙ্গালয় পরিচালনার সংগঠনী দক্ষতা, অভিনয় ক্ষমতা, অফুরস্ত মনোবল যেমন 
ক্লাসিককে একটা স্বাতন্থ্া তথা শ্রেষ্ঠত্বের স্বীকৃতি দিয়েছিল, দুঃখের বিষয় যে তেমনই নিজের প্রতি অতিরিক্ত বিশ্বাস এবং 
র্জাজগতে একক আধিপতা বিস্তারের অপরিণামদর্শিতা সেই থিয়েটারের পতন ডেকে আনল। সে সর্বনাশের সূত্রপাত 
তার দ্বৈত রঞ্জালয়ের মালিক হওয়ার বাসনায়। ১৯০৩ সালের ১০ মে মিনার্ভা লিজ নিলেন অমরেন্দ্রনাথ দশ হাজার 
টাকা ও মাসিক সাতশ টাকা ভাড়ার বিনিনয়ে। তাব সহকারী হলেন আ7গব স্বত্বাধিকারী নরেন্দ্রনাথ সরকারের ভাই 
সতীন্দ্রনাথ সরকাব। প্রথমদিন, ৭ নভেম্বর, ১৯০৩, অভিনীত হল ক্ষীরোদপ্রসাদের “রঘুবীর'। কিন্তু প্রযোজনার প্রশংসা 


পেলেও, অমরেন্দ্রনাথ তার প্রতাশা অনুযায়ী আর্থিক সাফল্যলাভ করলেন না।১* ক্লাসিকই ছিল অমরেন্দ্রনাথের আসল 


ভরসা । সেখানে এর আগেই স্টারের সঙ্জো প্রতিযোগিতায় তিনি 'প্রতাপাদিতা' মঞ্চস্থ করেছেন (প্রথমাভিনয় রজনী 
২৯ অগাস্ট, ১৯০৩)। স্টারের ক্ষীরোদপ্রসাদের নাটকের সঙ্তো পাল্লা দিয়ে হারাণচন্দ্র রক্ষিতের উপন্যাস “বঙ্গের শেষ 
বীর'-এর নাটার্প দিয়েছিলেন অমরেন্দ্রনাথ। এ প্রযোজনাও বেশ জনপ্রিয় হয়েছিল। নাম ভূমিকায় স্টারের অমৃতলাল 


মিত্রের তুলনায় অমরেন্দ্রনাথের কম খ্যাতি হয়নি। তিনকড়ি (যেশোহর রাজলল্্ী) ও দানীবাবুও (শঙুকর) ভালো 
? অভিনয় করতেন। স্টারের সমতুল আর্থিকলাভ না হলেও পূর্ণ প্রেক্ষাগৃহেই 'প্রতাপাদিত্য' চলেছিল ক্লাসিকে।১১ ক্লাসিকে 
? তার পরের নতুন শ্রযোজনাই অতুলকৃষ্ণ মিত্রের 'হিরপ্নরী' (২১ নভেম্বর, ১৯০১ প্রথম অভিনীত)। নৃপেন্দ্রন্দ্রের 
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নৃত্যশিক্ষায়, কিরণবালার (হিরণ্য়ী), অমরেন্দ্রনাথের (পুরন্দর, অবশা পঞ্চমাভিনয় থেকে, প্রথমে এই চরিত্রে অভিনয় | 
? করতেন পূর্ণচন্দ্র ঘোষ) অভিনয়ে এই জমজমাট গীতিনাট্য অসম্ভব জনপ্রিয় হয়। “হিরগ্ময়ী'-র দাক্ষিণ্যে অমরেন্দ্রনাথের : 
; পঁচিশ হাজার টাকার বেশি লাভ হয়েছিল। ৃ 
1. ১৯০৪ সালে ক্লাসিকের প্রতাপ বিশেষ কমেনি, কিন্তু মিনার্ভার অবস্থা ক্রমেই কাহিল হয়ে পড়ছিল । মিনার্ভার স্বত্ব 
1 নিয়ে মামলা-মকদ্দমায় নাজেহাল হয়ে পড়েন অমরেন্দ্রনাথ। তবু হাল ছাড়েননি তিনি। সেকালের প্রসিদ্ধ ব্যবসায়ী 
1 মনোমোহন পাঁড়েকে মিনার্ভার বড়দিনের সময়ের আট রাত্রির টিকিট বিক্রি করে অর্থ দিলেন, থিয়েটারের মালিকানা 
| সম্পূর্ণ নিজের দখলে রাখতে । এবার মিনার্ভার ম্যানেজার করলেন গিরিশচন্দ্রকে। দানীবাবু এবং চুনীলাল দেব চলে 
এলেন ইউনিক থিয়েটার থেকে। তবু শেষরক্ষা হল না। এমনকি এরপরে ১৯০৪ সালের এপ্রিলে নাট্যগৃহের মালিককে 
মাসিক পাঁচশ টাকা দেওয়ার বিনিময়ে যখন চুনীলাল দেব মিনার্ভার দায়িত্ব নিলেন (যদিও সোল প্রোপ্রাইটার হিসাবে 
? অমরেন্দ্রনাথের নামই বিজ্ঞাপিত হত) তখনও অবস্থার কোনও উন্নতি ঘটল না। হাতে “সংসার' ও “মুরলা'র মতো 
? নতুন নাটক এবং খ্যাতনামা অভিনেতাদের পেয়েও চুনীবাবু দল চালাতে পারলেন না। দানীবাবু বাধ্য হয়ে চলে এলেন 
? ক্রাসিকে আর মনোমোহন গোস্বামী ক্লাসিক থেকে গেলেন মিনার্ভায় নায়ক সাজতে । কিন্তু ক্রমশই মিনার্ভার খাতে 
অমরেন্দ্রনাথের দায় বেড়ে চলল, নাট প্রযোজনার খরচ না থাকলেও, বাড়ি ভাড়ার টাকা বাকিই থেকে গেল। তার ওপর 
ক্লাসিকে গিরিশচন্দ্রের 'সৎনাম' (ও রঙ্াাজেবের আমলে সংনামী সম্প্রদায়ের বিদ্রোহ ছিল নাট্যবিষয়) প্রথম তিন রাত্রি 
(প্রথমাভিনয় রজনী ২৩ এপ্রিল, ১৯০৪) দানীবাবু (ওুরঞ্জাজেব), অমরেন্ত্রনাথ (রণেন্দ্র), কুসুমকুমারী (বৈষ্ঃযী) ও 
 রাণীবালার (গুলসানা) সুন্দর অভিনয়ে ভালো চললেও, চতুর্থ অভিনয় রজনীতে মুসলমান জনতার আপত্তিতে 
? অমরেন্দ্রনাথ 'সতনাম'-এর অভিনয় বন্ধ করে দিতে বাধ্য হন।১” বহু অর্থবায়ে “সতনাম' মঞ্চস্থ করতে গিয়ে এই 
? সাম্প্রদায়িক বিক্ষোভের ফলে তার প্রায় ছয়-সাত হাজার টাকার ক্ষতি হয়। 
অমরেন্দ্রনাথের তখন বড়ই দুর্দিন। মিনার্ভার জন্য পঞ্চাশ হাজার টাকা লোকসান হয়েছে। মনোমোহন পাড়ের কাছে 
1 সেইজন্য দশ হাজার টাকার ধার। আবার গোপাললাল শীলের এস্টেটের আযডমিনিস্ট্রার বেলচেম্বার সেই সময়েই ক্লাসিক 
 নাটাগৃহের ভাড়া হিসাবে দু'হাজাব টাকা দাবি করলেন। নিরুপায় অমরেন্দত্রনাথ এবারও হাত পাতলেন মনোমোহন পাড়ের 
; কাছে। টাকা পেলেন, বেলচেস্বারের প্রাপ্য টাকাও দিলেন, কিন্তু ক্লাসিক থিয়েটারের স্বত্ব বিক্রয়ের কবলা লিখে দিতে 
হল তাকে। শর্ত হল, তিন মাসের মধ্যে টাকা শোধ করতে না পাবলে ক্লাসিকের মালিক হবেন মনোমোহন পাড়ে, অবশ্য 
? ততদিনে স্বত্ব বিব্রুয় সংক্রান্ত দলিল রেজিস্ট্রি করা হবে না। অর্থের অভাবে 'রঙ্গালয়' পত্রিকাটিও এই সময়ে বন্ধ হয়ে 
£ যায়।১০ 
£  ক্লাসিকে অভিনয় অবশ্য নিয়মিত চলছে, সংবাদপত্রে নাটযাভিনয়ের প্রশংসাও প্রকাশিত হয়েছে। [এই পর্বের নতুন 
? নাটক রামলাল বন্দোপাধ্যায়ের 'পেয়ার' (৪ জুন, ১৯০৪), অমরেন্দ্রনাথের 'শ্রীরাধা' (১০ জুলাই, ১৯০৪), রাজকৃষঃ 
1 রায়ের 'তরণীসেন বধ" (২৩ জুলাই, ১৯০৪)১] কিন্তু আগেকার প্রযোজনার সে গুজ্জুল্য যেন আর নেই, সাফল্যও 
সেরকম নয়। আসলে মিনার্ভার ধণে অমরেন্দ্রনাথ তখন খুবই বিব্রত। হয়তো ভেবেছিলেন মিনার্ভার স্বত্ব থেকে অব্যাহতি 
1 পেলে তিনি পূর্ণ উদামে ক্লাসিক থিয়েটারের উন্নতিতে মন দেবেন। 

শেষ পর্যন্ত দশ হাজার টাকার দেনার মকুবে অমরেন্দ্রনাথ ২৭ জুলাই মনোমোহন পাড়েকে মিনার্ভার লিজ হস্তাত্তর 
নিলেন। কিন্তু অভিনয়ে স্টার বা ক্লাসিকের তুলনায় তার মিনার্ভা আদৌ সফল হল না। তাই পাল্লা দিয়ে থিয়েটার ; 
? চালাতে অধিক টিকিট বিক্রির জন্য তিনি বসুমতীর স্বত্বাধিকারী উপেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের সঙ্গ ব্যবস্থা করে পুস্তক | 
উপহারের সিদ্ধান্ত নিলেন। সুবিধে উপেন্দ্রনাথেরও হল, কেননা তার প্রায় তিন হাজার কপি অতুল প্রস্থবলী মুদ্রিত 
হয়ে পড়েই ছিল, তার ওপর ঠিক হল দু'জনেই মোট টিকিট বিক্রির অর্ধাংশের মালিক হবেন। উপহারপ্রাপ্তির আশায় ! 
দর্শকদের ভিড়ও বাড়তে লাগল মিনার্ভায়, ব্লাসিকের বিক্রি গেল অনেকটা কমে। কিন্তু নাটাজগতে প্রতিযোগী কাউকে : 


ংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ৮১ 
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দেখলেই তাকে পরাজিত করার জন্য অধীর হয়ে উঠতেন অমরেন্দ্রনাথ। তাই কোনও কিছু না ভেবেই ঘোষণা করে 
দিলেন যে ক্লাসিকে টিকিটের সঙ্জো মাইকেল গ্রন্থাবলী দেওয়া হবে। “পাল আ্যান্ড ফ্রেন্ডস* নামক পোশাকের দোকানের 
মালিক পূর্ণচন্ত্র চক্রবর্তীর কাছ থেকে টাকা ধার করলেন বই ছাপানোর জন্য। শর্ত হল, রবিবারের টিকিট বিক্রয়লব্ধ 
অর্থ পাবেন পূর্ণচন্ত্র চক্রবর্তী। উপহারের প্রতিযোগিতায় অবশ্য ক্লাসিকের দেনাই বাড়তে লাগল শুধু। লাভ হল 
দর্শকদের। উপহারের বন্যায় অতুল গ্রম্থাবলী থেকে কালীপ্রসন্ত্র সিংহের মহাভারত, এমনকি শব্দকল্পদ্ূম পর্যস্ত তাদের 
হাতে এসে গেল। এদিকে অমরেন্দ্রনাথের আরও এক বিপদ দেখা দিল। মনোমোহন পাড়ে নিজেকে ক্লাসিকের স্বত্বাধিকারী 
বলে ঘোষণা করলেন। অমরেন্দ্রনাথ বুঝতে পারলেন, ক্লাসিকের স্বত্ব বিক্রির যে কবলা তিনি দু'হাজার টাকার বিনিময়ে 
লিখে দিয়েছিলেন __ সে টাকা এখন সুদে আসলে আড়াই হাজার টাকা। আর সময়মতো টাকা না পাওয়াতেই 
মনোমোহনবাবুর এই সিদ্ধান্ত। একে তো তখন ক্লাসিকের রবিবারের বিক্রির টাকা হস্তাস্তবিত, বুধ ও বৃহস্পতিবারের 
অর্থ অর্ধেক তার আর বাকিটা হিতবাদী পত্রিকার। এবার কি দেনা শোধ করতে শনিবারের বিক্রিটাও বন্ধক রাখতে হবে? 
অমরেন্দ্রনাথ ভাবলেন তবে আর থিয়েটারের মালিকানার প্রয়োজন কী? শেষ অবধি অবশ্য এই সঙ্কট থেকে রক্ষা 
পেলেন অমরেন্দ্রনাথ গিরিশচন্দ্রের জন্যই। তিনি আড়াই হাজার টাকা ধার দিলেন। তবুও সমস্যা মিটল না। উপহার 
যোগাতে গিয়ে ক্লাসিকের আয়ব্যয়ের কোনও সমতাই ছিল না। শিল্পীদের অনেকেই পারিশ্রমিক পাননি। গিরিশচন্দ্রও ভাদ্র 
ও আশ্বিন মাসের প্রাপ্য টাকা পাননি। অমরেন্দ্রনাথ গিরিশচন্দ্রের দেনা মিটিয়ে দিলেও কার্তিক মাস অবধি পারিশ্রমিক 
দিলেন না। বিরক্ত গিরিশচন্দ্র চুনীলাল দেবের অনুরোধে মিনার্ভায় চলে গেলেন। দানীবাবু এর আগেই চলে গিয়েছিলেন 
স্টারে। 

বাস্তবিকই ক্লাসিকের অর্থসঙ্রট তখন তীব্র। অমরেন্দ্রনাথ নাট্যগৃহ বন্ধক রেখে টাকা নিলেন নাট্যাভিনয় চালিয়ে 
যেতে। কিন্তু কি রবীন্দ্রনাথের “চোখের বালি'-র নাট্যরুপ বা শেক্সপীয়র অবলম্বনে 'কোনটা কে' (২৩ জানুয়ারি, ১৯০৫) 
অথবা নিতাবোধ বিদ্যারত্বের 'প্রেমের পাথার' (২৫ ডিসেম্বর, ১৯০৪), কোনও প্রযোজনাই পারল না ক্লাসিকের সুদিন 
ফেরাতে। 

তার ওপর এল নতুন সমস্া। চুক্তিমতো মাস মাস ভাড়া না পেয়ে বেলচেম্বার সাহেব এবার ক্লাসিককে উচ্ছেদের 
নোটিশ দিলেন জানুয়ারি মাসে। বাড়ি ভাড়া দিতে আবারও পূর্ণচন্দ্র চক্রবর্তীর কাছ থেকে টাকা ধার করতে হল 
অমরেন্দ্রনাথকে। কিন্তু টাকা পেয়েও মামলা তুললেন না বেলচেম্বার, ফলে অমরেন্দ্রনাথও পাল্টা নালিশ জানালেন 
হাইকোর্টে। 

সম্প্রদায়ের এরকম দুর্দিনেও অমরেন্দ্রনাথ অপ্রাণ চেষ্টা করেছেন অভিনয় করে যেতে। নতুন নাটকও লিখেছেন 
'শিবরাত্রি'। তবে ২ এপ্রিল সম্ভবত স্বত্বাধিকারীরূপে অমরেন্দ্রনাথের শেষ অভিনয় ক্লাসিকে। কারণ ততদিনে পূর্ণচন্তর 
চক্রবর্তীও পাওনা টাকার জন্য তার বিরুদ্ধে নালিশ করেছেন। ৩ এপ্রিল হাইকোর্টে ক্লাসিক থিয়েটারের বিপক্ষে দুটি 
মামলার শুনানি হয়। পূর্ণচন্দ্র চক্রবর্তী এবং অমরেন্দ্রনাথেরর মধ্যে মামলায় অমরেন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে ডিক্রি জারি করেন 
বিচারপতি বডিলি। পৃর্ণচন্দ্র চক্রবর্তী এবং অতুলচন্দ্র রায় ক্লাসিকের রিসিভাব নিযুক্ত হন। অপব মামলাটির রায় অবশ্য 
অমরেন্দ্রনাথের পক্ষেই ছিল; কিন্তু তাতে লাভ হল না কিছুই। রিসিভার নিযুক্ত হওয়ায় অমরেন্দ্রনাথ ক্লাসিক থিয়েটারে 


; আর থাকতে চাইলেন না। তার নিজের হাতে গড়া নাট্যসম্প্রদায় ভেঙে গেল। 


অবশ্য ক্লাসিক থিয়েটার টিকে রয়েছে তখনও । ২২ এপ্রিল থেকে নিয়মিত অভিনয়ও শুরু হয়। ধর্মদাস সুর ছিলেন 
স্টেজ ম্যানেজার আর অধিকাংশ নাটকে নায়ক হতেন প্রবোধচন্দ্র ঘোষ। কোনওমতে বুধ, শনি, রবিবার অনুষ্ঠানের 
আয়োজন হচ্ছিল, তবে নিতাস্তই ম্লান সেসব অনুষ্ঠান। অতুলচন্দ্র রায় পরামর্শ দিলেন অমরেন্দ্রনাথকে পুনরায় ক্লাসিকে 


£ ফিরিয়ে আনতে । অমরেন্দ্রনাথ ততদিনে গ্র্যান্ড থিয়েটার খুলে১" নাট্যজগতে যথেষ্ট প্রতিষ্ঠিত। তবু ক্লাসিকের সঙ্জো তার 


প্রাণের যে।গ। কাজেই সেখানকার ম্যানেজার পদের আমন্ত্রণ তিনি উপেক্ষা করতে পারলেন না। মাসিক পাঁচশ টাকা 
বেতনে ক্লাসিকে চলে এলেন। সঙ্জো এলেন মনোমোহন গোস্বামী, নৃপেন্দ্রচন্দ্র বসু, হীরালাল চট্টোপাধ্যায়, দেবক্ঠ বাগচী, 
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1 কুসুমকুমারী, ব্রাকী প্রমুখ। 

1 আবার ক্লাসিকে নতুন নাটকের প্রযোজনা শুরু হল। সুরেন্দ্রনাথ বসুর 'হল কি?' (৪ নতেম্বপ, ১৯০৫), 
1 অমরেন্দ্রনাথের “প্রণয় না বিষ' (২৩ ডিসেম্বর, ১৯০৫) এবং 'এস যুবরাজ'-এর (৩০ ডিসেগ্বর, ১৯০৫) পর ২৭ 
; জানুয়ারি, ১৯০৬-তে মঞ্চস্থ হল গিরিশচন্দ্রের 'সিরাজদৌন্লা'।১** কিন্তু মিনার্ভায় সে নাটাপ্রযোজনায় তখন যে খ্যাতি 
; তার পাশে আর কারোর পক্ষেই ওই নাটক জনপ্রিয় করে তোলা কঠিন ছিল। ফলে অমরেন্ত্রনাথের উপস্থিতি সন্ত 
? ক্লাসিকের অর্থাগম হল না। ক্লাসিকের কর্তৃপক্ষ উপহার দেওয়ার ব্যবস্থা করেও কোনও সুরাহা করতে পারলেন না। 
? লোকসানের ভারে জর্জরিত তখন ক্লাসিক। যে আশায় অমরেন্দ্রনাথকে আনা হয়েছিল, লক্ষ্মীর সে কৃপালাভে বঞ্চিত 
1 হল ক্লাসিক। কর্তৃপক্ষের সঙ্তো মতাত্তর বাধল অমরেন্দ্রনাথের, আর তিনিও কোনও উজ্জ্বল ভবিষ্যতের সম্ভাবনা দেখতে 
1 না পেয়ে ক্লাসিক ছেড়ে দিলেন (মে, ১৯০৬)। অতুলচন্ত্র রায় শেষবারের মতো অপরেশচন্ত্র মুখোপাধ্যায় ও 
 তারাসুন্দরীকে এনে থিয়েটার চালাতে চাইলেও সে চেষ্টা ফলপ্রসূ হল না। শেষ পর্যন্ত বন্ধ হয়ে গেল ক্লাসিক থিয়েটার। 
1 বাংলা নাট্যজগতে ক্লাসিকের অস্তিত্ব এক দশকও নয়। এই সময়ের মধ্যে একটি নাট্যদল জনপ্রিয়তার শিখরে 
? পৌছেও স্বত্বাধিকারীর জেদের বশে সর্বস্ব বায়ে নিশ্রভ হয়ে গেল। নিজের ক্ষমতায় আস্থাশীল কোনও মেজাজি 
? বড়লোকের থিয়েটারের অভিজ্ঞতা ক্লাসিকের পূর্বে কলকাতার নাট্যরসিকদের ছিল না। আর সেই মেজাজি অমরেন্দ্রনাথ 
£ অবিবেচকের পরিচয়ও দিয়েছেন অনেক ক্ষেত্রে, ফলে যে অভাবনীয় লোকপ্রিয়তা তিনি অর্জন করেছিলেন ক্লাসিক 
থিয়েটারের সৃত্রে১০* তা হারিয়ে গেল তারই অতিরিক্ত আত্মবিশ্বাসের বা কখনও অপাত্রে নির্ভরতার ভ্রান্ত সিদ্ধাস্তে। 
1 তাই আট বছরের মধোই অমরেন্দ্রনাথের 'বক্ষের শোণিতে নির্মিত, বড় সাধের একাস্তিক ক্লাসিক রঙ্গতৃমি'-র১*" 


ও ভর রত তি ও ৩০৮ ৮ ৮ ওক পক রও ভন্ড ভর চল ও ও বাহ ও ও ও ও রশ 


৪ ওত ও ও পপ ক ৩ জজ ও ও বশ ও ও ৪ ৬ হা ও ভগ ও বট ও ওত 


? পরিসমাপ্তি ঘটে গেল। 


; কোহিনূর থিয়েটার 

1 গিরিশযুগে ৬৮ নং বিডন স্ট্রিটে শেষ নতুন নাট্যদল “কোহিনুর” । তার সূচনার ইতিহাস কলকাতার নাট্যজগতের এক 
চাঞ্চল্যকর ভাঙাগড়ার কাহিনী। ১৯০৭ সালের এপ্রিল মাস নাগাদ নদীয়া কুড়ুলগাছির বিদ্যোৎসাহী জমিদার হাইকোর্টের 
? উকিল প্রসন্নকুমার রায়ের জঞষ্ঠ পুত্র শরৎকুমার রায় এক লক্ষ আট হাজার টাকায় প্রকাশ্য নিলামে 'এমারেল্ড' থিয়েটার 
1 কিনে নিলেন। এরপর নাট্য সম্প্রদায় তৈরির পালা। প্রথমেই এলেন অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় (তিনি তখন স্টারের 
1 আমেচার শিল্পী)। দল তৈরিতে তারই ছিল মুখা ভূমিকা। প্রাথমিক পরিকল্পনায় স্থির হল চুনীলাল দেব, তার ভাই 
? নিখিলকৃষ্ণ দেব এবং আরও যে সমস্ত শিল্পী স্থায়ীভাবে কোনও থিয়েটারে যুক্ত নন, তাদের নিয়েই নতুন দল তৈরি 
1 হবে। কিন্তু চুনীবাবুর সঙ্গে উদ্যোক্তাদের মতাস্তর ঘটে গেল।*” কোহিনুর কর্তৃপক্ষ ভাবছিলেনই অন্য দল থেকে 
অভিনেতা-অভিনেত্রী ভাঙিয়ে নিয়ে আসা ছাড়া বোধহয় এবার আর কোনও উপায় নেই। তবু তারা স্টারের অভিজ্ঞ 
না্যপরিচালক অমৃতলাল বসুর পরামর্শ চাইলেন। অমৃতলাল চিরদিনই দল ভাঙানোর বিরুদ্ধে। তার উপদেশ ছিল, 
'নৃতন লোক লইয়া শিখাইয়া দল তৈরি করো।"** কোহিনুরের উদ্যোক্তারা সে প্রস্তাবে রাজি হলেন, শুধু তাদের শর্ত 
ছিল, অমৃতলালকেই নাট্যাচার্য হয়ে অভিনয় পরিচালনার দায়িত্ব নিতে হবে। কিন্তু সেই সময়ে স্টারের বেশ দুর্দিন। 
ক্ষীরোদপ্রসাদের “উলুপী' (প্রথমাভিনয় রজনী ৯ জুন, ১৯০৬), 'প্রায়শ্চিত্ত' (প্রথমাভিনয় রজনী ৪ অগাস্ট, ১৯০৬) 
এবং 'রক্ষঃ ও রমণী" (প্রথমাভিনয় রজনী ২৫ ডিসেম্বর, ১৯০৬) একেবারেই আশানুরুপ আর্থিক সাফল্য পায়নি। আর 
যে থিয়েটারের জন্মলগ্ন থেকে অমৃতলাল যুক্ত তার দুর্ভাগ্যের সময় তিনি দল ছেড়ে যেতে চাইলেন না। জানালেন, অস্তত 
? ছ'মাসের আগে তার পক্ষে কোহিনুরে যোগদান অসম্ভব । তাদের প্রস্তাব ছিল, “যদি এক মাসের নোটিশ দিয়া আসিতে 
? সম্মত হন, আমরা ছয় হাজার টাকা বোনাস ও আপনার মর্য্যাদা অনুরুপ গ্যালাওলেস দিতে প্রস্তুত আছি'।১১০ 
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| অমৃতলালকে না পেয়ে উদ্যোক্তরা এবার গিরিশচন্দ্র দ্বারস্থ হলেন। তিনি সে সময়ে মিনার্ভায় __ সেখানে তার 
ৃ “ছত্রপতি শিরাজীর' মহলা চলছে। গিরিশচন্ট্র পরামর্শ দিলেন, “একা গিয়া নূতন করিয়া দল গড়িবার মত স্বাস্থ্য ও বয়স 
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? আমার নাই, এবং সেভাবে নূতন দল গড়িতে সময়ও লাগিবে প্রায় এক বৎসর -_ সে খরচও বড় কম নয়। তার চেয়ে 
; তোমরা অন্য সব থিয়েটার হইতে বাছিয়া ঘ্াছিয়া লোক ভাঙাইয়া লও ।”১১ এবার দল তৈরি করতে উঠে-পড়ে লাগলেন 
1 কোহিনুর কর্তৃপক্ষ। নতুন নাটকের জন্য ক্ষারোদপ্রসাদের শরণাপন্ন হলেন তারা । যদিও ক্ষীরোদপ্রসাদ তখন স্টারের 
? নাট্যকার, তবু বন্ধু সুরেশচন্দ্র সমাজপতির মধ্যস্থতায় তিনি কোহিনুরে এলেন। 'টাদবিবি' লেখা শুরু হল। মোটা 
1 অর্থমূল্যের বিনিময়ে+১২ অভিনেতা-অভিনেত্রীরা নানা দল থেকে (বিশেষত মিনার্ভা ও ন্যাশনাল)১ একে একে আসতে 
1? আরস্ভ করলেন। শেষ পর্যস্ত গিরিশচন্দ্র এলেন দশ হাজার টাকা বোনাস ও মাসিক পাঁচশ টাকার চুক্তিতে ৃ 
| ১১ অগাস্ট (২৬ শ্রাবণ), রবিবার, ১৯০৭ মহাসমারোহে কোহিনুর থিয়েটারের দ্বারোদঘাটন হল। এই শক্তিশালী : 
? সম্প্রদায়ের নাট্য-নৈপুণ্য দেখার জন্য স্বভাবতই নাট্যমহলে উৎসাহের অভাব ছিল না। সেই প্রথম অভিনয় বজনীর কথা : 
? স্মরণ করে পরবর্তী যুগের প্রখ্যাত নাট্যসমালোচক হেমেন্দ্রকুমার রায় লিখেছিলেন : "অনেক কষ্টে এক টাকার জায়গায় ; 
? তিন টাকা খরচ করে একখানি টিকিট সংগ্রহ করলুম। তখনকার দিনে তিন টাকা ছিল খুব উচ্চাসনের মূলা, অত দাম ; 
; দিয়ে সেই প্রথম টিকিট কিনলুম। কারণ আর সব আসন বিকিয়ে গিয়েছিল। ভিতরে গিয়ে দেখি প্রেক্ষাগৃহে তিলধারণের 
ঠাই নেই __ চারদিকে যেন বাদুড় ঝুলছে।”১১" প্রথম বাত্রিতে টিকিট বিক্রির হিড়িক এবং "ঠাদবিবি'র আর্থিক সাফলা ৃ 
? সম্পর্কে অপবেশচন্দ্র লিখেছিলেন : "স্থান থাকিলে 'বাধহয় আবো ছাব্বিশ শত বিক্রয় হইত। সে সময়ে শনি ও রবি ৃ 
; উভয় দিনে একই পুস্তক অভিনয়ের রীতি ছিল না, থাকিলে বোধহয়, খুব শীঘ্রই শরৎবাবুব খরচ উঠিয়া যাইত।৯৭ 
1. "ঠাদবিবি'-র সাফলোো উৎফুল্ল কোহিনুর সম্প্রদায় কয়েকটি পুরনো মঞ্চসফল নাটকের অভিনয়ের পর মিনার্ভার : 
 সঙ্জে প্রতিযোগিতায় 'ছত্রপতি শিবাজী' মঞ্চস্থ করে প্রথম ১৫ সেপ্টেম্বব (মিনার্ভায় প্রথমাভিনয় রজনী ছিল ১৭ ; 
1 অগাস্ট, ১৯০৭)। নাটা-রসিকেরা উভয থিয়েটারেই ভিড় জমান। 'বঞ্ডাবাসী” পত্রিকায় একটি তুলনামূলক সমালোচনা 
? প্রকাশিত হয় : উভয় থিয়েটারের অভিনয়ই তুল্যমূলা, মিনার্ভায় শিবাজী অমরেন্দ্রবাবু, কোহিনুরে শিবাজী দানিবাবু .... ? 
? এ বলে আমায় দেখ, ও বলে আমায় দেখ। উহাদের দুইজনের যে স্বাভাবিক শক্তি, দুইজনের অভিনয়েই তাহার পূর্ণ ; 
; বিকাশ দেখিতে পাওয়া গেল।১১৯ গিরিশবাবুর অভিনয় অবশ্য তুলনা করা অনুচিত -_ তাহারই তুলনা তিনি এ মহী 
 মঞ্ডলে” এই প্রযোজনা নিয়ে দুই থিয়েটারের হ্যান্ডবিলের মাধ্যমেও যথেষ্ট বাদানুবাদ বলে। মিনার্ভার তৎকালীন ? 
স্বত্বাধিকারী মনোমোহন পাড়ে গিরিশচন্দ্রকে কটুক্তি করে হ্যান্ডবিল ছাপালে প্রত্যৃন্তরে কোহিনুরের শিল্পীগোষ্ঠী, বিশেষ : 
? করে যাঁরা মিনার্ভা ছেড়ে এসেছেন তারা, মিনার্ভা সম্প্রদায়ের নানা দুর্বলতা, কর্তৃপক্ষের স্বেচ্ছাচার ও আরও অজ্ঞাত : 
? তথা প্রকাশ করে একটি স্বতন্ত্র পুস্তিকা প্রকাশ করেন যা বেশ কিছুদিন তৎকালের নাটামহলে এক সরস আলোচনার : 
বিষয় হয়ে ওঠে। এদিকে আবার দু-এক মাস যেতে না যেতেই কোহিনুর সম্প্রদায়ের অভ্যস্তরেই গোলমাল দেখা দেয়। ; 
? 'দুর্গেশনন্দিনী' অভিনয় নিয়ে মনোমালিন্য তারাসুন্দরা দল ছাড়লেন আর তার অনুগামী হলেন অপরেশচন্দ্র। এবার : 
? তিনকড়িকেই প্রধান নারী চরিত্রে দেখা গেল। নায়ক চরিত্রে দানীবাবু। পুরানো নাটকেব প্রযোজনার মধ্যে জনপ্রিয় ছিল 1 
? 'পাণডবের অজ্ঞাতবাস', "যযায়সা কা ত্যায়সা' 'মারকাশিম'। ৃ 
? কিন্তু সম্প্রদায়ের গোলযোগ বাডঠেই লাগল। বছর শেষ হওয়ার আগে স্বত্বাধিকারা শরৎচন্দ্র রায় অসুস্থ হয়ে : 
? পড়লেন, শারীরিক উন্নতির আশায় মধুপুরে গেলেন বায়ু পরিবর্তনে, লাভ বিশেষ হল না। এদিকে গিরিশচন্দ্রও ; 
? হাঁপানিতে শষ্যাশায়ী, থিয়েটারে আসতে পারেন না, বাড়ি থেকেই পরামর্শ দিয়ে নাটযপরিচালকের দায়িত্ব পালন করেন। ; 
; নাটাশিক্ষার ভাব কার্যত দানীবাবুর ওপরেই। এই পরিস্থিতিতে অভিনীত হল নতুন রঙ্গনাট্য ক্ষীরোদপ্রসাদের 'দাদা : 
| ও দিদি' (২৫ ডিসেম্বর, ১৯০৭) বাঙ্জের মোড়কে স্বাজাতা প্রীতি প্রকাশের প্রচেষ্টা ভালোই লেগেছিল দশকদের। 
? বিশেষভাবে তক্ষকের ভূমিকায় হাদুবাবু (মন্মথনাথ পাল) খুবই প্রশংসিত হন। 
ৃ ৩১ ডিসেম্বর শরৎচন্দ্র রায় মারা গেলেন। মাত্র ছয় মাস যেতে না যেতেই সম্ভাবনাময় এই নতুন নাট্যদলের দুর্ভাগা : 
শুরু হয়ে গেল। ১৯০৮ সালে কোহিনুর নাটাদলের কর্ণধার হলেন শরৎকুমার রায়ের ভাই শিশিরকুমার রায়। থিয়েটার : 
ৃ রিনা রি নাওরন কারি টাাদিরডা বজ্র তি রিনগা গিরিশচন্দ্রের সঙ্তোও রি 
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? তার মতদ্বৈততা দেখা দিল। কোহিনুর সম্প্রদায়ের এই বিশৃঙ্খল পরিস্থিতির সুযোগ নিয়ে মিনার্ভার মালিকেরা 1 
গিরিশচন্দ্র ও দানীবাবুকে তাদের থিয়েটারে নিয়ে আসতে সচেষ্ট হন। শেষ পর্যস্ত অবশ দানীবাব্‌ এলে নায়কেব ভূমিকা 
বন্টন নিয়ে মতাত্তর বা রেষারেষির সৃষ্টি হবে. মিনার্ভার তদানীস্তন নায়ক অমরেন্দ্রনাথের এই যুক্তি কর্তৃপক্ষ অগ্রাহ্য 
£ করতে পারলেন না। তাই পিতা-পুত্র কোহিনুর থিয়েটারেই রয়ে গেলেন। 
১৯০৮ সালের প্রথম নতুন প্রযোজনা মার্চ মাসে __ ইতিহাসভিত্তিক নাটক 'অশোক' (প্রথমাভিনয় রজনী ৮ মার্চ, 
? ১৯০৮)। নাট্যকার আবারও ক্ষীরোদপ্রসাদ। নাম ভূমিকায় ছিলেন দানীবাবু। তার চণ্ডাশোক দর্শকদের মুগ * বে রাখত। 
1 এমনকি বহু বছর পরেও সে অভিনয়ের ছবি প্রতাক্ষদর্শীর স্মৃতিতে অন্লান __ "অশোকের ভূমিকায় দানীবাবু যে সুন্দর 1 
£ অভিনয় করেছিলেন আমরা এখনও তা ভুলতে পারিনি। নিবিড় বনের ভিতরে একটি দৃশো ক্ষুধায় উন্মত্ত অশোক অনোর 
; কাছ থেকে খাবার কেড়ে নিয়েছিলেন, দানীবাবুর তখনকার মুখভঙিগ এখনও আমাদের মনে আছে ছবির মতো ৯১২ | 
| কিন্তু 'অশোক'-এর প্রযোজনায় আশানুরুপ অথপ্রাপ্তি ঘটেনি। এর আগে থেকেই বেশ কয়েকজন শিল্পীর সঙ্তো বেতন 
: সংক্রান্ত কারণে শিশিরকুমারের মতবিরোধ হয়। একে গিরিশচন্দ্রের সঞ্তো সম্পর্কের অবনতি ঘটেছে, তার ওপর 
খ্যাতিমান অভিনেতা-অভিনেত্রীরা দল ছাড়তে আবন্তড করলে বিব্রত শিশিরকুমার বায় অপরেশচন্দ্র আর তারাসুন্দরীকে 
? স্টার থেকে নিযে এলেন। ২২ মার্চেই “বিজিয়া' নাটকের নামভূমিকায়** আবার দেখা গেল তারাসুন্দরীকে। 

ৃ এপ্রিল মাসে আবার নতুন নাটক ক্ষীরোদ প্রসাদের “বাসন্তী” (প্রথম অভিনয় ৪ এপ্রিল শনিবার, ১৯০৯)। এরপরই 
? অভিনীত হল নিত্যবোধ বিদ্যারত্রের “বাজীমাৎ'। কিন্তু তুলনায় পুরনো নাটক 'দুর্গেশনন্দিনী' বা 'প্রতাপাদিত্য'-র 
; প্রযোজনা অনেক বেশি জনপ্রিয় হয়। কিন্তু দলের অভিনয়ের খাতি হলেও, অস্তর্বিরোধ ক্রমশই বাড়তে থাকে। আসলে 
 শিশিরকুমার রায়ের সঙ্চো৷ গিরিশচন্দ্রের কোনওদিনই সহজ সম্পর্ক গড়ে ওঠেনি। আবার কোহিনুরে আসার প্রায় পর ; 
? থেকেই গিরিশচন্দ্র অসুস্থ। তাই নতুন নাটক না লিখতে পাবা শুধু নয়, নাটক পরিচালনা করাও তার পক্ষে প্রায় অসম্ভব : 
; হয়ে পড়েছিল। নাট্যশিক্ষকেব কাজ কিছুটা দানীবাবু চালিয়ে নিচ্ছিলেন বটে, কিন্তু ব্যাপারটা কোনওদিনই শিশিরবাবুর ! 
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মনঃপুত হয়নি । গিরিশচন্দ্রের ক্রমাগত অসুস্থতায় অধৈর্য শিশিরকুমার তার বেতন বন্ধ করে দিলেন। অবশ্য এ সময়েই ৃ 
ৃ গিরিশচন্দ্র 'গৃহলক্ষী১১* লিখতে শুরু করেছেন __ প্রায় চার অঙ্ক লেখা হয়ে গেছে। হঠাৎ খেয়াল করলেন যে কোহিনুর ৃ 
1 থেকে তিনি তিনমাসের বেতন পাননি। সমস্ত অনুরোধ নিক্ষল হলে গিরিশচন্দ্র আদালতের শরণাপন্ন হলেন। এদিকে : 
? এস্টেটের দেনা আর থিয়েটাবের লোকসানে বিচলিত শিশিরকুমার মনে করলেন তার এই দুর্গতির কারণ গিরিশচান্দ্রের : 
 অসহযোগিতা। ফলে বিবোধ মেটানোর কোনও চেষ্টাই তিনি কবলেন না। আদালতের রায় গিরিশচন্দ্রের পক্ষেই গেল। 1 
ৃ এ প্রসঙ্জো হেমেন্দ্র দাশগুপ্ত লিখেছেন - 1৩1. 10১016০ 7010101)01 90175100100 00 ০৬৮10101700 091 01151) 0700701% ৃ 


ৃ 9১ 010১6111015 00১1৬011179 014 (10101001017 010 0১0160 5601810 101.১ : 
ক্ষতি কোহিনুরেরই হল। গিরিশচন্দ্র লাই মাসে মিনার্তায় যোগ দিলেন, সঙ্তো গেলেন দানীবাবু। তার ওপর অসুস্থ 
; তিনকড়ি গিরিশচন্দ্রের অনুপস্থিতিতে আর কোহিনুরে রইলেন না। নাটাশিক্ষক হিসাবে শিশিরকুমার রায় তখন 
? অর্দেন্দুশেখরকে নিয়ে এলেন মিনার্ভা থেকে। তার পরিচালনায় প্রথম নতুন নাটক ক্ষীরোদপ্রসাদের “বরুণা' (প্রথমাভিনয় 
; রজনী ১১ জুলাই, ১৯০৮)। অর্দেন্দুশেখর অভিনয় না করলেও প্রযোজনাটি জনপ্রিয় হয়। জুলাই মাসে 'সংসার', ; 
1 'জেনানা যুদ্ধ" প্রভৃতি নাটকে অর্ধেন্দুশেখর অভিনয়ে অংশ নেন। তবে ৯ অগাস্ট 'নবীন তপস্বিনী' ও 'প্রফুল্প' নাটকে 1 


? জলধর এবং যোগেশের ভূমিকায় তার শেষ মঞ্চাবতরণ। এরপরেই তিনি অসুস্থ হয়ে পড়েন এবং ১৫ সেপ্টেম্বর তার 


এবার কোহিনুর" চলতে থাকে অপরেশচন্দ্রের মুখোপাধ্যায়ের তত্ববধানে। ক্ষীরোদপ্রসাদের দুটি নতুন নাটক 'দৌলতে 1. 
? দুনিয়া* (প্রথমাভিনয় ২১ নভেম্বর ১৯০৮)১৯ এবং "ভূতের বেগার' (২৫ ডিসেম্বর, ১৯০৮ সালে প্রথম অভিনীত) ॥ 
1 বিশেষ জনপ্রিয় হয়েছিল বলে মনে হয় না। কোহিনুর সম্প্রদায়ের পরবতী নাটপ্রযোজনা হরনাথ বসু রচিত "পাঞ্জাব 
1 গৌরব'--এর প্রথম অভিনয় ১৯০৮ সালের ২৬ ডিসেম্বর নির্বিঘ়ে সম্পন্ন হলেও, দ্বিতীয় অভিনয় রজনীতে শিখমহলে : 
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প্রবল প্রতিক্রিয়া শুরু হয়, তাদের বিক্ষোভে বাধ্য হয়ে অভিনয় বন্ধ রাখা হল। একজন সামান্য বারাঙ্জানা শিখ সম্প্রদায়ের 
শ্রদ্ধেয় ঠাকুর সিংয়ের জননীর চরিত্রে অভিনয় করছেন __ এই ছিল প্রতিবাদের কারণ। চতুর্থ অঙ্রে যে সংলাপ ছিল 
-__ “আমি শুধু ঠাকুর সিংয়ের মা নয়, আমি সমস্ত পাঞ্জাব তথা শিখ সম্প্রদায়ের মা' __ একজন বারাঙ্গনার মুখে 
এই সংলাপ শুনে শিখ সম্প্রদায় বিক্ষুব্ধ হয়ে ওঠে। গত্যস্তর না দেখে নাট্যকাহিনীর পরিবর্তন ঘটাতে হল। মহারাষ্ট্র বীর 
রাজারামের জীবনচরিত অবলম্বনে ও মারাঠি চরিত্রের সমন্বয়ে “পাঞ্জাব গৌরব' রূপাস্তরিত হল 'বীরপূজা'-য় (প্রথম 
অভিনয়, ৩০ জানুয়ারি, ১৯০৯)। নায়ক রাজারাম চরিত্রে সুন্দর অভিনয় করেন অপরেশচন্দ্র। “বীরপুজা' কোহিনুরের 


1 হৃত সুনাম অনেকটাই ফিরিয়ে আনে। 
£. পরবর্তী নতুন প্রযোজনা “ময়ূর সিংহাসন'-এর নাট্যকারও ছিলেন হরনাথ বসু প্রথমাভিনয় রজনী ৮ মে, ১৯০৯) ; 
৷ সাজাহানের শেষ জীবনের কাহিনী নিয়ে লেখা এই নাটকে১ সাজাহান ও দারার ভূমিকায় পূর্ণচন্দ্র ঘোষ ও অপরেশচন্দ্র : 
খুবই ভালো অভিনয় করেন। জুন মাসের ৬ তারিখে নতুন নাটক দুর্গাদাস দে-র “নেড়া হরিদাস' (যোগেন্দ্রনাথ বসুর | 
ওই নামেরই উপন্যাসের নাটারুপ) মঞ্চস্থ হল। বিধবা বৃন্দার ভূমিকায় তারাসুন্দরীর অভিনয় প্রশংসিত হয়। নতুন 


প্রযোজনা জুলাই মাসের তালিকাতেও ছিল -- 'প্রতিফল' (প্রথম অভিনয় ৩ জুলাই, ১৯০৯)। 

কিন্তু এভাবে বেশিদিন চলল না। ২১ অগাস্ট দুর্গাদাস দে-র “সোনার সংসার" মঞ্চস্থ হওয়ার আগেই দল ছেড়ে 
দিলেন অপরেশচন্দ্র আর তারাসুন্দরী।১২ তবে “সোনার সংসার' বা পরবর্তী নতুন নাটক হরিপদ মুখোপাধ্যায়ের 
'দুর্গাবতী' (প্রথম অভিনয় ২৫ ডিসেম্বর, ১৯০৯) প্রমমদাসুন্দরী, ভূষণকুমারী, ক্ষেত্রমোহন মিত্র এবং মন্মথ পালের 
জোরালো অভিনয়ে (এবং দ্বিতীয় নাটকের আরাবল্লী পর্বতের দৃশ্য পরিকল্পনায় )১২ দর্শকদের ভালোই লেগেছিল। তবু 
দলের আর্থিক অবস্থার বিশেষ উন্নতি হল না। এমনকি দলের কলাকুশলীদের বেনিফিট নাইটের আয়োজনে যে ২৪টি 
নাটক, গীতিনাটা ও প্রহসনের নির্বাচিত দৃশ্যের অভিনয় নৃত্যগীত সহযোগে পরিবেশিত হবে তার বিজ্ঞাপনে১২ দর্শক 
সমাগমের জন্য আবেদনও করা হল, কিন্তু যথাযথ সাড়া পাওয়া গেল না। 

এবার দলের হাল ফেরাতে চুনীলাল দেবকে নিয়ে আসা হল ন্যাশনাল থিয়েটার'১২, থেকে (জুন মাসে তার নাম 


? বিজ্ঞাপিত হল নাট্যশিক্ষক হিসাবে)। কিন্তু জুলাই মাসেই দেখা গেল নাট্যাভিনয়ের চেয়ে এলফিনস্টোন কোম্পানির 


বায়োক্ষোপ, প্রফেসর রামমুর্তির ব্যায়াম বা মিস ফ্লোরার ম্যাজিকের প্রদর্শনীই ছিল কোহিনুর থিয়েটারের মুখ্য অনুষ্ঠান। 
অভিনীত কয়েকটি নাটকের মধ্যে গিরিশচন্দ্রের চণ্ড'-ই (৩১ জুলাই, ১৯১০) একমাত্র উল্লেখযোগ্য প্রযোজনা । নাম 
ভূমিকায় অভিনয় করেছিলেন চুনীলাল দেব। তবে এর মাসখানেক বাদেই চুনীলাল দেব দল ছেড়ে দেন আর সে সময় 
দলের নাটা প্রযোজনাও অনিয়মিত হয়ে পড়ে। 

অক্টোবব মাস থেকে আবার নিয়মিত নাট্যাভিনয়ের সংবাদ পাওয়া গেলেও সাফল্য বিশেষ আসেনি । ২৯ অক্টোবর 
হরিসাধন মুখোপাধ্যায় রচিত 'আকবরের স্বপ্র' যখন অভিনীত হল, তখন দলে খ্যাতিমান শিল্পী আর প্রায় নেই। তাই 
বিজ্ঞাপনে যতই প্রচার হোক নাটক সম্পর্কে -_ 44 00170 [901500176 ৮5107 1106 91700001075 / 4৯ োরাা)0 011501018 
৮/001) 510111178 5100901015 7৯৮৮ 17016 95 4 যা)0]) 11001) 211 [0111005101১ এ ছিল নেহাতই এক 
অকিঞ্চিৎকর প্রযোজনা । 

১৯১১ সালেও অবস্থার পরিবর্তন ঘটল না। নতুন কৌতুকনাট্য শৈলেন্দ্রনাথ সরকারের শখের জলপান' (ডুযেনা' 
অনুকরণে লেখা, প্রথম অভিনয় ৮ এপ্রিল, ১৯১১) বা “মধুর মিলন' (প্রথমাভিনয় রজনী ৩ জুন, ১৯১১) কোনওটাই 


! দলকে আর্থিক সঙ্াতি যোগাতে পারেনি। তবে দলবদলের সুবাদে আবার অপরেশচন্দ্র মিনার্ভা ছেড়ে কোহিনুরে চলে 
1? আসেন। এ সময়েই হরিশচন্দ্র সান্যাল “বশিষ্ঠ' নামে একটি নাটক লেখেন কোহিনুর সম্প্রদায়ের জন্য, কিন্তু সে নাটক 


পুরোপুরি অপরেশচন্দ্রের মনোমত হল না। আসলে মিনার্ভায় থাকাকালীন গিরিশচন্দ্রের “বিশ্বামিত্র' নাটকের পাঠ এবং 
কেন্দ্রীয় চরিত্রের তপস্যার শক্তিতে বলীয়ান দৃপ্ত আত্মপ্রকাশ তিনি ভুলতে 'পারেননি। তাই হরিশচন্দ্র সান্যালের নাটক 


? অভিনয়ের জনা অনুমোদন কবলেও, তা বহুলাংশে পরিমার্জনা করে নাটকের নাম দিলেন তিনি 'বিশ্বামিত্র' - বশিষ্ 


ডি 
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আর নায়ক রইলেন না। প্রধান দুই চরিত্রে তারকনাথ পালিত (বিশ্বামিত্র) এবং অপরেশচন্দ্র (বশিষ্ঠ) সুন্দর অভিনয় 
করলেন, নাটকও জনপ্রিয় হল (প্রথমাভিনয় রজনী ২৬ অগাস্ট, ১৯১০)।১২ কিন্তু শুধু 'বিশ্বামিত'-এর আর্থিক সাফল্যে 
(এর পরবর্তী প্রযোজনা সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায়ের 'গ্রহের ফের' (২১ অক্টোবর, প্রথম অভিনীত হয়) একেবারেই 
দর্শক আনুকুলা পায়নি) এতবড় একটা নাটাসম্প্রদায় টিকিয়ে রাখা মুশকিল। তাই নতুন নাটকের জন্য অতুলকৃষ্ণ 
মিত্রকে নিয়ে আসা হল। শুধু তাই নয়, মিনার্ভার তত্কালীন স্বত্বাধিকারী মহেন্্রকুমার মিত্র যাতে নাট্যকারকে নিজের 
সম্প্রদায়ভূক্ত করে না ফেলেন, সেজন্য তাকে শিশিরকুমারের দেশের বাড়িতে লুকিয়ে রাখা হল। সেখানেই অতুলকৃঝ্ 
কোহিনুরের জন্য গীতিনাট্য লিখলেন 'জেনোবিয়া'! প্রথমাভিনয় রজনী ছিল ২৫ নভেম্বর। নাম ভূমিকায় কুসুমকুমারী 
আর জোজিয়ফের ভূমিকায় নৃপেন্দ্রচন্দ্র বোস বিশেষ প্রশংসিত হন। নৃত্যগীতমুখর এই নাট্যের নৃত্যশিক্ষক ছিলেন 
নৃপেন্দ্রচন্দ্র। প্রযোজনা সম্পর্কে 'বেঙ্লি' লিখেছিল১২ : শা10 [01017701000 01291001105 0106 170101010808 
(0116 1010 (1) 1010101 017011165 01110 001011117 1005101 (89010 . 0. 830১০), 0 110৩04. 01 911 00110011760 
|) 016 019১. 

কিন্তু এত যত্ত্রে প্রযোজিত অতুলকৃষ্ের এই নাটকও কোহিনুরকে স্বচ্ছলতার আস্বাদ দিতে পারল না। কোহিনুরের 
পরের নতুন প্রযোজনা 'প্রাণের টান'-এর নাট্যকারও অতুলকৃষ্ণ (২৫ ডিসেম্বর, ১৯১১ প্রথম অভিনীত হয়)। মলেয়ার 
অনুসরণে লেখা এই গীতিনাট্যের ভাগোও আর্থিক সাফলা জোটেনি। অতুলকৃষ্ণ এরপর গোল্ডশ্মিথের 45170 51001 
(0 ০01040-এর আদলে লিখলেন “মোহিনীমায়া'। নাটকটি পরিচালনায় বিদেশী পরিচালক /১1101। ৮/11100-কে১*০ 


; অনুসরণ করা হল। বিজ্ঞাপন বেরল : শা1)0 10105010910) ৬/1] (0105 [01900 ৬/101) 070 11001) 1110৬ 0001 1. 09 


(00 ৬/0110 10170৬1700 ১0101 110170%01 11. 4১110 ৬11110.১০১ ৩০ মার্চ ছিল প্রথমাভিনয় রজনী । কিন্তু কর্তৃপক্ষের 
কোনও প্রয়াসই দলের ভাগ্য ফেরাতে পারল না। 

এই সময়েই আবার শিশিরকুমারের সঙ্তো এস্টেট নিয়ে পরলোকগত শরৎকুমার রায়ের পত্রী মৃণালিনী দেবীর বিবাদ 
বাধল। পারিবারিক সম্পত্তির নিষ্পত্তি করতে গিয়ে থিয়েটারেও দেখা দিল চরম বিশৃঙ্খলা । আর্থিক দৈন্যের হাত থেকে 
মুক্তি পেতে শিশিরকুমার কোহিনুরকে 7115 61)5187 17709110 1,110 নামে এক প্রতিষ্ঠানে রুপাস্তরে সচেষ্ট হলেন। 
অবশ্য সে প্রচেষ্টা ফলপ্রসূ হয়নি, কেননা মুণালিনী দেবী এর প্রতিবাদ করলেন।*** শেষ পর্যস্ত অবশা উভয়পক্ষের মধ্যে 
মীমাংসায় স্থির হল কোহিনুর বিক্রি করে দেওয়া হবে। নিলামের দিনও স্থির হয়ে গেল -_ "আগামী ২৭শে জুলাই 
কোহিনুর থিয়েটারের ভিটেমাটি নীলামে উঠিবে বলিয়া সংবাদপত্রে ঘোষিত হইয়াছে; এ সংবাদে আমরা অতাত্ত দুঃখিত 
হইয়াছি। সমবায় মূলধনে কোহিনুর ইলিসিয়ম থিয়েটারে পরিণত হইবে বলিয়া ইতিপূর্বে যে প্রস্তাব উঠিয়াছিল তাহা 
কি কর্পুরের মত উবিয়া গেল।"১০* কিন্তু নিলামের খবরের সঙেগ সঙ্ভে নতুন নাটকাভিনয়ের সংবাদও ছিল। ৬ জুলাই 
প্রযোজিত হল ক্ষীরোদপ্রসাদের 'খাজাহান'। নাম-ভূমিকায় অপরেশচন্দ্র ভালো অভিনয় করলেও সঙ্তাতিহীন কোহিনুর 
সম্প্রদায়ের ভাগ্যের কোনও পরিবর্তন হয়নি। ২০ জুলাই “খাজাহান' এবং “পলিন' ও ২১ জুলাই 'বিশ্বামিত্র' __ এই 
দু'দিনই কোহিনুর নাটাদলের শেষ অনুষ্ঠান। এরপর নির্দিষ্ট দিনেই রঙ্জালয়ের মালিকানা বদলে গেল। 'গত ২৭ জুলাি 
কোহিনুর থিয়েটার নীলামে বিক্রয় হইয়া গিয়াছে। মিনার্ভা থিয়েটারের স্বত্বাধিকারী শ্রীযুক্ত মনোমোহন পাণ্ডে এক লক্ষ 
এগার হাজার টাকায় কোহিনুর থিয়েটার ক্রয় করিয়াছেন।"১ৎ* 

এবার ৬৮ নং ঘিডন স্ট্রিটে মনোমোহন থিয়েটারের জন্ম ।৯** মাত্র পাঁচ বছরেই কোহিনুর সম্প্রদায় নিঃশেষিত হয়ে 
গেল। 

ক্লাসিক থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা পর্বে ৬৮ নং বিডন স্ট্রিট সম্পর্কে “ইন্ডিয়ান মিরর' যে মন্তব্য করেছিল তা বোধহয় এই 


নাটাগৃহ সম্পর্কে এক যথার্থ ভবিষ্যৎবাণী : “10 181101010 1106906, (01001) 0১ 01010110118 1095 ৫1178 0৩ 1951 


(০৬/ 965 [00911010119 11181509104 0106 001601 011189 [0001 [01901 01181 5001১ 010 [915 1015 11081 01001) (106 
5080 010 (101) 15 10014 110 [010,১০৯ 


শি পিএ ও ভা জন ডি ও পন ও চি গুল তত ৬ ও ও ভর জজ ও ৯ ৩০৩ ও পতিত টি উর এপ উ 28 পপ ও ও জা ৬ চি পপ (4) এ) ক. ভিপি ক ডর ও বল ৪ ০ হয ও এ) সচিব ক 


শু ত ক ভব ও ও জপ ০৩ ৪০০৩ ও ওত ও ড রশ ও ও পচ এ ড জা ৮১ ৮৮ ৪ ও পানা এ এ 0 এ ও শহর 


ও ৩ তক ও ৬ হএ ও ৪ ক ভব বাণ ও ক ও ক ড-- ও ৪ ক ৬ ও প ত ল্ড 2 জপ ভু ডি রক রি জজ 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0] ৮৭ 


৩৪৪5৬৪৪৩884 5588555278788675485565558 555 ওত বর রপ্ত ৪৩৪6৪০৬৩০৬০ $১৬৪৪৪৪০৩৪১ ৩৪৩৩৫৬৪৫৪৬৪ ৬৩৩৬৩ ৩৩৪৪৪০৪৩৩৬৩ ৪৪৩৪৪৩৩৩৪৪৪ ৪০৬ ৪৩৪৫৬৪০৩০৪১ ৪ড৪৬৪ ৩৬৩৩৪৩৩৬৪৪০ ৪৩৪৪৩৪৪৪৩ ৩৫৪৫৪৪৪৪০৪৪ ৪৪৬ ডর তিজডও 


১. বাগবাজার আমেচার থিয়েটার : দলে ছিলেন গিরিশচন্দ্র ঘোষ, অর্দোন্দুশেখর মুস্তফী, নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রমুখ । 

২. শান্তি কি শাস্তি' নাটকের ভূমিকা। 

৩. ২২ ফেব্রুয়ারি, ১৮৭৩, “কৃষ্ণকুমারী'তে ভীমসিংহের ভূমিকায় অভিনয় করলেন, শিল্পীর তালিকায় লেখা থাকল 


1 101১01701১1)5 011790000- 


৪. অভিনয়ের ক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্রের আধিপতোর অবসানে আমরা উল্লেখযোগ্যভাবে পেয়েছি অমরেন্দ্রনাথ দত্ত ও 


ৃ দানীবাবুকে। নাট্য পরিচালনায় এই সময়ে তার সহকারীর দায়িত্বে অমরেন্দ্রনাথ, কখনও দানীবাবু, আবার কখনও বা 


হরিভূষণ ভট্টাচার্য। ও 
৫. রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর : পৃ: ২৯! স্বপন মজুমদার সম্পাদিত সংস্করণ। 
৬. নাটাপ্রেমী দুই বন্ধু শরৎচন্দ্র ঘোষ (ইনি সেকালের কলকাতার প্রসিদ্ধ ধনী আশুতোষ দেবের (ছাতুবাবু) দৌহিত্র) 


; ও বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় ৯ নং বিডন স্ট্রিটে (এই জমি শরৎচন্দ্র তার মামা অনাথনাথ দেবের কাছ থেকে লিজ নেন) 


স্থায়ী রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠার জনাই ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, মধুসূদন, পণ্ডিত সত্যব্তত সামশ্রমী প্রমুখ বুদ্ধিজীবীদের নিয়ে 
উপদেষ্টা সমিতি গঠন করে বেঞ্াল থিয়েটার খোলেন। বিদ্যাসাগর অবশ্য সরে দীড়ান, দলে মধুসূদনের পরামর্শমতো 
মেয়েরা অভিনয় করবেন এই সিদ্ধান্তের বিরোধিতায়। আর নাটাদলের উদ্বোধন রজনীর অনুষ্ঠানে মধুসৃদনও বেঁচে 
ছিলেন না। তবে স্ত্রী চরিত্রে মেয়েদের অংশগ্রহণ বাংলা নাট্যজগতে সেই প্রথম। অভিনেত্রীরা হলেন জগত্তারিণী, গোলাপ 
(সুকুমারী), এলোকেশী ও শ্যামা। 

কলকাতার দ্বিতীয় স্থায়ী নাটাশালা ৬ নং বিডন স্ট্রিটে 'গ্রেট ন্যাশানাল", ভুবনমোহন নিয়োগীর অর্থানুকুলো নির্মিত। 
উদ্বোধন রজনী ছিল ৩১ ডিসেম্বর ১৮৭৩ -__ অভিনীত হয় “কাম্যকানন'। কিন্তু আকস্মিক অগ্নিকাণ্ডের দুর্ঘটনায় 


? অভিনয় মাঝপথেই বন্ধ হয়ে যায়। পুনরায় নিয়মিত অভিনয়ের শুরু ১০ জানুয়ারি, ১৮৭৪ থেকে -__ নাটক “বিধবা 


বিবাহ'। তবে এ দলের অভিনেত্রীরা (কাদন্বিনী, ক্ষেত্রমণি, যাদুমণি, হরিদাসী ও রাজকুমারী) এলেন আরও পরে। ১৯ 
সেপ্টেম্বর, ১৮৭৪ নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “সতী কি কলঙ্িনী'-তে তাদেব প্রথম দেখা গেল। 

৭. ইন্ডিয়ান স্টেজ, ভল্যুম ২। 

৮. ভুবনমোহন নিয়োগী সে সময়ে লোকসানের দায়ে অস্থির। 'পারিজাত হরণ' (নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়), “আদর্শ 
সতী” (অতুলকৃ্ণ মিত্র), বা 'প্রণয়কানন' (রামরতন সান্যাল) জাতীয় নাটকও দল টিকিয়ে রাখতে পারছিল না। 
গিরিশচন্দ্র স্বত্াধিকারী হলে (১৮৭৭ সালের জুলাই মাস থেকে) দলে এলেন বিনোদিনী, অমৃতলাল মিত্র। দলের নাম 


পরিবর্তিত হল ন্যাশনাল। এখানেই তার প্রথম দুটি নাটক “'আগমনী' (২৯ সেপ্টেম্বর, ১৮৭৪) ও “অকালবোধন' 0৩ 


অক্টোবর, ১৮৭৪) অভিনীত হয়। অবশ্য ছয় মাসের বেশি তিনি মালিকানায় থাকেননি । দলে অভিনয় করলেও 1 


গিরিশচন্দ্র ্বারকানাথ দেবকে থিয়েটার ভাড়া দিলেন। 

৯. নাটানিয়ন্ত্রণ আইন চালু হওয়ার পর থেকেই তিনি ভ্রামামাণ থিয়েটারের দল নিয়ে বাংলাদেশের নানা জায়গায় 
অভিনয় করতেন। 

১০. রঞ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর : পৃ: ২৮ 

১১. প্রতাপঠাদ জহুরির সঙ্চো ভুবনমোহন নিয়োগীর মামলা শুরু হয়। তারই পরিণতিতে থিয়েটার নিলামে ওঠে। 
স্টার সম্প্রদায় ২৫০০ টাকায় না্টাগৃহ কিনে ভেঙে ফেলে (হেমেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত : ইন্ডিয়ান স্টেজ, ভল্যুম ৩) 

১১. বেঞ্াল থিয়েটারের এই স্থায়িত্বের মূলে বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়ের অসীম নিষ্ঠা ও অক্লান্ত পরিশ্রম। সে 


: দলের তিনিই ত্মধাক্ষ, নাটাশিক্ষক, প্রধান অভিনেতা এবং প্রধান নাট্যকারও বটে। কিরণচন্দ্রে লিখেছেন __ “গিরিশচন্দ্র 
ৃ জীবন অর্থে যেমন বঙ্গের সাধারণ নাটাশালার জীবন বোঝায়, বিহারীলালের জীবন অর্থে বঙ্গের এই একাটি বিশিষ্ট 


৪৯৪০৪৪৩৩৪৩০ ডর রড ৪৪৪৪৪৬৩৪৪৩৩ ৪৪৪৩৪৪৪৪৪৪৪ ৪৪৪৪ ডক৩৪ ৪০৩১৩৩৬৪৪০৩ ৩৩৩৪৩৪৪৪৪০৩৩৪৪৩ড৩ক৩ড ওক ডর ডড৪৪৪৪৪%৬১৩৪৪৪৪ড৩৪০৬৪৪ড ৪৪৬৪৪৩৪৪৪৪৩ ৪৪০৪৪৪৪৪৬৩ ৩০৪৪০৪৩৫৬৪৩ ৫০৩৩৩৩৩০৪৬৮৩৩৮৬০ ৩৪৪৩ ৯৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪ ৩৩৪৪ ০৫৪৫৪৬৪৪৬০৩ ৪৪৪৩৪ ৪৪১৪৪৪৪৪৬৪৬ ৪৪৩ 
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নাটাশালা ০1701 1110916-এর জীবন বোঝায় ।' 

১৩. কলকাতার নাট্যরসিকেরা যখন প্রায় চোদ্দ বছর ধরে স্ত্রী-ভূমিকায় মেয়েদের অভিনয় দেখে অভ্যন্ত এবং সন্তুষ্ট, 
? তখন বঙ্জা রঙ্জালয়ের সুরুচি রক্ষার দায়িতে অভিনেস্রীবর্জিত নাট্যাভিনয়ের আয়োজন করলেন রাজকুষ্ রায়। তার 
1 এই অভিনব নাট্যভাবনায় সংবাদপত্রের সমালোচকেরা উৎফুল্ল হলেও. আর্থিক সাফলা আসেনি । ছয় মাসের মধোই 
খাণের দায়ে বিপন্ন রাজকৃষঃ রায় “আর্য নাটাসমাজ'-এর হাতে রষ্তাভৃমির দায়িত্ব ছেড়ে দেয়। এঁদের নাট্যাভিনয়ও ছিল 
1? শুধু পুরুষনির্ভর। দর্শক অভাবে এ দলও টিকতে পারেনি। এরপর 'বীণা' রঞ্জাভমিতে অধাক্ষ হয়ে আসেন সদা বিদেশ 
প্রত্যাগত উপেন্দ্রনাথ দাস __ তার নাটাসম্প্রদায় হল “নিউ নাশনাল'। এবার অবশা রাজকৃষ্ণ রায়ের সিদ্ধান্ত আর 
বহাল থাকল না, দলে অভিনেত্রীর আগমন ঘটল। তবে এই নাটাসম্প্রদায়ও পারেনি বীণাকে স্থায়ী নাটাশালায় পরিণত 
? করতে। ১৮৮৯ সালের মাঝামাঝি আবার বীণার মালিকানা নেন রাজকৃষ্ণ রায়। তখন অবশা তার দৃষ্টিভঙ্গির পরিবর্তন 
? ঘটেছে, অভিনেত্রীদের নিয়ে অভিনয় শুরু করেছেন (এই পর্বের প্রথম প্রযোজনা “মীরাবাঈ', ২০ জুলাই, ১৮৮৯। নাম 
? ভূমিকায় ছিলেন তিনকড়ি) 


৮ ওঃ ক টি রক ড ৪ ৮ পপ হস ৪ ৫০ ক টিপ গা জখাস্ক ক শাগচন ভ ও ৪৮ চপ ৪৬ জপ ও ওুখাবড ড ভর করাল ক বট ত ৮ ৪৬ ক ডক 


১৪. ১৯৯১ সালের মার্চ মাস পর্যস্ত সস্ভবত ইন্ডিয়ান থিয়েটারের অভিন্য চ০%। ওই বছরই ১৬ মে সিটি : 
? থিয়েটারের উদ্বোধন রজনী। সিটি থিয়েটার প্রথম পর্যায় চলেছিল প্রায় এক বছর __ ৮ মে, ১৮৯২ ছিল শেষ অভিনয় | 
1 রজনী। ১৮৯২ সালের শেষের দিকে নতুন মালিকানায় (প্রিয়নাথ চট্টোপাধ্যায়) বীণা রঞ্জাভূমির নামকরণ হয় ভিন্ট্রোরিয়া ; 
1 অপেরা হাউস। বীণা মঞ্চে নীলমাধব চক্রবর্তীর সিটি থিয়েটারে শুনরাক্ির্ভাব ১৮৯৩ সালের অক্টোবরে -_ অভিনয় ; 
? চলে ১৮৯৪ সালের মে পর্যস্ত। এরপব বীণা মঞ্চ বেশ কিছুদিন খালিই থাকে। তারপর সেখানে 'প্যানডোরা থিয়েটার" : 
1 নামে একটি নাটা প্রতিষ্ঠানের সূচনা হয়। পরবস্তীকালের খ্যাতনামা নট তথা নাটাকার ও নাটাপরিচালক ওই নাটাদলের : 
? সঙ্জো যুক্ত ছিলেন। নানা কারণে দলটি ভেঙে যায়। ওই সময়ে অমরেন্দ্রনাথ দত্ত (১৮৯৭ সালে ক্লাসিক থিয়েটারের | 
? প্রতিষ্ঠাতা) তার নিজন্ব সম্প্রদায় নিয়ে বীণা রঙ্াভূমিতে নাট্যাভিনয়ে সচেষ্ট হন। কিন্তু সে চেষ্টাও ফলপ্রসূ হয়নি। : 

আবারও নীলমাধব চক্রবর্তীই বীণার দখল নিলেন। তবে এবার আর সিটি থিয়েটার নয়। সম্প্রদায়ের নাম হল 'গেইটি । 


থিয়েটার? । 

১৫. জানুয়ারি ৭, ১৮৮৮। 

১৬. এ বাড়িতে স্টার থিয়েটারের শেষ অভিনয় ৩১ জুলাই ১৮৮৭। অভিনীত হয় গিরিশচন্দ্রের “বুদ্ধদেব চরিত' 
ও “বেল্লিক বাজার'। 'নববিভাকর সাধারণী'-তে এর বিবরণ প্রকাশিত হয় : “গিরিশবাবু সদলে স্টার থিয়েটার ভবন 
1 হইতে বিদায় লইলেন।... বঙ্গের সর্বপ্রধান রঙ্গালয়ের এই আকম্মিক তিরোভাব বড়ই আক্ষেপের কথা।' 
১৭. অবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়ের “গিরিশচন্দ্র গ্রশ্থে উদ্ধাত (৩৫ পরিচ্ছেদ)। 
১৮. ১৮৮৬ সালে ন্যাশনাল থিয়েটারের তৎকালীন স্বত্বাধিকারী প্রতাপর্ঠটাদ জহুরির সঙ্ঠো ভূবনমোহন নিয়োগীর 


০ জত ড ও ৪৪ ও চএ০ ও ওক ৪ ভি জ রড ৪ ৪৪ ও ও উজ ও ডখ৩ রড 


এপ ভি ঞিক্ ক 


; মামলা হয়; এরই ফলে ৬ নং বিডন স্ট্রিটের নাটাগৃহ নিলামে ওঠে। স্টার সম্প্রদায় আড়াই হাজার টাকায় বাড়িটি কিনে 1 
? তা ভেঙে ফেলে __ ন্যাশনাল দলও স্বভাবতই উঠে যায়। 
: ১৯. স্টেটসম্যান : ৮ অক্টোবর, ১৮৮৭ । : 
২০ এ নামের নাটক (বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়ের লেখা) আগেই, ২২ জানুয়ারি, ১৮৮৭ বেঙ্াল থিয়েটারে অভিনীত 


হয়েছে। 
২১. হিন্দু পেট্রিয়ট, ১৭ অক্টোবর, সোমবার, ১৮৮৭। 
২২. হিন্দু পেট্রিয়ট : ১৭ অক্টোবর, ১৮৮৭। 
ৃ ২৩. গিরিশচন্দ্র ভেবে দেখলেন কর্নওয়ালিস স্ট্রিটের নতুন কেনা জমিতে স্টার রঙ্গালয় নির্মাণে প্রথম প্রয়োজন 
? অর্থের, আর গোপাললাল শীল তাকে যে বোনাসের টাকা দেবেন তা দিয়ে তার সাধের স্টার গড়া যাবে। কুড়ি হাজার 
ৃ চা 212777788/7878 


শ 
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কক ক 5 ভচ্ড5 ড গান ও ও ভি ও ড বপ্ড ও ৩ ৪ ও পর ডক ৪ ৯০৮ 


ৰ ২৪. স্টেটসম্যান, ৬ ডিসেম্বর, মঙ্ালবার, ১৮৮৭। 

ৃ ২৫. অভিনয়ে মতিলাল সুর (দামোদর), সুকুমারী (পূর্ণচন্দ্র) ও ক্ষেত্রমণি হেচ্ছা) বিশেষ প্রশংসা পান। অন্যান্য 
1 ভূমিকায় ছিলেন মহেন্দ্রলাল বসু (শালিবাহন), হরিভূষণ ভট্টাচার্য (সেবাদাস), বনবিহারিণী (লুনা) কিরণশশী (সুন্দরা) 
| , কুসুম (সারি) প্রমুখ। 

1 ২৬. ইন্ডিয়ান মিরর, ২২ মার্চ, বৃহস্পতিবার, ১৮৮৮। 

[ ২৭. টিকিটের হার তখন গ্যালারি আট আনা, পিট এক টাকা, স্টল ২ টাকা। 

ৃ ২৮. স্টেটসম্যান, ১৯ মে, ১৮৮৮। 

২৯. প্রসঙ্জাত আমাদের মনে পড়ে যায় যে, দলে থাকলেও 'পূর্ণচন্ত্র'র পর যে নাটকটি তিনি লেখেন তা ছিল 
1 স্টারের জন্য 'নসীরাম' __ গোপাললাল শীলের অজ্ঞাতসারেই তা রচিত। এই নাট্যাভিয়ন ছিল স্টারের দ্বিতীয় পর্যায়ে 
ৃ উদ্বোধন রজনীতে (২৫ মে, ১৮৮৮)। 

1 ৩০. এরকম ঘটনা রঙ্গমঞ্চে আগেও ঘটেছে। যেমন “শরৎ সরোজিনী” নাটকে সুকুমারী চরিত্রে অভিনয় করে 
1 গোলাপসুন্দরী ওই নামেই পরিচিত হন। প্রশ্থাদ চরিত্রে অভিনয়ের সাফল্যে কুসুমকুমারী হন প্রহাদ কুসী। 

| ৩১. ১৫ ফান্ধুন, ১২৯৫। 

| ৩২. ৩১ জৈোষ্ঠ, ১২৯৬। 

1 ৩৩. ইন্ডিয়ান মিরর । 

1 ৩৪. অনুসন্ধান, ৩১ জোন্ঠ, ১২৯৬। 

1 ৩৫. দুর্গাদাস করের কনিষ্ঠ পুত্র রাধারমণ কর (আর. জি. কর ও রাধামাধব করের ভ্রাতা) সম্ভবত এর রচয়িতা। 


স্থগিত 


৪১ 


৪০. 


শিবনাথ শাস্ত্রীর এই অভিযোগে এবং অভিনয় বন্ধ করে দেওয়ার আবেদনের ফলে ইংরেজ সরকার এই নাট্যাভিনয় 


৩২ আযাঢ়, ১২৯৬ । প্রসঙ্জাত উল্লেখযোগা যে, প্রহসনটিতে ব্রাহ্ম পরিবার সম্পর্কে আপত্তিজনক মন্তব্য আছে, 


৩৬. ১৫ আযাঢ, ১২৯৬। 
ৃ ৩৭. ১৬ ও ২৫ জুলাই, ১৮৮৯। 
ৃ ৩৮. ২৫ জুলাই, ১৮৮৯। 
| ৩৯. ৩২ আধাঢ়, ১২৯৬। 
! 


রাখার নির্দেশ দেয়। 
, এই প্রসঙ্গে অপরেশচন্দ্র লিখেছেন তার 'রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর" গ্রন্থে : এরপর অর্দেন্দুশেখরের “ভগবানে 


1 ভূত' মঞ্চস্থ হয় মিনার্ভা থিয়েটারে ২৫ ডিসেম্বর ১৯০৪ সালে। পৃ : ৫০। 


৪৭. 
ৃ ৪৩ 
8৪ 


২৪ সেপ্টেম্বর, ১৮৮৯। 
১৫ কার্তিক, ১২৯৬। 
. এ সময়েই যুবরাজ সমক্ষে শকুস্ভলা নাটকের নির্বাচিত দৃশ) অভিণয় করে বেজাল থিয়েটার 'বয়েল' উপাধি 


র ৪৫. স্টেটসম্যান, জানুয়ারি, ১৮৯০। 
৪৬. অহীন্দ্র চৌধুরী : নিজেরে হারায়ে খুঁজি, ১ম খণ্। 
৪৭. ১০ জুন, মঙ্জালবার, ১৮৯০। 


৪৯ 


৪৮. 


৯ সেপ্টেম্বর, ১৮৯০। 

. স্টেটসমান, ৮ এপ্রিল, ১৮৯১। 

, ইন্ডিয়ান মিরর, ১৩ সেপ্টেম্বর, ১৮৯২। 

, অথচ এর প্রায় সাত বছর পরে “দ্রমর' (প্রথমাভিনয় রজনী ১৬ সেপ্টেম্বর, ১৮৯৯) ক্লাসিক থিয়েটারে অসীম 
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ৃ 
অর্থ উপার্জন করে। ূ 
৫২. অনুসন্ধান : অগ্রহায়ণ, ৭ম বর্ষ, ১৩০০। ৃ 
৫৩. ইন্ডিয়ান মিরর, ২৫ নভেম্বর, শনিবার ১৮৯৩। 
ৃ ৫৪. ইন্ডিয়ান মিরর, ১৩ ও ১৪ জানুয়ারি এবং ১৭ ফেব্রুয়ারি, ১৮৯৩। 
ৃ ৫৫. একমাত্র চুনীলাল দেবের তত্বাবধানে মিনার্ভাই উপহার দিয়ে নাট্যজগতে প্রতিষ্ঠা পেয়েছিল, কিন্তু ১৯০৫ সালের 
সে প্রতিযোগিতায় ক্ষতিগ্রস্ত হয় ক্লাসিক। 
৫৬. ইন্ডিয়ান স্টেজ, ভল্যম ৩। 
৫৭. অনুশীলন : ১ম ভাগ, ২য় সংখ্যা, কার্তিক, ১৩০১। 
ঃ ৫৮. ওই, ১ম ভাগ, ৩য় সংখ্যা, অগ্রহায়ণ, ১৩০১। 
৫৯. স্টেটসম্যান, ১৯ জানুয়ারি, শনিবার, ১৮৯৫। 
৬০. ১৯ ফেব্রুয়ারি, ১৮৯৫। 
৬১. ইন্ডিয়ান মিরর, ২১ এপ্রিল, ১৮৯৫। 
৬২. রঙ্ালয়ে ত্রিশ বৎসর : অপরেশচন্দ্র নুখোপাধ্যায়, পর: ২৩। 
_ ৬৩./৬৪. হ্যান্ডবিলটি রমাপতি দত্তের 'রঙ্গালয়ে অমরেন্দ্রনাথ' গ্রন্থে মুদ্রিত রয়েছে। পূ : ১৩৮ ও ১৪০। 
৬৫. তারাসুন্দরী চলে গেলেন স্টারে। অঘোরনাথ পাঠক'ঃ তাই। 
৬৬. ক্ষীরোদপ্রসাদের প্রথম নাটা প্রয়াস ফুলশয্যা" এমারেন্ড থিয়েটারে অভিনীত হলেও একেবারেই জনপ্রিয় হয়নি। 
; দ্বিতীয় নাটক 'প্রেমাঞ্জলি' কোনও মঞ্চেই অভিনীত হয়নি। 'আলিবাবা' তার তৃতীয় নাটক। 
2. ৬৭. ধর্থ ভাগ, ১ম সংখ্যা। 
1 ৬৮. রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর, পূ : ২০। 
ৃ ৬৯. ওই, পৃ : ২১। 
৭০. ১ (সেপ্টেম্বর, শুক্রবার, ১৮৯৯। 
৭১. অমৃত বাজার পত্রিকা : ২৮ মার্চ, ১৮৯৮। 
৭২. তার মনোবল এতটাই জোরালো ছিল যে প্রেগের প্রকোপে (মার্চ, ১৮৯৮) যখন স্টারের মতো থিয়েটার বন্ধ 
; রাখা হয় __ তখনও নিয়মিত অভিনয় হয়েছে ক্লাসিকে। 
ৃ ৭৩. ৭ সেপ্টেম্বর, ১৮৯৭ স্টারে 'হারানিধি' প্রথম মঞ্চস্থ হয়, আর বেলবাবু মারা যান ১৪ মার্চ, ১৮৯০। তবে 
; ক্লাসিকে 'হারানিধি'-র প্রযোজনা দেখে এরপর স্টারেও এই নাটক মঞ্চস্থ হয়। আর স্টারের সে সময় অলীম পসার 
1? -__ সেকালের অধিকাংশ খ্যাতিমান শিল্পী তখন স্টারে (গিরিশচন্দ্র, অমৃতলাল মিত্র, অমৃতলাল বসু, দানীবাবু, সুরেন্দ্রনাথ 
? মিত্র, মহেন্দ্র চৌধুরী, কালীনাথ চট্টোপাধ্যায়, অক্ষয়কালী কৌয়ার, প্রমদাসুন্দরী, নরীসুন্দরী, গঙ্জামণি, নগেন্দ্রবালা)। 
৭৪. পরিচয়, বৈশাখ, ১৩৪৯। 
৭৫. “সীতার বনবাস' প্রথম অভিনীত হয় প্রতাপ জহুরির ন্যাশনাল থিয়েটারে 0১৭ সেপ্টেম্বর, ১৮৮১)। লঙ্ষ্ণ 
? চরিত্রে মহেন্দ্লালের অভিনয় প্রসঙ্জে গিরিশচন্দ্র লিখেছেন (স্বগীয় মহেন্দ্রলাল বসু, রঙ্গালয়, ২ চৈত্র, ১৩০৭) : 
? সীতাকে বনে রাখিযা উম্মাদ্দবদ সন্তপ্ত হৃদয়াভাবে মহেন্দ্ললাল সকলকে আছন্ন করিয়াছিলেন, এ অভিনয়ে আমি রাম 
1 সাজিয়াছিলাম, অদ্ভুত অভিনয় দর্শনে আমি রঙ্ামথেঃ প্রবেশকাল বিস্মৃত হই।' 
॥? ৭৬. মতাত্তরের শুরু আগে থেকেই। গিরিশচন্দ্র যখন ১৮৯৯ সালের মার্চ মাসে ক্লাসিকে যোগ দেন তখন শর্ত হয়, 
1? তিনি বছরে অস্তত চারটি নাটক লিখে দেবেন ক্লাসিকের জন্য। অথচ আসার নয় মাসের মধ্যে তিনি 'দেলদার' ছাড়া 
কিছুই লেখেননি। তার ওপর ক্লাসিকের জনপ্রিয়তা দেখে গিরিশচন্দ্র পারিশ্রমিক ব্যতীত লভ্যাংশও দাবি করেছিলেন। ূ 
| কিন্তু ভ্রমর", শ্রীকৃষ্'-র সাফল্যে আত্মবিশ্বাসী অমরেন্দ্রনাথ সে প্রস্তাব তো মানেনইনি, বরং নাটক না লেখার জন্য ৰ 
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1 অনুযোগ করেছিলেন। গিরিশচন্দ্র বিরক্ত হয়ে থিয়েটারে আসা বন্ধ করে দেন। মিনার্ভায় যোগ দেওয়ার প্রস্তুতিও চলে, 
তবে শেষ পর্যন্ত তিনি ক্লাসিকেই থেকে যান। আর মাত্র পাঁচদিনে লেখেন 'পাগুবগৌরব'। গিরিশচন্দ্রের ইচ্ছে ছিল : 
? নাটকের প্রধান চরিত্রে ভীম করবেন দানীবাবু আর অমরেন্দ্রনাথ হবেন শ্রীকৃষ্ণ। অমরেন্দ্রনাথ রাজি হলেন না। তার ৃ 
প্রস্তাব ছিল মহলায় দু'জনই আলাদা আলাদা 'ভীম'-এর চরিত্রে অভিনয় করবেন, আর যোগ্জনকেই দেওয়া হবে সেই 
ভূমিকা । অমরেন্দ্রনাথই নির্বাচিত হলেন। আর অসন্তুষ্ট গিরিশচন্দ্র দানীবাবুকে পাঠিয়ে দিলেন স্টারে। ৃ 
| ৭৭. 'জনা' প্রথম অভিনীত হয় ২৩ ডিসেম্বর, ১৮৯৩ মিনার্ভাতে। নাম ভূমিকায় তিনকড়ির অভিনয় ছিল এক 
অবিস্মরণীয় অভিজ্রতা। পাশপাশি প্রবীর চরিত্রে সুন্দর অভিনয় করেন দানীবাবু। এই ভূমিকায় দানীবাবুর এত সুনাম 
1 ছিল যে পরবর্তীকালে যখন তিনি বার্ধকো বিপনন তখনও দর্শক চাহিদায় তাকে এই ভূমিকায় অংশ নিতে হয়েছে। 

৭৮. ইন্ডিয়ান মিরর, ৩ সেপ্টেম্বর, শনিবার, ১৮৯৮। 

৭৯. স্টেটসম্যান, ১০ সেপ্টেম্বর, শনিবার, ১৮৯৮। 

৮০. ওই, ১৩ অগাস্ট, ১৮৯৮। 

৮১. সে অভিনয় সম্পর্কে রঙ্গালয় (২য় বর্ষ, ৬৫ সংখ্যা, ১৪ ভাদ্র, ১৩০৯) মন্তব্য করে : গিরিশবাবু এখন 
অখ্যাতি সুখাতির অতীত। তিনি বাঙালী থিয়েটারেব একজন প্রধান পুরুষ। তাহার অভিনয় দেখিবারই বিষয় বটে।' 

৮২. গিরিশচন্দ্র প্রথম পর্যায়ে ক্লাসিকে ছিলেন জুলাই ১৮৯৮ থেকে ২৫ ডিসেম্বর, ১৮৯৮ পর্যস্ত। আর দ্বিতীয় 
পর্যায়ে ছিলেন মার্চ ১৮৯৯ থেকে সম্ভবত ৫ এপ্রিল, ১৯০০। 

৮৩. মিনার্ভায় “সীতারাম'-এর নাটার্প দেন গিরিশচন্দ্র এবং ক্লাসিকে অমরেন্দ্রনাথ। দু'জনেই নামভূমিকায়। 
ৃ ৮৪. ২৮ জানুয়ারি, ১৮৯৩ ছিল মিনার্ভা থিয়েটারের উদ্বোধন রজনী। ওইদিন গিরিশচন্দ্র অনুদিত “ম্যাকবেথ' 
; অভিনীত হয়। ম্যাকবেথ এবং লেডি ম্াকবেথের চরিত্রে গিরিশচন্দ্র এবং তিনকড়ি অসাধারণ অভিনয় করলেও 
ৃ প্রযোজনা একেবারেই অর্থকরী হয়নি। ৪ ফেব্রুয়ারি আবার নতুন নাটক 'মুকুলমুঞ্জরা” অভিনীত হয়। “ম্যাকবেথ'-এর 
লোকসান বাঁচাতেই এই মিলনাত্তক নাটক লিখেছিলেন গিরিশচন্দ্র 
| ৮৫. এর প্রতুযুন্তরে মিনার্ভা মঞ্চস্থ করেছিল 'সাধের বাসর', অমরেন্দ্রনাথকে ব্যঙা করে। প্রথম অভিনীত হয় 
1 ১ জুন, ১৯০১। তবে রমাপতি দত্ত তার 'রঙ্গালয়ে অমরেন্দ্রনাথ' গ্রন্থে সেই অভিনয়ে গিরিশচন্দ্রের উপস্থিতির যে 
1 উল্লেখ করেছেন, তা বোধহয় সঠিক নয়। কারণ এর অনেক আগেই মিনার্ভা ছেড়ে গিরিশচন্দ্র ক্লাসিকে চলে গেছেন। 
| ৮৬. ইন্ডিয়ান মিরর : ৯ সেপ্টেম্বর, রবিবার, ১৯০০। 
ৃ ৮৭. কিছুদিন পর এপ্রল, ১৯০১ সালে এই থিয়েটার একেবারেই বন্ধ হয়ে যায়। ২০ এপ্রিল রয়েল বেফ্তাল 
1 থিয়েটারের অধাক্ষ এবং আটাশ বছরের শ্রেষ্ঠ সুহৃদ বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়ের মৃত্যু হয়। (স্টারে এক অমৃতলাল বসুর 
একাদিকুমে পঁচিশ বছব অধাক্ষরূপে অবস্থিতি ছাড়া এর তুলনীয় আর কোনও উদাহরণ বোধহয় কলকাতার নাটাজগতে 
নেই) 'অবশা এ ঘটনার কয়েকবছর আগে থেকেই অন্যানা রঙ্গালয়ের সঙ্তো প্রতিযোগিতায় বেগ্জাল তথা রয়েল বেঙ্জাল 
' থিয়েটার নিশ্রভ হয়ে পড়েছিল। দলে প্রথিতযশা কোনও শিল্পীও ছিল না. উল্লেখযোণ্য কোনও লাটকও অভিনীত হয়নি। 
| ৮৮. অমৃতলাল বসু, দ্বিজেন্দ্রলাল রায় বা ক্ষীরোদপ্রসাদের মতো নাট্যকারদের রচনাও দলের আর্থিক অবস্থার 
1 উন্নতি ঘটাতে পাবেনি। অভিনয় নিয়মিত চললেও স্টারের আগেকার প্রতিপত্তি আর ছিল না। অবস্থার পরিবর্তন হল 
1 ক্ষীরোদপ্রসাদের 'বঙ্গের প্রতাপাদিত্য'-র কল্যাণে। প্রতাপাদিত্যের প্রযোজনা (প্রথমাভিনয় রজনী : ১৫ অগাস্ট, ১৯০৩) 
বহুদিন পর স্টারকে আর্থিক স্বস্তি দিয়েছিল। ্‌ 

৮৯. তৃতীয়বারেই সবচেয়ে দীর্ঘদিন ছিলেন গিরিশচন্দ্র ক্লাসিক থিয়েটারে, প্রায় চারবছর। ক্লাসিক থেকে মিনার্ভায় ? 

চলে যান সম্ভবত ১৯০৪ সালে নভেম্বর মাসের গোড়ায়। ৃ 
2 ৯০. রঙ্গালয়ে অমরেদ্দ্রনাথ (রমাপতি দত্ত) গ্রম্থে উদ্ধৃত। পূ : ২৬৫, ২৬৯ ও ২৭০। ৃ 
৯১. এর কিছুদিন আগ থেকেই পূর্ণচন্দ্র গুপ্তের সঙ্তো অমরেন্দ্রনাথের মানহানির মামলা চলছিল! কারণ পূর্ণচন্দ্র ? 


রব 
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বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস] ৯২ 


ভতগ রতি তদ রত রর৪০৪০৪৭৪০৪৪০৪৩৪৫৫৪ ৪১৪৪৪৪৭৪৪৪৪ ৪৪৩৩৫৮৪৬৯৪৩ ৭৪৪০৪৭৪ ০৫৫৫৪০৩৩০৪৩ ও ও কফডড৪৩ ৩৩৪৬৪৮৪৩০০৩ ৪০৪ ৫৬৪৩৪৪৪৪৪৪৪ ৪৩৫ ১০৪০৪০০০০০৪০০০৪৩০৪৪০০৪৪৪৪৪৪২৪৪৪৬০৪৩০৬৪৪৪০৪০৪৪৩৪০৪০৪৪৪৪র৪৪ ডর রড রই উনাকরগাভজরওডিকিভত 


1 গুপ্ত তার 'নবযুগ' পত্রিকায় অমরেন্দ্রনাথ ও রঙ্গালয় সম্পাদক পাঁচকড়ি বন্দযোপাধায়কে কটুক্তি করে মস্তবা করেন। ! 
? অপমানিত অমরেন্দ্রনাথ পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায়ের নামে পূর্ণচন্ত্রের বিরুদ্ধে মামলা রুজু করান, আর সে কারণেই ৃ 
? বাঙ্জানাটোর প্রধান চরিত্র ছিল অর্ধচন্্র। ৃ 
৯৩. অবশা অমৃত বাজার পত্রিকার মতিলাল ঘোষ অমরেন্দ্রনাথের মধামাগ্রজ হীরেন্ট্রনাথ দত্তের শরণাপন্ন হলে, 1 
? দাদার অনুরোধেই অমরেন্দ্রনাথ সাতরাত্তির পর “ভক্ত বিটেল'-এর অভিনয় বন্ধ করে দেন। ৰ 
ৃ ৯৪. এর লেখা “সোনার স্বপন' (২৫ অগাস্ট, ১৯০০) গীতিনাট্য ক্লাসিকের খুবই সফল প্রযোজনা! ৃ 


1 ৯৫. “অশ্র্ধারা' রাণী ভিক্টোরিয়ার প্রয়াণে লেখা শোকনাটায। ভারতমাতা হন কুসুমকুমারী, চার ভারত- সন্তানের 1 
£ অন্যতম ছিলেন অমরেন্দ্রনাথ। চারদিন মাত্র অভিনয় হয়। প্রথমাভিনয় ২৬ জানুয়ারি, ১৯০১। ৃ 
1 “মনের মতন' রিনা হা রামিনী ভাতার বটের লানির রা রিয়া দিবা দারারসী 
 (গোলেন্দাস)। তবে অমরেন্দ্রনাথের কাউলফ ও তার প্রণয়িনী দেলেরার ভূমিকায় কুসুমকুমারীও ভালো অভিনয় 1 
; করেছিলেন। প্রথমাভিনয় রজনী ২০ এপ্রিল, ১৯০১। ৃ 


1 "অভিশাপ" (২৮ সেপ্টেম্বর, ১৯০১ প্রথম অভিনীত) অদ্ভুত রামায়ণের কাহিনী নিয়ে এক কৌতুক নাটিকা। এই নাটক : 
1 মঞ্চস্থ হওয়ার বি.ছুদিন আগে নৃপেক্দ্রন্দ্র বোস দল ছেড়ে মিনার্ভায চলে যান, তখন গিরিশচন্দ্রেব নির্দেশে কুসুমকুমারীই 1 
1 'শাস্তি' বুয়র যুদ্ধ অবসানে সন্ধিষ্থাপন উপলক্ষে লেখা এই নাটকটি প্রথম অভিনীত হয় ৭ জুন, ১৯০২। বুয়র : 
রাজলল্ষ্ীর ভূমিকায় কুসুমকুমারী, নৃতা পরিচালনাও তার। 
£ ভ্ভান্তি' প্রথম অভিনীত হয় ১৯ জুলাই, ১৯০২। নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র রঙ্জালালের ভূমিকায় অভিনয় করেন 
£ গিরিশচন্দ্র। সেকালের সমালোচকেরাও লিখেছিলেন (রঙ্গালয় পত্রিকা), 'গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ের পাশে অন্য অভিনেতা 
বা অভিনেত্রী ভালো খাওয়াইতে পারিতেছেন না" অনুরূপ অভিজ্ঞতাও ছিল প্রখ্যাত নট শিশিরকুমার ভাদুড়ীর : 'একবার 
ৃ ৩0111700 1181-এ ভ্রান্তি" দেখেছিলুম __ রঙ্গলাল গিরিশবাবু, দেখে মনে হয়েছিল 01751) 890০ 151 0174 
ৃ ০01000 01১০170৬706, (শিশির সামিধো)। 
1 আয়না” হালকা রসের নাটক। ২৫ ডিসেম্বর, ১৯০২ প্রথম অভিনীত। প্রযোজনা জনপ্রিয় হওয়ার প্রধান কারণ 
1 বোধহয় চা-ওয়াল! ও চা-ওযালির ভূমিকায় নৃপেন্দ্রন্দ্র ও কুসুমকুমারীর দ্বৈত নৃতাগীত। রঙগালয় (২১ মাঘ, ১৩০৯) 
1 লিখেছিল, “নাচে গানে রলঙে ঢঙে হাসি তামাসায় আয়নায় যেন চতুঃনাগরী মেল হইয়াছে।' 
2 ৯৬ “সতনাম'-ই গিবিশচন্দ্রের ক্লাসিকের জনা লেখা একমাত্র নাটক যার প্রযোজনায় সম্প্রদায়ের লোকসান হয়েছে। 1 
: তার কারণ অবশা সাম্প্রদায়িক বিক্ষোভে অভিনয় বন্ধ হয়ে যাওয়া। 
1? ৯৭. গ্র্যান্ড থিয়েটারের বিজ্ঞাপন - 'রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর" গ্রন্থে উদ্ধৃত। পৃ : ২৫। ৃ 


৯৮. ১ মার্চ, ১৯০১ অমরেন্দ্রনাথের অর্থে পাঁচকড়ি বন্দ্োপাধ্যায়ের সম্পাদনায় এই সাপ্তাহিক নাটাপত্রিকা হয় ৃ 
ক্লাসিক থিয়েটার থেকে। ৃ 
1. ৯৯. রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর । পু: ২৫। ৃ 

১০০. অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় (রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর) লিখেছেন : '্ষীরোদবাবুর 'রঘুবীর” নাটক লইয়া তিনি : 


; মিনার্ভা খুলেন, কিন্তু তিনি তাল সামলাইতে পারিলেন না। মিনার্ভায় তাহার লোকসান হইল।' তবে সে সময়ে 'রঘুবীর' : 
: বেশিদিন না চললেও, ১৯২২ সালে ১২ মার্চ ম্যাডান থিয়েটারে 'রঘুবার'-এর প্রযোজনা স্মরণীয় হয়ে আছে নামভূমিকায় 
? শিশির ভাদুড়ীর অসাধারণ অভিনয়ে । ৃ 
ৃ ১০১. তবে মাসখানেক পরে এক সপ্তাহের জন্য অভিনয় বন্ধ রাখতে হয়, কারণ দানীবাবু হঠাৎ ইউনিক 1 
? থিয়েটারের অংশীদার হয়ে ক্লাসিক ছেড়ে দেন। এবার আবার মনোমোহন গোস্বামীকে দেখা যায় শঙকরের ভূমিকায়। ; 
1. ১০২. 77784758757 ৭ ও ১৪ জ্যেষ্ঠ, | 


শি 
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ও ৭ ও ও ৫৬ ও ক ৬ ৬৩ ৪১৬ ভ ৬ ওত ৪ কত ৬ কন ও ও হার ও ও রড ও ৪৫০৮ ৬ রগ ৬ ৪১ গা টি রড ও 


€ ৩শত জ % পপ ও ৬ রস ও রী ৪ ৩০৫ ৮ ও ও ও ভু 


১৩১১। খ. নবযুগ : ৩০ জৈোষ্ঠ, ১৩১১। গ. বেঙ্গলি : ৯ ও ১১ জুন, ১৯০৪। 
পরবর্তীকালে চুনীলাল দেব “সৎনাম' নামটি বদলে “ভারত গৌরব' নাম দিয়ে ন্যাশনালে অভিনয় করেন 
(প্রথমাভিনয় রজনী ১ মে, ১৯০৯)। রলণেন্দ্র ও বৈষ্বীর ভূমিকায় অভিনয় করতেন চুনীলাল দেব ও তিনকড়ি। 

১০৩. “রঙ্গালয়' পত্রিকার খাতে অমরেন্দ্রনাথ ষাট হাজার টাকা ততদিনে খরচ করেছেন, তিনি পাঁচকড়ি 
বন্দ্যোপাধ্যায়কে অনুরোধও করেছিলেন পত্রিকাটি চালাতে। কিন্তু পাঁচকড়ি অসম্মত হওয়ায় শেষ অবধি বন্ধই হয়ে যায়। 

১০৪. “তরণীসেনবধ' প্রথম অভিনীত হয় গ্রেট নাশনাল থিয়েটারে (৫ জুলাই, ১৮৮৪)। 

১০৫. হ্যারিসন রোডের কার্জন থিয়েটারের নাট্য গৃহে গ্র্যান্ড থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা ৬ মে, ১৯০৫। এপ্রিল মাসে ক্লাসিক 
থিয়েটার ছেড়ে আসার পর এই থিয়েটার খুলেছিলেন অমরেন্দ্রনাথ। দলে ছিলেন ক্লাসিক সম্প্রদায়েরই অধিকাংশ শিল্পী । 
প্রথম অভিনীত নাটক মনোমোহন গোস্বামীর 'পৃর্থীরাজ'। 

১০৬. এরপরেও অমরেন্দ্রনাথ “নিউ ক্লাসিক' থিয়েটার খুলেছিলেন ১৯০৬ সালেই সেই কার্জন নাট্যগৃহে। তারপর 


কখনও তিনি থেকেছেন স্টারে আসিস্ট্যাম্ট ম্যানেজার হিসাবে, কখনও মিনার্ভায় অধ্যক্ষ হিসাবে, বা আবারও স্টারে 


স্বত্বাধিকারী রূপে । কিন্তু অভিনেতা তথা পরিচালকের সম্মান পেলেও কোনওদিনই ক্লাসিকের সেই গৌরবময় দিন আর 
ফিরে আসেনি তার জীবনে । ৬ জানুয়ারি, ১৯১৬ তার মৃত্যু হয়। 
১০৭. গ্র্যান্ড থিয়েটারের হ্যান্ডবিল : 'রঙ্গালয়ে অমরেন্দ্রনাথ' গ্রন্থে উদ্ধৃত। পৃ - ৩৮৬। 


১০৮. এ অবশ্য নতুন কোনও ঘটনা নয়। ১৮৯৩ সালে মিনার্ভা থিয়েটারের প্রতিষ্ঠার সময়ও গিরিশচন্দ্রের সর্চো : 


০6597577947 

১০৯. রঙ্জালয়ে ত্রিশ বৎসর : প্‌: ১২৭। 

১১০. রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর : পৃ : ১২৮। 

১১১. ওই। 

১১২. যেমন তিনকড়ি, তারাসুন্দরীকে এক হাজার টাকা, দানীবাবুকে তিন হাজার টাকা দেওয়া হয়। 

১১৩. এই ন্যাশনাল দলের প্রতিষ্ঠা ১৯০৫ সালে, বেতাল মঞ্চে __ শিল্পীরা বেশিরভাগই বিলুপ্ত “অরোরা বা 
ইউনিক সম্প্রদায়ের ছিলেন। 

১১৪. কলালাপ : নাচঘর, ১০ম বর্ষ, ১৭ সংখ্যা (১১ জ্যৈষ্ঠ, ১৩৪১)। 

১১৫. রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর. প.: ১৩০। 

১০৬. বঙ্জাবাসী। ১১ আশ্বিন, ১৩১৪ (২৫ সেপ্টেম্বর, ১৯০৭)। 

১১৭. হেমেন্দ্রকুমার রায় : নাচঘর। ১৩ শ্রাবণ, ১৩০৪। প্রসঙ্জাত উল্লেখযোগা, রাজা অশোককে নিয়ে এর দু'বছর 
পরে গিরিশচন্দ্র যে নাটক লিখেছিলেন মিনার্ভার জন্য (প্রথমাভিনয় রজনী : ৩ ডিসেম্বর, ১৯১০) সেখানেও নাম 
ভূমিকায় ছিলেন দানীবাবু। 

১১৮. রিজিয়া (রচনা : মনোমোহন রায়) প্রথম অভিনীত হয় ১৭ মে শনিবার, ১৯০২ “অরোরা' নাট্যদলে। তখন 
থেকেই এই ভূমিকায় তারাসুন্দরীর অভিনয় প্রবাদপ্রতিম হয়ে আছে। 

১১৯. “গৃহলক্্মী' শেষ পর্যস্ত অসমাপ্তই থেকে যাষ। পঞ্চম অঙুরটি লিখেছিলেন দেবেন্দ্রনাথ বসু। ২১ সেপ্টেম্বর, 
১৯১২ মিনার্ভায় প্রথম অভিনীত হয়। 

১২০. ইন্ডিয়ান স্টেজ : ভল্যুম ৪, পৃ : ১২৯। 

১২১. ১৯০২ সালে স্টার থিয়েটারের জন্য কাশ্মীরের পটভূমিকায় যে প্রেমকাহিনী “সপ্তম প্রতিমা” রচনা 
করেছিলেন, তারই আদলে মিশরের পরিপ্রেক্ষিতে এই নাটক লিখেছেন ক্ষীরোদপ্রসাদ। 

১২২. ছ্রিজেন্রলালের 'সাজাহান' এর কয়েকমাস পরে (২১ অগাস্ট, ১৯০৯) মিনার্ভা থিয়েটারে প্রথম অভিনীত 


হয়। নামভূমিকায় প্রিয়নাথ ঘোষের অভিনয় সেকালে তুলনারহিত ছিল, অহীন্দ্র টৌধুরীও এই চরিত্রটি রুপায়ণে খুবই 
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জনপ্রিয় হন। 

১২৩. এঁরা সে সময় “বাণী থিয়েটার প্রতিষ্ঠা করেন, কোহিনুরের কয়েকজন অভিনেতা-অভিনেত্রী তাতে যোগ দেন। 

১২৪. বিজ্ঞাপনেও এ দৃশ্যের কথা বিশেষভাবে লেখা হত : “৫ [19018180011 :95০০৫০ 2174 (110 58)1119 [১9155 
০91 011০ /১9৬০|। 7৮108101911) 016 £০705 01 77601101109] 811.1 

১২৫. বেঞ্ালি, শুক্রবার, ১৮ মার্চ, ১৯১০ : 1015 19 10%6 11060 0101 016 8[7৮501 01 0116 [01061 ৬10 1095 
50) 0011501011108)519 11160 (0 01010171011) 0100 [980015$ 01 0110 50086 101 0৬০1 1৬/০ 9০05 0150 911811 ৮111 111661 
৯৮101) 501090010 1050001750.' | 

১২৬. বঙ্জারঞ্ঞ মঞ্চে এই ন্যাশনাল দলের সূচনা ২ ডিসেম্বর, ১৯০৫, বেঞ্জাল মঞ্চে। ১৮৭২ সালে কলকাতার 
পেশাদার রঞ্গালয়ের সুচনা যে ন্যাশনাল থিয়েটার'-কে ঘিরে, নানা সুখ্যাতি এবং বহু বিপান্তি পার হয়ে কখনও 
“গ্রেট নাশনাল' ও পুনরায় ন্যাশনাল নাম নিয়ে সে ১৮৮৬ সাল পর্যস্ত টিকে ছিল -_ তার সঞ্তো এই নব্য 'ন্যাশনাল' 
দলের কোনও যোগ ছিল না। 

১২৭. বেফ্তালি, ২৯ অক্টোবর, ১৯১০। 

১২৮. কোহিনুরে 'বিশ্বামিত্র'-এর সাফল্যে ব্যস্ত হয়ে মিনার্ভার স্বত্বাধিকারী মহেন্দ্রলাল মিত্র গিরিশচন্দ্রকে তাড়াতাড়ি 
তার লেখা “বিশ্বামিত্র' মঞ্চস্থ করতে অনুরোধ করেন। এদিকে গিরিশচন্দ্র তখন হাপানিতে আব্রাত্ত, দলের নাট্যশিক্ষার 


ভার হরিভৃষণ ভট্টাচার্যের ওপর ন্যন্ত। কিন্তু মহেন্দ্রলাল অধীর হয়ে সমস্ত কুশীলবকে গিরিশচন্দ্রের বাড়ি পাঠিয়ে দিলেন 


যাতে তারই তত্তাবধানে সুষ্ঠু অভিনয় সম্পন্ন হয়। মিনার্ভার প্রযোজনায় অবশ্য নাটকটির নাম পরিবর্তিত হয়ে রাখা 
হল “তপোবল' -_- প্রথমাভিনয় রজনী ১৮ নভেম্বর, ১৯১১। 

১২৯. শনিবার, ২ ডিসেম্বর ১৯১১। 

১৩০. ইনি 1,070) [২০7০1101 00117901%-র প্রযোজক ও অভিনেতা । ১৯১১ সালের নভেম্বর মাসে কলকাতায় 
অপেরা হাউসে [/140101, 010110119, 9170 ১1০6১ 1০ ০070901 প্রভৃতি নাটক মঞ্চস্থ করেন। 

১৩১. বেঙগলি, শনিবার, ৩০ মার্চ, ১৯১২। 

১৩২. বেঙগলি, ১৭ ও ২০ এপ্রিল, ১৯১২। 

১৩৩. নাটামন্দির, জ্যৈষ্ট-আঘাঢ, ১৩১৯। 

১৩৪. নাটামন্দির, শ্রাবণ, ১৩১৯। 

১৩৫. গিরিশচন্দ্ের “কালাপাহাড়' নাটক মঞ্চস্থ হয় উদ্বোধন রজনীর অনুষ্ঠানে (৭ অগাস্ট, ১৯১৫)। মনোমোহন 
পাড়ে এ থিয়েটারের নাম রাখতে চেয়েছিলেন মিনার্ভা। কিন্তু পরে মিনার্ভার অনাতম স্বত্বাধিকারী উপেন্দ্রনাথ মিত্র 
(মিনার্ভার পূর্বতন স্বত্বাধিকারী মহেন্দ্রনাথ মিত্রের ভাই) ওই একই নাম ব্যবহারের বিরুদ্ধে আদালত থেকে নিষেধাজ্ঞা 
জারি করানোর ফলে মনোমোহন পাড়ে কোহিনুর মঞ্চের নতুন নামকরণ করলেন মনোমোহন থিয়েটার। এই থিয়েটার 
চলেছিল ১৯২৪ সালের এপ্রিল- মে মাস নাগাদ। তারপর 

মনোমোহন নাটামন্দির  : লেসী শিশিরকুমার ভাদুড়ী, ১৯২৪-১৯২৫। 


মিত্র থিয়েটার : লেসী জ্ঞানেন্দ্র মিত্র ও শিশির মিত্র, ১৯২৬-১৯২৭। 
আর্ট থিয়েটার : লেসী আর্ট থিয়েটার লিমিটেড, ১৯২৭-১৯২৮। 


মনোমোহন থিয়েটার : লেসী অনাদি বসু, ১৯২৮-১৯২৯। 
: লেসী প্রবোধচন্দ্র গুহ, ১৯২৯-১৯৩১। 
শেষ অভিনয় ১ মার্চ, ১৯৩১। 
এরপর চিত্তরঞ্জন আযাভিনিউয়ের প্রসারে ৬৮ নং বিডন স্ট্রিটের বাড়িটি ভেঙে ফেলা হয়। 
১৩৬. ২৬ এপ্রিল, শুরুবার, ১৮৯৭। 
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শিশিরকুমার ঘোষ কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


স্বাধীনতা সংগ্রামে বাংলা নাট্যশালা 


ও 


; ১৭৫৭ সালে পলাশীর প্রান্তরে স্বার্থান্ধ রাজপুরুষদের চক্রান্তে বাংলার নবাব হতভাগ্য সিরাজদ্দৌলার স্বাধীনতা রক্ষার 
শেষ চেষ্টা বার্থ হওয়ার সঙ্তো সক্ষো বাংলার স্বাধীনতা-সূর্য অস্তমিত হল। উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পাদে বাংলার জনপ্রিয় 
; কবি ননীনচন্দ্র সেন তার “পলাশীর যুদ্ধ' কাব্যে দেশভক্ত মোহনলালের মুখ দিয়ে হৃতসর্বন্ধ বাঙালির আক্ষেপ প্রকাশ 
'দেখিছ না সর্বনাশ সম্মুখে তোমার £ ৃ 
যায় বঙ্গ সিংহাসন, যায় স্বাধীনতা ধন, ৃ 
যেতেছে ভাপিয়া সব কি দেখিছ আর ?" 
'সাম্্রাজ বণিক এই শক্রগণ নয়। 
বিপণি সমর-ক্ষেত্র, অস্ত্র বিনিময়। 
নিশ্চিত জানিও রণে হলে পরাজয়, 
দাসত্ব শৃঙ্খল ভার ঘুচিবে না জন্মে আর, 
অধীনতা বিষে হবে জীবন সংশয়।' ৃ 
এ আক্ষেপ সতা হল। পাঞ্জাব কেশরী রণজিৎ সিং ইংরেজদের কূট-কৌশল ও লোলুপ পদক্ষেপ দেখে সাবধান-বাণী 
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উচ্চারণ করেছিলেন __ “সব লাল হো জায়েগা'। হলও তাই। বণিকের মানদন্ড রাজদণ্ডে পরিণত হল। ক্রমে ক্রমে ? 
ভারতের বুক জুড়ে বণিক ইস্ট ইন্ডিয়া কোম্পানির শাসন প্রতিষ্ঠিত হল। বাংলার সমাজব্যবস্থায়, অর্থনৈতিক ও 
| ব্যক্তিচিত্তে ব্যাপক অবক্ষয় দেখা দিল যার আংশিক প্রকাশ ঘটেছে সে দিনের কবি ভারতচন্ত্র ও রামপ্রসাদের রচনার 
? মধো। দেশের শাসনভার বণিক ইংরেজের কুক্ষিগত হওয়ায় তাদের আনুকূল্য ও প্রসাদে বাংলার শাসন ও 
 সমাজব্যবস্থায় সম্পূর্ণ নতুন ধারা প্রবাহিত হল। শাসনের নামে শোষণই হয়ে উঠল মুখ্য -_ ছিয়াত্তরের মন্বস্তর তার ; 
1 সাক্ষ্য। এক কোটি বাঙালি এই মন্বত্তরে প্রাণ হারাল। ১৭৯৩ সালে চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত প্রচলিত হওয়ার ফলে রাজভক্ত ; 
1 ভূঙ্বামীদের সৃষ্টি হল। দ্বুত সমাজব্যবস্থায় পরিবর্তন ঘটতে লাগল। অনভিজাত দেশীয় বণিকগোষ্ঠী আর কোম্পানির : 
দেশীয় কর্মচারীরা সমাজের নেতৃত্ব গ্রহণ করলেন! বাঙালি মধ্যবিত্ত সমাজে ইংরেজি শিক্ষা ও সভাতার প্রসার ঘটতে : 
? লাগল। প্রতিরোধের স্থানে ক্রমশ এল বশ্যতা এবং অনুরাগ। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ পাদের অনিশ্চয়তা ক্রমে দূরীভূত 
? হয়ে সামাজিক স্থিতাবস্থা প্রতিষ্ঠিত হল। এই স্থিতাবস্থা ও বিদেশী শাসকদের প্রতি আনুগতা প্রতিষ্ঠায় যারা সর্বাধিক ; 
? উদ্যোগী ছিলেন, তারা ইউরোপীয় মিশনারি। এই মিশনারি শুধুমাত্র ধর্মপ্রচারে উদ্যোগী না থেকে দেশীয় সমাজে পাশ্চাত্য : 
শিক্ষা ও চিপ্তার আমদানি করলেন। এশিয়ার ভাবধারার সঙ্তো পাশ্চাত্য ভাবধারার সম্মেলনের জন্য ১৭৮৪ সালের ; 
? জানুয়ারি মাসে এশিয়াটিক সোসাইটি প্রতিষ্ঠিত হল যার মুখপত্র হল এশিয়াটিক রিসার্চেস। ১৮০০ সালে প্রতিষ্ঠিত হল 
; ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ। ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ খুলে দিল পশ্চিমের দ্বার। বাঙালি মনীষার বিশ্বজ্ঞান পরিক্রমার পথ 
? অবারিত হল। কিন্তু এই পাশ্চাত্য চেতনার সিংহদ্বারে গিয়েই একদিন বাংলার মনীষা আপন দৈনা অনুভব করল, বুঝতে : 
? শিখল আত্মমর্যাদা বিসর্জন দিয়ে দণ্ডে পলে পলে এই আত্ম-অবনতির মধ্যে রয়েছে জাতীয় সভ্যতা ও সংস্কৃতির : 
? অবলুপ্তির বীজ। শিক্ষার মাধ্যমে চিত্তের প্রসার ঘটায় বাঙালি বুঝতে শিখল পরাধীনতার জ্বালা। পিপাসা জাগল 
আত্মপ্রতিষ্ঠার। ভারতপথিক রামমোহন রায় (১৭৭৪-১৮৩৩) সেদিন আত্মাবলুপ্তির পথ থেকে ফিরে দাঁড়িয়ে ? 
ভেবেছিলেন “ফিরে চল মন আপন ঘরে'। তিনি বুঝেছিলেন জাতিকে সমাজসচেতন করে গড়ে তুলতে হবে, তাতে ঘটবে 
আত্মজাগরণ, আর আত্মজাগরণের অবশাস্তাবী ফলবুপে জাগবে স্বাধীনতালাভের অদম্য আকঙ্ক্ষা। ধর্মকে তাই তিনি 
: বাস্তব প্রয়োজনের দৃষ্টি দিয়ে বিচার করলেন। রামমোহন জাতিকে এগিয়ে নিয়ে যেতে চাইলেন, কিন্তু গোড়া প্রাটানপম্থী ; 
; রাধাকাস্ত দেব বাহাদুর প্রমুখ নিজেদের প্রতিষ্ঠা চাইলেন প্রাচীন প্রথার মধ্যে, অস্বীকার করলেন কালের অগ্রগমনের ; 
? স্বাভাবিকতাকে; অপরদিকে হিন্দু কলেজের ডিরোজিও-পন্ঘী আধুনিকেরা ইংরেজিয়ানার ফেনিল মাদকতায় মত্ত হয়ে : 
? স্বেচ্ছাচারকেই সভাতা বলে গ্রহণ করলেন। সামাজিক অবস্থা যখন এমনই ত্রিধারা প্রবাহে দ্বিধাগ্রস্ত, তখনই ঘটল 
বিস্ফোরণ সারা ভারত জুড়ে। ইংরেজ শাসনব্যবস্থার মূলে ছিল বণিকীচিত্তা, যার অন্ত্র বঞ্চনা ও শঠতা। যেন-তেন- 
? প্রকারেণ আত্মস্ফীতি ঘটানোই যেখানে লক্ষ্য, সর্বপ্রকার অনাচার ও ব্যভিচার সেখানে নিত্য সহচর। শত বৎসর শোষিত 
; জনসাধারণের বিক্ষোভের ধুমায়মান বহ্ছি ১৮৫৭ সালে সিপাহীবিদ্রোহ নামে অকস্মাৎ দাবানলের মতো বিস্তারিত হয়ে : 
পড়ল সারা উত্তর ভারতে। ভারতের মুক্তিপ্রচেষ্টা এই প্রথম প্রকাশ্য রূপ গ্রহণ করল। কিন্তু এই বিদ্রোহ প্রথম জনবিদ্রোহ : 
হলেও দেশের শিক্ষিত সম্প্রদায়ের সমর্থন লাভ করেনি। শিক্ষিত সম্প্রদায় তখনও ইংরেজের শৌর্ষে, চাতুর্ষে, দর্শনে, : 
কাব্যে মগ্ন হয়েছিলেন। সরাসরি সশস্ত্র বিদ্রোহ তাদের কাম্য ছিল না। এছাড়া ভ্রান্ত মর্যাদাবোধ তাদেরকে সাধারণ মানুষের 
থেকে পৃথক করে রেখেছিল। সুপরিকল্পিত নেতৃত্বের অভাব ও শিক্ষিত চিস্তানায়কদের অসহযোগিতার ফলে ব্যর্থ হল 
 সিপাহী- বিদ্রোহ। কিন্তু নররক্তের আস্বাদ পাওয়া বাঘের মতোই স্বাধীনতার উগ্রকামনা সঞ্জীবিত হয়ে রইল দেশ জুড়ে। 
যে শিক্ষিত সম্প্রদায় বিদ্রোহ সমর্থন করেননি, বিপ্লবকে তারা স্বীকার করলেন। ধীরে ধীরে স্বাধীনতার মূল্য ও মর্যাদাবোধ 
; তারা ছড়িয়ে দিতে লাগলেন সাধারণের মধ্যে। ১৮৫৯ সালে প্রকাশিত হল রঙ্ডালাল বন্দোপাধ্যায়ের (১৮২৭-৮৭) | 
? দেশপ্রেমের রসে সিঞ্চিত কাবা 'পদ্মিনী উপাখ্যান" । এই কাব্যে স্বাজাত্যবোধের সুরটি তীব্রভাবে বেজে উঠল। একই সালে 
: প্রকাশিত হল 'নীলদর্পণ' নামে দীনবন্ধু মিত্রের নাটক, সমগ্র দেশের নিপীড়িত মানুষের মর্মবেদনা যার মধো মূর্ত হয়ে ; 
? উঠতে পেরেছিল! বেনিয়া ইংরেজ পৃথিবীর বাজারে অতিরিক্ত মুনাফার লোভে সেদিন সারা বাংলায় নীলচা প্রবর্তন : 
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৬ ৮৮ ক্ষ এ চে 


কও ডগড৬৩ 
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বদ্ধপরিকর । বাংলার চাবীর পেটের ভাত গেল, ঘরের সম্মান গেল, কুলব্তী নারীর শ্রেষ্ঠধন খোয়া যেতে লাগল কামার্ত : 
1 নীলকরের অত্যাচারে । কিন্তু 42৬০9 0411 01091)95 ৪ 511৬ 11111, বেনিয়া ইংরেজের এই অত্যাচার ও ব্যভিচারে ! 
? সমগ্র দেশে সকল মানুষের মধ্যে বিদ্রোহের সত্তা জাগ্রত হল। মার খেয়ে খেয়ে যেমন মানুষ মারকে সহ্য করতে শেখে, 1 


1 তারপর একদিন অনায়াসে তাকে জয় করে, তেমনই এই অত্যাচার থেকেই জন্ম নিল প্রতিরোধ। কিন্তু এই প্রতিরোধ 


? গোড়ার দিকে বাহুর বলিষ্ঠতার থেকে লেখনীর তীক্ষিতাকেই বেশি আশ্রয় করেছিল। সর্বসাধারণের বেদনা ও পারস্পরিক 

1 সহানুভূতি সেদিন বাংলার নাটক ও নাট্যশালাকে কেন্দ্র করেই প্রকাশিত হয়েছিল। নাটকের চেয়ে, জাতীয় বেদনাকে ; 
? সর্বসাধারণের কাছে তুলে ধরার অন্য কোনও শ্রেষ্ঠতর মাধ্যম সেদিন ছিল না। সমগ্র দেশের এই অসহায় বেদনাকে প্রকাশ : 
1 করলেন দীনবন্ধু মিত্র তীব্র বিক্ষোভের বৃপ দিয়ে তার 'নীলদর্পণ' নাটকে। মাইকেল মধুসূদন এই নাটকের অনুবাদ করে : 


? লাঞ্ছিত হলেন এবং পাদরি লঙ্ নাটকটি প্রকাশ করে রাজরোষে দন্ডিত হলেন, কিন্তু তাতে 'নীলদর্পণ' নিবিদ্ধ ফলের ; 
? মতো আরও আকর্ষণীয় হল। ১৮৬০-৬১ সালেই 'নীলদর্পণ” ঢাকা শহরের পাড়ায় পাড়ায় বিপুল উদ্দীপনার মধ্যে 
£ অভিনীত হয়। স্বাধীনতা সংগ্রামে বাংলা নাটকের দুঃসাহসিক ও অদম্য অভিযান শুরু হল এখান থেকেই, যার জয়যাত্রার 
ধবনি ঘোষিত হল উজ্জ্বল একটি নাম 'নীলদর্পণ'__ ধ্বজাবাহক দীনবন্ধু মিত্র। 
ৃ 'নীলদর্পণ' প্রকাশিত হওয়ার সঙ্তো সঙ্তো এতাবতকাল বাংলায় রচিত ও অভিনীত নাটকের গোত্রাত্তর ঘটল। ১৭৯৫ 
1 সালে গেরাসিম লিয়েবেদেফ পাশ্চাত্য ধরনের বাংলা নাটকের অভিনয় করানোর পর থেকেই কলকাতার বিভিন্ন 
 ধনীব্যক্তির আনুকূল্যে ও পৃষ্ঠপোষকতায় কিছু কিছু বাংলা নাটক রচিত ও অভিনীত হচ্ছিল। কিন্তু সেগুলি প্রধানত 
? ইংরাজি বা সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ এবং কিছু তৎকালিক সামাজিক সমস্যামূলক। সামাজিক নাটকগুলি ঠিক নাটকাকার 
? ছিল না; ছিল বাঙ্জাবিদ্রপ-প্রধান নকশা জাতীয়। এই সময় রামনারায়ণ তর্করত্বের 'কুলীন কুলসর্বন্ব' এবং বিদ্যাসাগর 
প্রবর্তিত বিধবাবিবাহের সপক্ষে ও বিপক্ষে রচিত নাটকগুলিই প্রাধান্যলাভ করেছিল। কিস্তু কোনওটিই একক্রে জাতির 
সামাজিক-অর্থনৈতিক-রাজনৈতিক অবদমনের বিরুদ্ধে দৃপ্ত আত্মঘোষণা করেনি। 'নীলদর্পণ' নাটকে এই তিনটি দিকেই 
অঙ্গুলি নির্দেশ ছিল, সেই সঞ্ো ছিল বিদেশী শাসকের অত্যাচারের বিরুদ্ধে সংগ্রামের প্রত্যক্ষ আহান! তাই ! 
? পরবর্তীকালের অগ্নিযুগের বিপ্লবীদের কাছে “গীতা'র যে স্থান হয়েছিল, স্বাধীনতা সংগ্রামের প্রথম যুগে 'নীলদর্পণ' সেই 
শ্রদ্ধা ও সম্মানের আসন লাভ করেছিল। ৃ 
| 'নীলদর্পণ' নাটক রচনায় জাতির এক চরম সঙ্কটে বাংলার নাট্যকার যে শৌরবময় এরতিহ্য সৃষ্টি করলেন, তা ; 
1 অবিস্মরণীয়। মানুষের অত্যাচার যে কত নির্মম হতে পারে সেই বর্বরতার একটি জুলস্ত কাহিনী রূপায়িত হল জীবননিষ্ঠ | 
? এই 'নীলদর্পণ' নাটকে। সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ শক্তি যে নাটক, তা নতুন করে প্রমাণিত হল জীবনদর্পণ __ এই “নীলদর্পণ' 
1 নাটকে। নাটকের একটি প্রধান চরিত্র নবীনমাধবের বিলাপেই সুস্পষ্টভাবে ধ্বনিত হয় প্রজাসাধারণের মর্মবেদনা : 
ঃ 'নবীন॥ কি নিষ্ঠুর আইন প্রচার হইয়াছে। আইনের দোষ কি? আইন-কর্তাদিগের বা দোষ কি? যাহাদিগের হস্তে : 
আইন প্রস্তুত হইয়াছে, তাহারা যদি নিরপেক্ষ হয় তবে কি দেশের সর্বনাশ ঘটে । আহা! এই আইনে কত ব্যক্তি : 
নিরাপরাধে কারাগারে ক্রন্দন করিতেছে __ তাহাদের স্ত্ীপৃত্রের দুঃখ দেখিলে বক্ষ বিদীর্ণ হয় __ উনানের হাড়ি ; 
উনানেই বহিয়াছে, উঠানের ধান উঠানেই শুকাইতেছে. গোয়ালের গরু গোয়ালেই রহিয়াছে __ ক্ষেত্রের চাষ ; 
ৃ সম্পূর্ণ হল না, সকলক্ষেত্রে বীজবপন হল না, ধানের ক্ষেত্রে ঘাস নির্মূল হল না, বৎসরের উপায় কি __ তাহারা ; 
ৃ 'কোথা নাথ, কোথা ভাত' শব্দে ধুলায় পতিত হইয়া রোদন করিতেছে।' ৃ 
_ নবীনের এই বিলাপ সমগ্র নীলচাবীদের বিলাপ। আর এই বিলাপ থেকেই ক্রমে সমশ্র নীলচাবীদের মনে জেগেছিল 
; এক সুদৃঢ় সঙ্কল্প -__- তারা নীল চাষ করবে না। নীলচাবীদের মধ্যে যে সংঘর্ষ শুরু হল, তাতে স্বয়ং বড়লাট ক্যানিং 
 পর্যস্ত বিব্রত হয়ে উঠলেন। তিনি একটা ডেসপ্যাচে লিখলেন যে, সিপাহীবিদ্রোহের সময় দিল্লির অবরোধেও তিনি এতটা 
1 উদ্বিগ্ন হননি। 'নীলদর্পণ' নাটকের ব্যাপক প্রভাব প্রসঙ্জো শ্রদ্ধেয় শিবনাথ শান্ত্রী মহাশয় লিখেছেন, 'নাটকখানি 
 বঙ্জাসমাজে কি মহা উদ্দীপনার আবির্ভাব করিয়াছিল, তাহা কখনও ভুলিব না। আবালবৃদ্ধবনিতা আমরা সকলেই 1 
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বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 1] ৯৮ 
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 ক্ষিপ্তপ্রায় হইয়া গিয়াছিলাম। ঘরে ঘরে সেই কথা, বাসাতে বাসাতে তাহার অভিনয়। ভূমিকম্পের ন্যায় বঙ্ডাদেশের সীমা 
হইতে সীমান্ত পর্যস্ত কাপিয়া যাইতে লাগিল। এই মহাউদ্দীপনার ফলম্বরুপ নীলকরেব অতাচার জন্মের মতো বঙ্তাদেশ 
হইতে বিদায় লইল।" একটি জাতির জীবনে একটি মাত্র নাটক কতদুর প্রভাব বিস্তার করিতে পারে, কাম্য ফলকে কত 
অনিবার্য করে তুলতে পারে, একটি নাটক কেমন করে অর্থ ও অস্ত্রসঙজ্জিত অত্যাচারী শাসককে পরাভূত করতে পারে, : 
'নীলদর্পণ' প্রসঙ্তো শ্রদ্ধেয় শিবনাথ শান্ত্রী মহাশয়ের এই সাক্ষ্য স্মরণীয়। ৃ 
কবির উক্তি স্মরণ করা যেতে পারে __ "ওদের আঁখি যতই রক্ত হবে মোদের আঁখি ফুটবে।' ওদের রক্তর্জীখি 
1 থেকেই জনচিত্তের জাগরণ ঘটল। ইংরেজ ও ভারতীয দুটি স্বতন্ত্র জাতির মধ্যে বিদ্বেষ প্রবল হয়ে উঠল। এই বিদ্বেষে 
? ঘ্বণাই প্রধান। কিন্তু ফল স্বতন্ত্র। বিজেতার ঘৃণা প্রকাশিত নিপীড়ণে; বিজিতের ঘৃণা রুপায়িত হয় আত্মজাগরণে ও 
? প্রতিরোধে । এই বিদ্বেষকেই বঙিকমচন্দ্র 'জাতিবৈর' আখ্যা দিয়েছেন। তিনি লিখেছেন -_ “যতদিন দেশী বিদেশীতে : 
? বিজিত জেতৃ সম্বন্ধ থাকিবে, যতদিন আমরা নিকৃষ্ট হইয়াও পূর্বগৌরব মনে রাখিব, ততদিন জাতিবৈরের ক্ষমতার ৃ 
সম্ভাবনা নাই। এবং আমরা কায়মনবাকো প্রার্থনা কবি যে, যতদিন ইংরেজের সমতুল্য না হই, ততদিন যেন আমাদিগের 
? মধো এই জাতিবৈরিতার প্রভাব প্রবল থাকে” এই জাতিবৈরের পশ্চাতে আছে আত্মসচেতনতা এবং আত্মসচেতনা : 
£ থেকেই উদ্বোধন ঘটে আত্মজাগরণের। তদানীস্তন বাংলা সাহিত্যে মাইকেল মধুসুদন দত্তের (১৮২৪-১৮৭৩) আবির্ভাবে 1 
? একটি নবযুগের সূচনা হল। বাংলা কাব্যসাহিত্যে প্রথম অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তিত করলেন 'মেঘনাদবধ" কাব্যের মাধ্যমে । 1 
1 বাংলা ভাষায় একটি বলিষ্ঠ সুর এই কাব্যে ধ্বনিত হয়ে দেশকে চমকিত করল। ১৮৬১ খ্রিস্টাব্দের শেষের দিকে (বঙ্গাব্দ 
? ১২৬৮ সালে) প্রকাশিত হয় মাইকেল মধুসূদনের 'কৃষ্ণকুমারী' নাটক। দীনবন্ধু মিত্রের সামাজিক নাটক 'নীলদর্পণ' যদিও 
? ১৮৫৯ সালে প্রকাশিত হয়ে নির্যাতিত নিপীড়িত নীলকর প্রজাদের দুঃখ-বেদনা, জীবন-যন্ত্রণা রৃপায়িত করেছিল, কিন্তু ; 
স্বাধীনতার আকঙ্্কা এবং জুলস্ত দেশপ্রেমের সার্থক রুপায়ণ আমরা পাই ১৮৬১ সালে প্রকাশিত মাইকেলের ; 
১ 'কৃষ্ণকুমাবী' নাটকে। সুতরাং 'কৃষ্ণকুমারী' নাটককে বাংলার প্রথম দেশাত্মবোধক এঁতিহাসিক নাটকের মর্যাদা দেওয়া 7 
£ অসঙ্জাত নয়। এই নাটকে দেশের স্বাধীনতাকামী ভীমসিংহের নিম্নলিখিত আক্ষেপটি প্রণিধানযোগ্য : ৃ 
ৃ “ভীমসিংহ ॥ দৌর্ঘনিশ্বাস ছাড়িয়া) এ ভারত ভূমির কি আর সে শ্রী আছে! এদেশের পূর্বকালী'ন বৃত্তাস্ত 
! সকল স্মরণ হল্যে, আমরা যে মনুষ্য, কোন মতেই এ ত বিশ্বাস হয় না! জগদীশ্বর যে আমাদের প্রতি কেন এত 
ৃ প্রতিকূল হলেন, তা. বলতে পারিনে। হায়! হায়! যেমন কোন লবণান্ু-তরক্ঞা কোন সুমিষ্টবারি নদীতে প্রবেশ 
ৃ করে তার সুস্বাদ নষ্ট করে এ দুষ্ট যবন-দলও সেইবুপ এদেশের সর্বনাশ করেছে। ভগবতি; আমরা কি আর 
এ আপদ হতে কখন অব্যাহতি পাবো? 
ৃ ১৮৬০ সালের পর থেকেই এই জাতীয় জাগরণ বিকশিত হতে হতে পূর্ণতাপ্রাপ্ত হয় ১৮৬৭ সালে প্রথম অনুষ্ঠিত 
£ হিন্দুমেলায়। এই মেলার উদ্োক্তা ছিলেন চিস্তানায়ক নবগোপাল মিত্র, রাজনারায়ণ বসু, দ্বিজেন্দ্রনাথ ও গণেন্দ্রনাথ 
; ঠাকুর স্বদেশী শিল্প, সংস্কৃতি, চিন্তা ও মনীষাকে উৎসাহ দিয়ে উদ্বুদ্ধ করাই ছিল এই মেলার উদ্দেশ্য। হিন্দুমেলার লক্ষ্য 
বিষয়ে গণেন্দ্রনাথ ঠাকুরের ঘোষণা এই, 'আমাদের এই মিলন সাধারণ ধর্ম-কর্মের জন্য নহে, ইহা স্বদেশের জন্য, ইহা 
? ভারতভূমির জনা। .... যাহাতে এই আত্মনির্ভর ভারতবর্ষে স্থাপিত হয়, ভারতবর্ষে বদ্ধমূল হয়, তাহা এই মেলার দ্বিতীয় 
? উদ্দেশ্য।' এই মেলায় দেশের নানা প্রান্ত থেকে আসতেন শিল্পী, সংগীতজ্ঞ, মল্লযোদ্ধা, কুটি র-শিক্পী, জ্ঞানী-পব্ডিত, কবি- : 
সাহিত্যিক ও চিত্তানায়ক মনীষী। তাদের এই মহান মিলনে, চিত্তের আদান-প্রদানে সাধারণের মধ্যে জাতীয়তাবোধ জাগ্রত : 
হয়েছিল, সাধারণ মানুষ আত্মসচেতন হয়ে উঠেছিল। ৃ 
1? হিন্দুমেলার স্বাক্ষরকারীদের দ্বারা ন্যাশনাল সোসাইটি বা জাতীয় সভা প্রতিষ্ঠিত হয়, যার মাধ্যমে সারা দেশের 1 
; চিস্তানায়করা প্রতি বৎসর মিলিত হয়ে দেশের সমস্যাবলী আলোচনা করে পথ-সন্ধান করতেন। এই মেলায় ১৮৭৩ সালে 1 
জাতীয় নাটাশালার অভিনেতৃগণ 'ভারতমাতার বিলাপ” নাটকের অভিনয় করেন। তদানীস্তন অমৃতবাজার পত্রিকায় : 
? লিপিবদ্ধ রয়েছে যে, অভিনয়-দর্শনে 'শ্রোতৃবর্গ মাত্র অশ্রুপতন করেন।' ৃ 
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১৮৭৭ সালে জাতীয় মেলায় কিশোর রবীন্দ্রনাথ যে স্বরচিত কবিতাটি পাঠ করেন সেটি বিশেষ মূল্যবান ও 
উল্লেখযোগ্য । এই কবিতাটির আবেদন এত গভীর হয়েছিল যে. পরবর্তীকালে ১৮৮২ সালে জ্যোতিরিন্ত্রনাথ তার 
? শ্বপ্রময়ী' নাটকে কবিতাটির 'বৃটিশ' শব্স্থলে 'মোগল+ লিখে সম্পূর্ণ কবিতাটির ব্যবহার করেন। ১৮৭৭ সালে 
? তদানীস্তন বড়লাট লর্ড লিটন দিল্লিতে দরবারের আয়োজন করেন। এই উপলক্ষে শিক্ষিত সমাজের অনেকে আনন্দে 
; অধীর হয়ে পড়ায় কিশোর রবীন্দ্রনাথ বেদনাহত চিন্তে এই কবিতাটি রচনা করেন। কবিতাটির কিছু উদ্ধৃতি গ্রহণ করলে 
আমরা সেদিনের রবীন্দ্রনাথের মনকে অনুসরণ করতে পারব __ ৃ 
ৃ 'এসেছিল যবে মহম্মদ ঘোরী, স্বর্গ-রসাতলে জয়নাদে ভরি 
ৃ রোপিতে ভারতে বিজয় ধবজা, 
ৃ তখনো একত্রে ভারত জাগেনি, তখনো একত্রে ভারত মেলেনি, 
ভূপগণ ওই আসিছে ধাইয়া ৃ 

রতনে রতনে মুকুট ছাইয়া ব্রিটিশ চরণে লোটাতে শির __ 
ওই আসিতেছে জয়পুররাজ, 
ৃ ওই যোধপুর আসিতেছে আজ ৃ 
ৃ ছাড়ি অভিমান তেয়াগিয়া লাজ, ৃ 
প্রতিটি ছত্রে প্রতিটি অক্ষরে প্রবাহিত জাতীয় অধঃপতনের মর্মস্পর্শী বেদনা। ৃ 
সাধারণ মানুষের মধ্যে এই আয্মোপলব্ধির ফল ফলল। বাংলার নাটক ও নাটাশালা 'নীলদর্পণ'-এর পূর্বে ধনী ; 
পৃষ্ঠপোষকের মুখাপেক্ষী ছিল। সাধারণ মানুষের সেখানে প্রবেশাধিকার ছিল না। ধনী ব্যক্তির সহচর বাতীত অন্য কারও 
পক্ষে অভিনয়ে অংশগ্রহণও সেদিন ছিল কল্পনার অতীত। এই প্রথার অবসান ঘটিয়ে ১৮৭২ সালে বাগবাজারের কতিপয় 
যুবক সাধারণ রঙ্গালয় স্থাপন করে সাধারণের কাছে মুক্ত করে দিলেন রঙ্গালয়ের দ্বার। তাদের এই অসমসাহসিকতার 
ফলেই ক্রমে ক্রমে প্রমাণিত হল যে, নাটক ও অভিনয়ের শ্রেষ্ঠ পৃষ্ঠপোষক জনসাধারণ। নাটক জনসাধারণের জন্য এবং 
জনসাধারণই নাটকের সত্যকার পৃষ্ঠপোষক! গিরিশচন্দ্রের (১৮৪৪-১৯১২) নেতৃত্বে, অর্দেন্দুশেখরের শিক্ষকতায়, 
অমৃতলাল বসু, নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, ধর্মদাস সুর প্রভৃতির অক্রাস্ত ও অদম্য পরিশ্রমে বাংলার নাটামন মুক্তির পথ 


? খোলা পেল এবং সাধারণ মানুষ এই রঙ্জালয়ে এসেই লাভ করতে লাগল নবীন উদ্দীপনা __ গ্রহণ করল শ্বদেশপ্রেমের 
? মন্ত্র। থিয়েটার প্রসঙ্তো ঠাকুর রামকৃষ্ণ যে একদা বলেছিলেন “ওতে লোকশিক্ষা হয়” _- এটি একটি বৃহৎ এবং প্রমাণিত 
1 সতা। ১৮৭২ সালে প্রতিষ্ঠিত এই সাধারণ রঞ্জালয়ের নামকবণের মধ্যেও জাতীয়তাবোধ ও গণসংযোগের ইঙ্জিত ; 


আছে। এই রঙ্গালয় 'ন্যাশনাল থিয়েটার' নামে পরিচিত হয়ে যাত্রা শুরু করল জনগণের প্রাণের নাটক 'নীলদর্পণ' নিয়ে। : 
এই নাটকের অভিনয়ে সার্থকতা তথা নাটাকারের উদ্দেশ্যের বাস্তব সার্থকতা প্রমাণিত হয় বহু ঘটনায়, তার মধ্যে দুটি ? 
? উল্লেখযোগ্য। ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর মহাশয় একদা 'নীলদর্পণ' নাটকের অভিনয় দেখতে দেখতে অত্যাচারী, ব্যভিচারী এক : 
? সাহেবের ভূমিকায় অর্ধেন্দুশেখরকে যে পাদুকা-প্রহার করেছিলেন, অভিনেতা তা অভিনয়ের সার্থকতার পুরস্কার হিসাবে : 
? শিরোধার্য করেছিলেন। দ্বিতীয় ঘটনাটি বিভীযিকামূলক, ঘটেছিল উত্তরপ্রদেশে এই দলের এই নাটকের অভিনয়ের সময়। 
 প্রখ্যাতা অভিনেত্রী বিনোদিনীর আত্মজীবনী থেকে জানা যায়, উত্তরপ্রদেশের এক শহরে এই নাটকের অভিনয়কালে ; 
প্রেক্ষাগৃহে দর্শকরুপে উপবিষ্ট গোরা সৈনিকরা কুদ্ধ হয়ে উন্মুক্ত তরবারি হাতে নিয়ে মঞ্চের উপর লাফিয়ে উঠেছিল, 
? যখন ক্ষেত্রমণির ওপর অত্যাচাররত রোগকে প্রতিহত করার জন্য হাঁসুয়া হাতে কৃষক তোরাপ জানলা থেকে লাফ দিয়ে 
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? পড়ে হাক দেয় __ 'আয় সুমুন্দির পো'। তোরাপের এই হুঙকার সমগ্র নিপীড়িত ভারতবাসীর রণহুঙকারের প্রতীক এবং 
এজন্যই অনেক সাদা চামড়াতেই তা সহা হয়নি। ৰ 


ৃ 'নীলদর্পণ' যেমন নাটকের গোত্রাত্তর ঘটাল, ন্যাশনাল থিয়েটার সৃষ্টি হওয়াব ফলে তেমনই পরপর অনেকগুলি : 


সাধারণ রঙ্গালয় স্থাপিত হল, অল্পদিনের মধ্োই ভিন্ন জাতের নাটকের সঙ্তো সঙ্তো অভিনীত হতে লাগল 1 
দেশাত্মবোধক নাটক, তার কোনওটিতে প্রত্যক্ষ কোনওটিতে বা পরোক্ষভাবে জাতীয় চেতনা মূর্ত হয়ে উঠতে লাগল। : 
১৮৭৩ ও ১৮৭৪ সালে প্রকাশিত হরলাল রায়ের 'হেমলতা' ও “বঞ্জোর সুখাবসান', কিরণচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়ের 
| 'ভারতমাতা' ও “ভারতে যবন', জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের 'পুরুবিক্রম' এ সময়ে খাতিলাভ করে। 'ভারতমাতা' ও 
1 “ভারতে যবন' বই দুটি প্রতীক নাটক। ভারতমাতার দুঃখে ভারতসস্তান সেচ্ছবধ করে স্বাধীনতা আনয়নে সতত সচেষ্ট, 
£ “ভারতে যবন'-এর বিষয়বস্তু এই। উক্ত গ্রন্থের ভুমিকায় কিরণচন্দ্র লিখেছেন : 
ৃ “স্বাধীনতা সম কি আছে আর? 

পামর যবনে করি কি ভয়? 
ৃ নাটকটির প্রধান চরিত্র বাসুদেব উদাত্ত কণ্ঠে ঘোষণা করেছে : 
ৃ 'বীরপ্রসু এই ভারত জননী, 
ৃ স্বাধীনতা পদে সঁপ প্রাণ মন 
ৃ লভিতে সে ধন করবে যতন। 
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জজ ঞঞঞিকি, 


যবন মরিবে এ জালা যাইবে 

জননীর দুঃখ আর না থাকিবে 

স্বাধীনতা মণি হৃদয়ে ধরিবে 

বিলম্ব না আব, হও অগ্রসর _-" 
ৃ জ্যোতিরিন্দ্রনাথের (১৮৪৯-১৯২৫) “পুরুবিক্রম" নাটকটি পূর্ণাঞ্তা। সেকেন্দার ও পুরুর ইতিহাসখ্যাত যুদ্ধ ও পুরুর 
! চিরশ্রদ্ধেয় বীরত্ব এটির বিষয়বস্ত। পাশ্শকাহিনীতে কুলু পর্বতের রাণী এঁলবিলার স্বদেশপ্রেম ও বীর্যবস্তা বর্ণিত হয়েছে। 
স্বাধীনতা সংশ্রামের প্রথম পর্বে সাহিতাকবা দেশের প্রাচীন এতিহ্য ও ইতিহাসের দিকে ঝুঁকে পড়েছিলেন, আত্মবিস্মৃত 
; জাতির চোখের সামনে তুলে ধরেছিলেন জাতির অতীত শৌর্যবীর্যের কাহিনী, দেশকে ভালোবেসে যে পূর্বসূরীরা জীবন 
? দিয়েছেন কিন্তু মাথা নোয়ায়নি, তাদের সম্রদ্ধচিত্তে স্মরণ করে দর্শকদের দেশপ্রেমে অভিষিক্ত করা ছিল উদ্দেশ্য। 
? “পুরুবিক্রম' নাটকও এ জাতীয় চিস্তার ফল। বিশ্বাসঘাতকতায় পরাজিত পুরু সেকেন্দারের সম্মুখে নীত হয়ে যে সদর্প 
? উক্তি করেছিলেন, আজ তা প্রবাদে পরিণত। জ্োতিরিন্দ্রনাথ কুশলী শিল্পী ছিলেন, তাই তার বক্তব্য ঘোষণা রসোত্তীর্ণই 
 হয়েছে। সকলে যখন পুরুকে পরিত্যাগ করতে উদ্যত হয়েছে, একক পুরু তখনও তার দৃপ্ত তেজ পরিহার না করে 
£ বলেছেন __ 
ৃ “সে নরাধম প্রেম থেকে আমানে বঞ্চিত করলেও করতে পারে, কিন্তু সে সহস্র চেষ্টা করলেও, স্বাধীনতার জন্য, 
; মাতৃভূমির জন্য, সংগ্রামে প্রাণ দিতে আমাকে কিছুতেই নিবারণ করতে পারবে না।' নারীপ্রেম স্বভাবতই মানুষকে দুর্বল 1 
? পারেনি। আবার পুরুর সংলাপ স্মরণ করি -__ “আমি যদি দেশকে উদ্ধার করতে না পারলেম তা হলে শুদ্ধ অন্ধ বীরত্ব | 
? প্রকাশ করে আমার কি গৌরব হবে? রাজকুমারি, আমি সে গৌরবের আকাঙ্ক্ষী নই। কিন্তু আমি সেই কথা ভাবছি যে, 
1 যদি আর কেউ আমার সহায় না হয়, সকলেই যদি আমাকে পরিত্যাগ করে, তথাপি স্বদেশের স্বাধীনতার জন্য একাকীই 
£ আমি এ অসংখা যবন সৈন্যের সহিত সংগ্রাম করব।' 
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ৃ কিন্তু হরলাল রায়ের 'বঙ্তোর সুখাবসান' নাটকখানির আবেদন সে সময়ে সবচেয়ে প্রত্যক্ষ হয়েছিল। এর একটি 
কারণ সংলাপের খজুতা ও চরিত্রের স্বচ্ছতা এবং দ্বিতীয় কারণ এটির বিষয়বন্তু বাংলার ইতিহাস। বাংলার শেষ : 
? হিন্দুরাজা লক্ষ্মণসেন এ নাটকের নায়ক। দীর্ঘকাল বিদেশী ইতিহাসকারেরা লঙ্ষ্মণসেনকে ভীরু, কাপুরুষরূপেই আমাদের 
কাছে চিত্রিত করেছে। কিন্তু হরলাল রায় তার লক্ষ্মণসেনকে দেশপ্রেমিক বীর অথচ হতভাগ্য রাজা হিসাবেই অঙিকত 
? করেছেন। লক্ষ্মণসেন তার নাটকে লাল্ষ্মণ্যসেন। আলোচ্য নাটকেও প্রতিপন্ন হয়েছে জাগতিক সকল কিছুর মধ্যে : 
: স্বাধীনতাই শ্রেক্ঠ। লাক্ষ্মণাসেনের গুরু তাকে যুদ্ধে প্রবৃত্ত হতে নিষেধ করেছেন, গণনায় তিনি হিন্দুর অমফ্তাল ও যবনের 
| জয় দেখতে পেয়েছেন, কিনতু বৃদ্ধ বীর লাক্ষ্ণ্যসেন পরাজয় নিশ্চিত জেনেও ভীত নন __ 'ব্তাভূমির কি রক্ষক নাই, 
? রাজা নাই, সৈনা নাই? যবনেরা জয়পতাকা তুলে, জয়বাদ্যে গগন প্রতিধবনিত করবে আর বঙ্াভূমি বিনা বাতাসে 
£ শুঙ্চপত্রের ন্যায় নিঃশব্দে পতিত হবে -_ এবং কাপুরুষ লাক্ষ্ণ্য সেন জীবিত থাকবে! রাজ্য, স্বদেশ, জন্মভূমির জন্য 
? যুদ্ধ করবো নাঃ নরদেহ বিশিষ্ট লাকষ্রণ্য সেন কি পাবাণমৃর্তি মাত্র? গুরুদেব, লান্ষ্রণ্য সেন বৃদ্ধ বটে, ভীরু নয়। যুদ্ধ : 
;: কববো।' ৃ 
পরিতাক্ত ও ভাগাবিডস্বিত লক্ষ্রণসেন বক্তিয়ার খিলজির কাছে পরাজিত হলেন। কিন্তু সেনাপতি বিরাটসেন তখনও 
অপরাজেয়। বিরাটসেন দেশকে ভালোবেসে যে আনন্দ. যে সম্পদ লাভ করেছিলেন, জগতের সমস্ত প্রলোভন তার কাছে 1 
তু । বক্তিয়ার বিরাটসেনকে সর্ধপ্রকার মোহে আবদ্ধ রেখে নিস্তেজ করতে চেয়ে ব্যর্থকাম হলেন। এই প্রসঙ্গে আমাদের 
স্মরণ বাখতে হবে, শাসক ইংরেজ শিক্ষিত বাঙালির নবজাগ্রত স্বাদেশিকতার চিস্তাকে দমন করতে শুধুমাত্র শান্ত্রবল ও 
; আইনই প্রয়োগ করেননি, লোভনীয় প্রসাদের মোহপাশে বদ্ধ করে বহু সম্তাবা প্রতিভাকে তারা শূন্যগর্ভ করে ? 
 তুলেছিলেন। কাউকে বা কিছু মিষ্টি কথা বিতরণ কবা ব্রিটিশ রাজনীতির অক্তা ছিল। বক্তিয়ারের প্রস্তাবে ছিল এই ; 
; কৌশল, কিন্তু বিরাটসেনের প্রতাখ্যানে তা বার্থ হয়। চতুর্থ অঙেকর প্রথম দৃশ্যে উভয়ের কথোপকথন 
ৃ নিশ্নরুপ : 
ৃ 'বি॥ যখন জননীব হস্তপদ শৃঙ্খলে বাঁধা হল, তখন আর সন্তানের বেঁচে কি প্রয়োজন? ৃ 
বা।। তোমাব বাকা আমার অশ্রু আকর্ষণ করছে। আমি তোমাকে জীবন দিচ্ছি, স্বাধীনতা দিচ্ছ, যদি তুমি : 
আমার অধীনে কোনও উচ্চপদ গ্রহণ করতে স্বীকার কর। ৃ 
বি॥। আমি তোমার অধানে সর্বোচ্চপদও প্রার্থনা করি না। নু 
ব্য॥ বুঝতে পেরেছি, তুমি পরাধীন দেশে বাস করতে চাও না। চল আমার সঙ্গে আমি তোমাকে চিরম্বাধীন : 
দেশে নে' যাচ্ছি। তুমি সেখানে স্বাধীন লোকের মধ্যে স্বাধীন হয়ে জীবনযাপন কর। 
বি॥ আপন মাকে দুরবস্থায় ফেলে কি পরের মাকে মা বলবো? আমি বঙ্গমাতার সন্তান, এ আমার পবম 
গৌরব। ওহে মুসলমান সেনাপতি, বঙ্গভূমির তুল্য দেশ আর পৃথিবীর মধ্যে নাই। বিদেশের সুখের জন্য 
বঙ্গভূমিকে ভুলতে পারি না। ৃ 
ব্য॥ তোমার বাক্য, বাকা নয়, মধুবর্ষণ। আমি তোমাকে স্বাধীনতা দিচ্ছি, তুমি স্বদেশে থাক, কিন্তু ; 
স্বদেশীয়গণকে বিদ্রোহী করতে চেষ্টা কর না __ 
ৃ বি বিরাট সেনকে স্বাধীনতা দিলে সে ব্বদেশীয়গণকে স্বাধীন হতে নিশ্চয়ই উত্তেজিত করবে, অতএব 
ৃ আমাকে স্বাধীনতা দিয়ে কাজ নাই। চল আমি তোমার ভয় নিবারণের জন্য স্বেচ্ছাপূর্বক ফাসিকাঠে উঠছি। 
ৃ এই সময় জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর পরপর ্বপ্রময়ী', “সরোজিনী" প্রভৃতি কয়েকটি উদ্দীপনাময় অথচ রোমান্টিক 
£ নাটক লেখেন। “সরোজিনী' নাটকেও আমরা দেখতে পাই -- 
ৃ 'জুল জুল চিতা। দ্বিগুণ দ্বিগুণ 
পরাণ সঁপিবে বিধবা বালা। 
জুলুক জুলুক চিতার আগুন 


ঞ 
গতিতত গিরি ভগজকিও ওত তন্তু কথাও এড 92568৫86০৪০১৩৪০৬৪৩৩৪৪৪৪৪৩ ৪৪০৪৪৪৪৪৪৪৪ ৪৪৪৪৪ড৩৩৪৩৪ ৪০৪৪ রওড ৩৩৩ ৪৭৩৪০৪৪০৪০৪ ৪৩৪০৪৫৪৫৬৩৩ ড৪৩৬৪৬৪৯৪৪৪৪১৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪ ৪৩৪৫৪৪০৩৪০৪ ৪৪৫৪৬০৪০৩৩৩৩৩৩৩/ ৩৪৪৪৪৪৪৩৫৪৪ ৪৪৪৪68658৩55ডডত 
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ৃ জুড়াবে এখনি প্রাণের জ্বালা ।। ৃ 
শোনরে যবন। শোনরে তোরা 


ৃ যে জালা হৃদয়ে জবালালি সবে ৃ 
ৃ এর প্রতিফল ভূগিতে হবে।।' ৰ 
 জ্যোতিরিন্দ্রনাথের পথ ধরে কিরণচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়, উপেন্দ্রনাথ দাস, উমেশচন্দ্র গুপ্ত প্রভৃতি নাট্যকারও বেশ 1 
? কয়েকটি দেশাত্মবোধক নাটক রচনা করে জাতীয় কর্তবা পালন করেন। ১৮৭৫ সালে রচিত উপেন্দ্রনাথ দাসেব “সুরেন্দ্র 


£ আত্মসচেতন বলিষ্ঠ যুবক, বিদেশীর পদলেহন সে ঘৃণা করে। নাটকটিতে সুরেন্দ্র ও ইংরেজ কর্মচারী ম্াক্রেণ্ডেলের 1 
? শত্রুতার মধ তীব্রতা আছে এবং উভয়ের বিরোধের মধো স্বাদেশিকতার উদ্দীপনা প্রকাশিত হয়েছে। ম্যাক্রেন্ডেল চরিত্রটি 1 
1 নীলদর্পণ'-এর 'রোগ” চবিত্রের অনুরূপ এবং আনুষঙ্চিক ঘটনার মধোও মিল আছে। এক সময় কলকাতার বাঙালি 1 
যুবকেরা সুবিধা পেলেই গোরা ঠেঙিয়ে গায়ের জালা মিটিয়ে তৃপ্ত হতেন। “সুরেন্দ্র বিনোদিনী' নাটকে সুরেন্দ্র চরিত্রে 
[তার বীজ অনুসন্ধান কৰা যেতে পারে। নাটকটির প্রারস্লেই এই গানটি আছে - ৃ 
ৃ “হায় কি তামসী নিশি ভারত মুখ ঢাকিল 

সোনার ভারত আহা ঘোর বিষাদে ভুবিল।। 
শোক সাগরেতে ভাসি, ভারত মা দিবানিশি 
্মরি পূর্ব যশোরাশি, কান্দিতেছে অবিরল, ৃ 
কে এখন নিবারিবে জননীর অশ্রুজল।" 


1? জ্যোতিরিন্্রনাথেব 'জুল জুল চিতা" এবং সদ্যোক্ত গানটির মতো থিয়েটারের অনেক দেশাত্মবোধক গানই তখন ঘরে : 
; ঘরে লোকের মুখে মুখে ছড়িয়ে পড়েছিল। ১৮৭৫ সালেই বেঙ্জাল থিয়েটারে পর পর কয়েকটি দেশাত্মবোধক নাটক | 
1 অভিনীত হয়। দরকার মতো নাটযকারগণ দেশাত্মবোধক উপন্যাস ও কাব্যকেও নাটারুপ দিয়ে নিয়েছিলেন। ১৮৭৫ 
? সালের ২২ মে থেকে ২৫ সেপ্টেম্বরের মধো নগেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় কৃত 'মলহরবাও গায়কোয়ার', রমেশচন্দ্র দত্ত কৃত 
? 'বঙ্গবিজেতা' ও নবীনচন্দ্র সেন কৃত 'পলাশীর যুদ্ধ' অভিনীত হয়। ৃ 
?_ কেবলমাত্র এতিহাসিক বা! সামাজিক নাটকই নয়, পৌরাণিক নাটকেও নাট্যকাররা সুযোগমতো দেশাত্মবোধ সঞ্চারের | 
প্রয়াস করেছেন। মনোমোহন বসু রচিত “হরিশচন্ত্র' নাটকের দুটি গানে তৎকালীন শোষণ ও অত্যাচারের সুন্দর বর্ণনা ; 


1 আছে। আশ্চর্য ও গৌরবের বিষয় এই যে, “হরিশচন্ত্র' রচিত হয়েছিল ১৮৭৪ সালে __ যখন ব্রিটিশ রাজশক্তি ! 
? প্রজাদমনে ব্যস্ত, যখন ইংরেজের এশ্বর্ষে শিক্ষিত সমাজের একাংশ মোহ্গ্রস্ত এবং সাধারণ মানুষেরা শাসকগোষ্ঠীর দাপটে 1 
? ভীত, সন্ত্স্ত। সেই সময় প্রকাশ্যে এমন দু'খানি গানের মাধ্যমে ব্রিটিশের শোষণনীতির প্রতিবাদ করে মনোমোহন বসু 1 
হতভাগ্য ভারতবাসীর অসহায়তার বেদনা ও ব্রিটিশের স্বেচ্ছাচারের পরিচয় উদ্ঘাটিত করে যথেষ্ট দুঃসাহস প্রকাশ : 


করেছিলেন, যদিও হরিশচন্দ্রের মতো পৌরাণিক নাটকে গান দুটির অবতারণা একাস্ই পরক্িপত ৃ 


ৃ নরবর নাগেম্বর শাসন কি ভয়ঙ্কর! 
: দে কর, দে কর, রব নিরস্তর করের দায়ে অন্ধ জবুরজুর! ৃ 
ৃ সিন্ধুবারি যথা শুষে দিনকর, 
ৃ শোণিত শোষণ করে শত কর, 

করদাহে নর নিকর কাতর, রাজা নয় যেন বৈশ্বানর! 


চর 
৩৪৪৪৪ ৪০৪৩০৫৪০5ড৩৬৩৫০৮৩৬০৬৮৮৮০৬০৪৪০৪৬৩৪৪৮৮৫৬৪৪৩৬৩৩৬৬৪৬৪৩৬৩৬৪৪০৪৪৪০৪০০৪০৪$১৩৩ ৪৩৩৩৪০৬৪৪৪৪ ৪ড৫৬৩৩৪৬২৬৪৩৫৭৪৫৪০৪৪৪৪৪৩৪ড৪ ৪৪6০৪৪৪৪৪৪৪ ৪৪৪৪৪৪৪৪০৪$০৩০ডড ৩৪৪৪৭২৪৪৪৬৪ ৪০৪৪৫৪৫৪৪৪৩ ০৪০৪৪৪৪৫৩৪৪ ৪ ২৪ ড৪ ৩৬২৪৪৩৪৩৪৮৪ ৮০৪৪৪৪৫৪৬$৪৪৩৪৫৪ড৩ ডর তক 
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কত ৬৩৩০৩৩৩৩৬৮ক৩৫৪৪ ৩৭৪৪০০৩৪০5৪ এ৮৩ ৪৪5৩৪৪৫৪৪০৫ ৪৩ ৪৪৪৪৬ ৪৪৪৪৪৪৪৪৩৪৪৪৪৪৪ড৪ড৪৪৪৪০৪৪৪৪৩৬৪৩৫৮৪%৪৪৮৮৬৩৫৩৩৪০৪০৩৪৫৫৪%৩৪৪০৪৬৪০৪০০৪০০০৬৪৪৪৪০৪০৪০০৪৪৪৪৪০৪৪৪৪৪৬৪৬ ৪৪৩৩৬৬৪০৪৬৪ ডড ৬৬৩০৪৮৪০৪৪৬ ৪০%৪০৬৪০৭৩ ৮৪৪৬৮৬৪০৫৪৪ ৪৪১6৪৪৪৪৪৩৫৪৪৪৩৪ড৪০৪৪৫৩ডড 


আয়কর শুনে গায়ে আসে জুর! 

অস্থি ভেদী রখ্যা __ কর কি দুষ্ধর! 

লবণটুকু খাব, তাতেও লাগে কর! 
কত আর কব মুনিবর! 

মাদকতা কর ছলে দেশময় 

মদ্যের বিপণি; নিতা বৃদ্ধি হয়, 

সে গরলে দগ্ধ ভারত নিশ্চয়! ৃ 

হাহাকার রব নিরস্তর! 


২ 

দিনের দিন যবে দীন হয়ে পরাধীন! 
অন্নাভাবে শীর্ণ, চিত্তা জুরে জীর্ণ, ৃ 
অপমানে তনু ক্ষীণ! ৃ 
তৃঙ্গদ্বীপ হতে পঙ্গপাল এসে ৃ 
সার শস্য গ্রাসে, যত ছিল দেশে 

দেশের লোকের ভাগ্য খোসা ভূষী শেষে 

হায় গো রাজা কি কঠিন! 
সৃতা, জাতা টেনে অন্ন মেলা ভার -_ 
দেশী বস্ত্র অস্ত্র বিকায় নাকো আর, ূ 


ছুই সুতা পর্যস্ত আসে তুঙ্গ হতে 
দীয়াশলাই কাঠি, তাও আসে পোতে __ ৃ 
প্রদীপটি জবালিতে; খেতে শুতে, যেতে ৃ 

কিছুতেই লোক নয় স্বাধীন! 
পববৎসর অর্থাৎ ১৮৭৬ সালের একটি আকম্মিক ঘটনায় নাটাশালার অবাধগতি রুদ্ধ হল। ১৮৭৫ সালের ডিসেম্বর 
মাসে যুবরাজ সপ্তম এডওয়ার্ড তদানীস্তন রাজধানী কলকাতায় এলেন। কিন্তু সে সময় শিক্ষিত বাঙালি সম্প্রদায়ের মধ্যে 
; রাজভক্তির প্রাবল্য ছিল না এবং কলকাতায় যুবরাজ সংবর্ধনায় নাগরিকদের সধ্যে উদ্দীপনার অভাব দেখা দিয়েছিল। 
? কিন্তু রাজপ্রাসাদাকার্ক্ী উকিল জগদানন্দ মুখোপাধ্যায় কেবল যে যুবরাজকে সংবর্ধনা জানালেন তা নয়, দেশের প্রথা : 
? ভঙ্তা করে এবং সর্বসাধাবণের প্রবল আপত্তি উপেক্ষা করে অস্তঃপুরের নারীদের বাইরে এনে তাদের দিয়ে বরণ করালেন 1 
 যুবরাজকে। এই ঘটনায় সমগ্র সমাজ বিক্ষুব্ধ হয়ে উঠল। ১৮৭৬ সালে বাঙালি সমাজের এই ঘটনাটিকে অবলম্বন করে ; 
1 গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার “গজদানন্দ' নামে একটি প্রহসন রচনা করে ১৯ ফেব্রুয়ারি তারিখে মঞ্চস্থ করেন। এই প্রহসনে : 
1 অংশগ্রহণ করেন : প্রিন্স __ মহেন্দ্র বসু, গজদানন্দ __ নগেন্দ্র, পিসি __ ক্ষেত্রমণি। 
| প্রথম অভিনয় রাত্রেই পুলিস এসে তার অভিনয় বন্ধ করে দেয়। কিন্তু রঙ্ালয়ে পুলিসের স্থল হস্তাবলেপেও 1 
কর্তৃপক্ষ বিচলিত বা ভীত হলেন না। তারা প্রহসনটির নাম বদল করে ২৬ ফেব্রুয়ারি “হনুমানচবিত' নাম দিয়ে অভিনয় 
? করলেন। বড়লাট এবার স্বয়ং অবিলম্বে অর্ডিন্যান্স জারি করে রাজভক্ত প্রজাদের মানরক্ষার জন্য এই প্রহসনের অভিনয় 1 


ঙ 
2৬৪৩৩ রড জর ত৪০ড৪৪৪৪৩৬ড৬৪৩৪৬৮৩৪৬৪৬৪৬৪৪৪৪০৪৪৪৪৭৪৪৩৪৩৪ড৩ 5853569০৩57 ৪৪৪৪৪55৪৪৭৪৪৪৩৫৪৩৬১৪০৪৪৪৫৪৪ড5৪৪৪ ৪৪৪৪৩৪৪৪৪৪৪ ৩৪6৪৪৪৪৪৪৪১ ৪৪৪৪৭৩৪৪৪৩৪৪১০৪৪৪৪৪০৪ড৪৪৪৪৪৪ডড ৪৮০৪৪৪৪৪৪৪৪ ৪৪৪৪৪৪%৪৪৪৪৪৪৪৪০৪ ৪৪৬৩৪৪৪৩৪৬১ ৪৪৪৪৪৭৪৪৪৪৪০৫ড 
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বন্ধের আদেশ দেন। অভিনয় বন্ধ হল, কিন্তু শিল্পীরা দমে গেলেন না। অপরদিকে শাসকগোষ্ঠীর টনক নড়ল; তারা বুঝতে 
পারলেন, অবিলম্বে নাট্য-দমনের জন্য কঠোর বাবস্থা গ্রহণ না করলে অবস্থা আয়ন্তের বাইরে চলে যাবে। এর ফলে 
ৃ ১৮৭৬ সালে [)197)0110 701101005১০ নামে একটি নাটানিয়ন্ত্রণ আইন কার্যকরী হল। সরকার ঘোষণা করলেন, 
? পুলিস কর্তৃপক্ষের অনুমতি ব্যতিরেকে কোনও নাট্যানুষ্ঠান করা যাবে না, যে কোনও নাটকই অভিনয়ের আগে পুলিসের 
? হাতে জমা দিতে হবে এবং নাটক প্রকাশযোগা কি না তার বিচার তাঁরাই করবেন। অর্থাৎ শিল্পের বিচারকের আসনে 
১ এসে উপস্থিত হল পুলিস। তারপর শতাব্দী ধরে এই কালাকানুন নাটকের স্বতঃস্ফুর্ততাকে ব্যাহত করেছে. নাট্যকারের 
; স্বাধীন চিন্তাকে নিয়ন্ত্রিত করতে চেয়েছে, কিন্তু বাংলার দেশপ্রেমিক নাটাকাররা এতেও দমিত হননি। 

1 হনুমানচরিত'-এর অভিনয় বন্ধ হয়ে যাওয়ার পর গ্রেট ন্যাশনাল উপেন্দ্রনাথের 'সুরেন্্র-বিনোদিনী' পুনরায় মঞ্চস্থ 
: করলেন ১ মার্চ ১৮৭৬ তারিখে। 'সুরেন্দ্র- বিনোদিনী" জনপ্রিয় নাটক ছিল এবং এর পূর্বে বিভিন্ন থিয়েটারে তার 
ৃ অভিনয় হয়ে গেছে। কিন্তু “গজদানন্দ' ও “হনুমানচরিত'-ভীত রাজশক্তি এতদিন পরে “সুরেন্দ্র বিনোদিনী'কে আপত্তিকর 
1 মনে করলেন। নাটকেব একটি দৃশো যেখানে ম্যাজিস্ট্রেট বিরাজমোহিনীকে রক্তাক্ত বন্ত্রসহ ধরে আনলেন, সেই দৃশ্যটিকে 
; পুলিস অশ্লীল ঘোষণা করে অভিনয় বন্ধ করতে বাধ্য করঙ্গ এবং নাট্যকা: উপেশ্রনাথ দাস ও অধাক্ষ অমৃতলাল বসু 
? আদালতে অভিযুক্ত হলেন এবং আদালত কর্তৃক একমাস বিনাশ্রম কারাদন্ডে দণ্ডিত হলেন। পরে উচ্চ আদালতে 
1 আবেদন করে তারা মুক্তিলাভ করেন। এই ঘটনা কেবলমাত্র রঙ্গালয়ে নয়, সারা দেশে প্রভূত আলোড়ন সুষ্টি করে 
£ এবং শাসকশক্তিব বিরুদ্ধে বিক্ষোভ প্রত্যক্ষতর হয়ে ওঠে (1 জাভিবৈরের কথা পূর্বে উল্লিখিত হয়েছে, তা অধিকতর 
? তীব্র হল এবং সঙ্ঘবদ্ধ আন্দোলন গঠনে চিস্তানায়কেরা প্রস্তুত হতে লাগলেন। কবিবর হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় তার 
? 'ভারত সংগীত" কবিতায় প্রশ্ন তুললেন : 
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শু পব ও « এখচ ও ৩৩-৩ ড ৪৪ দক ত ৬৪৩৩৪ 


বাজরে শিঙ্গা বাজ এই রবে ৃ 
শুনিয়া ভারতে জাগুক সবে, ৃ 
সবাই স্বাধীন এ বিপুল ভবে, 
সবাই জাগ্রত মানের গৌরবে ৃ 
ৃ ভারত শুধু কি ঘুমায়ে রবে? ৃ 
| সাহিতা-শিরোমণি বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্ায় মৃন্ময়ী দেশমাড়কার রুপ কল্পনা করে চিন্ময়ী মাতৃআবাহনে আহ্ান 1 
? জানালেন দেশবাসীকে _- “চিনিলাম, এই আমার জননী জন্মভূমি __ এই মৃন্মরী মৃত্তিকার্পিণী __ অনস্ত রত্বভূষিতা 1 
? __ এক্ষণে কালগর্ভে নিহিতা। রত্বমন্ডিত দশভুজা __ দশদিক __ দশদিকে প্রসারিত; তাহাতে নানা আয়ুধরুপে নানা 1 
শক্তি শোভিত; পদতলে শত্ু বিমর্দিত, পদাশ্রিত বীরজন কেশরী শত্রু নিষ্পীড়নে নিযুক্ত! এ মুর্তি এখন দেখিব না__ 1 
? আজ দেখিব না __ কাল দেখিব না -- কালম্বোত পার না হইলে দেখিব না __ কিন্তু একদিন দেখিব -_ দিগ্ভূজা | 
? নানা প্রহরণ প্রহরিণী, শত্রমর্দিনী, বীরেনদপৃষ্ঠ বিহারিণী, দক্ষিণে লক্ষ্মী ভাগ্রুপিণী, বামে বাণী বিদ্যাবিজ্ঞান মূর্তিময়ী, সঙ্গে 1 
; বলরূপী কার্তিকেয়, কার্য-সিদ্ধিরূপী গণেশ, আমি কালশ্রোত মধ্যে দেখিলাম এই সুবর্ণময়ী বঙ্গ-প্রতিমা। এস ভাই সকল। ; 
1 আমরা এই অন্ধকার কালম্রোতে ঝাপ দিই। এস, আমরা দ্বাদশকোটি ভূজে এঁ প্রতিমা তুলিয়া, ছয়কোটি মাথায় বহিয়া, ! 
1 এই সময় ইংরেজের একটি রাজনৈতিক চাল ভারতবাসীর পক্ষে শাপে বর হল। সিভিলিয়ান সুরেন্দ্রনাথ 
 বন্যোপাধ্যায়কে তুচ্ছ অজুহাতে সিভিল সার্ভিস থেকে বিতাড়িত করা হল। উচ্চ রাজপদগুলি ভারতবাসীদের অধিকারে 
? আসতে আরস্তভ করলে ইউরোপীয় কর্মচারীদের বিশেষ স্বার্থহানির সম্ভাবনা, সুরেন্দ্রনাথের দক্ষতায় তারা ঈর্ষান্বিত 
? ছিলেন। এই হল সুরেন্দ্রনাথের পদচ্নাতির আসল কারণ। 

1 এই অন্যায়ের প্রতিবাদে সংবাদপত্রগুলি মুখর হয়ে উঠল এবং সুরেন্দ্রনার্ প্রতিকারের জন্য বিলাত গেলেন, কিন্তু 
? কোনও ফল হল না। সরকারি কর্মচ্যুতির অজুহাতে যোগাতা থাকা সত্তেও তাকে ব্যারিস্টারি করার অনুমতি দেওয়া হল 
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না। ১৮৭৫ সালের জুন মাসে তিনি ভারতে ফিরে এসে বিদ্যাসাগর মহাশয়ের অনুরোধে মেট্রোপলিটন কলেজের 
ইংরেজির অধাপকপদ গ্রহণ করলেন। সিভিল সার্ভিসের বিধি-নিয়মের বেড়া থেকে মুক্তি পেয়ে সুরেন্দ্রনাথ পেলেন ; 
বিস্তৃততর কর্মক্ষেত্র । ম্যাটসনি ও গ্যারিবল্ঢির আদর্শে অনুপ্রাণিত সুরেন্দ্রনাথ তাদের জুলস্ত দেশপ্রেম ও জীবনাদর্শ প্রচার 
1 করতে লাগলেন বাংলার জনমানসে। সুরেন্দ্রনাথের বক্তৃতায় ও রচনায় পাঞ্চজন্য বেজে উঠল। অচিরেই সুরেন্দ্রনাথ হয়ে | 


1 দাঁড়ালেন জনগণমন অধিনায়ক। স্বাধিকার সম্পর্কে দেশবাসী যতই সচেতন হতে লাগল, ততই তারা সঙ্ঘবদ্ধ হওয়ার : 
1 প্রবল আকাঙ্ষায় ব্যাকুল হয়ে উঠল। সুরেন্দ্রনাথ তার 'বেঙ্ালি' কাগজে আদালতের আপত্তিকর কার্ষের সমালোচনা 1 
1 করায় ১৮৮৩ সালে ৫ মে দু'মাস দেওয়ানি জেলে কারাবাসের দণ্ড লাভ করলেন। এই দণ্ডাদেশের বিরুদ্ধে সমগ্র দেশ 1 
? আন্দোলন শুরু করল এবং সমগ্র ছাত্র-সমাজ আশুতোষ মুখোপাধ্যায়ের নেতৃত্বে ধর্মঘট করে আদালত প্রার্জাণে উপস্থিত 
ৃ হল। কোনও রাজনৈতিক নেতার সমর্থনে সমগ্রদেশের এমন যৌথ আন্দোলন ও ছাত্র-ধর্মঘট এই প্রথম। ১৮৮৩ সালের 


 ভারতসভার কার্যবিবরণীতে আনন্দমোহন বসু লিখলেন __ ৃ 
1? অশুভ থেকে শুভের উদ্ভব __ বাক্যটির যাথার্থা এ ঘটনায় যেবৃপ সুষ্ঠরূপে প্রমাণিত হল এমনটি আর পূর্বে কখনও 
হয় নি। এ ব্যাপারটিতে সর্বত্র যতখানি ক্রোধ ও ক্ষোভের উদ্রেক হয়েছে তাতে স্পষ্ট বোঝা যাচ্ছে যে, বিভিন্ন প্রদেশের : 
জনগণ পরস্পরের জন্য বেদনাবোধ করতে শিখেছে, এবং এঁক্য ও প্রীতির বন্ধন অতিদ্রুত প্রতিষ্ঠিত হতে চলেছে।' 
এইখানে সবিশেষ উল্লেখযোগ্য এই যে, ১৮৮২ সালে 'বন্দেমাতরম্*-এর খধি বঙ্তিমচন্দ্র জাতীয়তার নবমন্ত্র ঘোষণা : 
করলেন তার 'আনন্দমমঠ' উপন্যাসে এবং পর বৎসর ১৮৮৩ সালের ৭ মে ন্যাশনাল থিয়েটার কেদার চৌধুরী কৃত 
'আনন্দমঠ'-এর নাট্যরুপ মঞ্চস্থ করে মাতৃমন্্র ছড়িয়ে দিলেন সাধারণের মধ্যে সুজলা সুফলা জন্মভূমিকে বাঙালি নতুন 
করে চিনতে শিখে গভীর আত্তরিকতায় উচ্চারণ করল 'বন্দেমাতরম্‌?। 
1 সমগ্র দেশের জনসাধারণের মধো এই এঁকোর সূচনা ক্রমে বলিষ্ঠ হয়ে উঠল এবং ১৮৮৫ সালের ডিসেম্বর মাসে 
ৃ জন্মলাভ করল স্বাধীনতা সংগ্রামের পথপ্রদর্শক 1701917 [ব9110101 007879551 এই কংগ্রেস থেকেই জাতীয় ভাবধারার 
1 মন্দাকিনী সমগ্র দেশকে অভিসিক্ত করতে লাগল। ১৮৮৬ সালে কংগ্রেসের দ্বিতীয় অধিবেশন অনুষ্ঠিত হয় কলকাতায়। 
? এই অধিবেশনে নানা স্থান থেকে নির্বাচিত ৪৩৬ জন প্রতিনিধি যোগ দেন। সভাপতিত্ব করেন দাদাভাই নওরোজী। | 
এই অধিবেশনেই যুবক রবীন্দ্রনাথের উদ্বোধন সংগীত অপূর্ব উন্মাদনা সৃষ্টি করেছিল __ ৃ 

আমরা মিলেছি আজ মায়ের ডাকে। 

ভাই ছেড়ে ভাই ক'দিন থাকে? 

প্রাণের মাঝে থেকে থেকে 

আর বলে এ ডেকেছে কে! 

আর কে কারে ধরে রাখে? 

যখন থাকি যে যেখানে 
ৃ বাধন আছে প্রাণে প্রাণে ৃ 
ৃ প্রাণের বেদন জানে না কে? ৰ 
ৃ মান অপমান ঘুচে গেছে, 

নয়নের জল গেছে মুছে 
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ক কপ হও খা- বশ ওকি ৬ ৪ ভব জ জগ 


দেখা দিয়ে আয়তর মাকে!' 
দেশাত্মবোধ ও দেশপ্রেম ভারতবাসীকে যত বেশি উদ্বুদ্ধ করতে লাগল ব্রিটিশ শাসনের কঠোরতা তত বেশি প্রকট 
১ হতে লাগল। বড়লাট লর্ড কার্জনের স্বৈরশাসনে জর্জরিত ভারতবাসী ১৯০৫ সালে অকস্মাৎ জানতে পারল বঞ্োর 
? অঞ্জাচ্ছেদ করা হয়েছে। রাজশাহী বিভাগ, ঢাকা বিভাগ ও চট্টগ্রাম বিভাগকে জুড়ে দেওয়া হয়েছে অসমের সঙ্তো। এই 
সংযুক্ত প্রদেশের নাম হল পূর্ববঙ্গ ও অসম প্রদেশ। বাংলার অবশিষ্টাংশ __ প্রেসিডেন্সি বিভাগ, বিহার, ওড়িশা ও 
£ ছোটনাগপুর বাংলাদেশরূপে বর্ণিত হল। লর্ড কার্জনের উদ্দেশ ছিল দ্বিমুখী । বাঙালি জাতিকে দুই প্রদেশে বিভক্ত করে 
; তাদেব রাজনৈতিক অগ্রগতি রোধ করা. আর হিন্দু ও মুসলমানের মধ্যে ভেদবুদ্ধি সঞ্চার করা। বঞ্জাভঙ্জোর এই নিদারুণ 
; বার্তা প্রচারিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্জো সমগ্র দেশে অসস্তোষের আগুন জুলে উঠল। রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং চিৎপুরের পথে পথে 
; হিন্দু-মুসলমান নির্বিশেষে সকলের হাতে মিলনের প্রতীক রাখী বেঁধে দিত লা»লন। নবপর্যায় বঙ্জাদর্শনে তিনি 
লিখলেন __ “বাহিরের কিছুতে আমাদিগকে আচ্ছন্ন করবে, একথা আমবা কোনো মতেই স্বীকার করিব না।.... | 
প্রতিকূলতার দ্বারাই আমাদের শক্তির উদ্ধোধন হইবে। বিধাতার রুদ্রমর্তি আজ আমাদের পরিত্রাণ। জগতে জড়কে 
£ নহে।' ৃ 
_ বঞ্াভক্তোর প্রতিবাদস্বরূপ রাখীবন্ধন অনুষ্ঠান গ্রহণ করল সমগ্র জাতি। রবীন্দ্রনাথ রচিত রাবীবন্ধনের মিলনমন্ত্রে 
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ৃ বাংলার আকাশ বাতাস মুখরিত হল : ৃ 
ৃ “বাংলার মাটি বাংলার জল ৃ 
বাংলার হাওয়া বাংলার ফল ৃ 


পুণ৷ হউক পুণ্য হউক পুণ্য হউক হে ভগবান ৃ 
বাংলার ঘর বাংলার হাট ৃ 
বাংলার বন বাংলার মাঠ 
পুণ্য হউক পুণ্য হউক পুণা হউক হে ভগবান-_ 
রবীন্দ্রনাথের আর একটি গানও বাঙালির জাতীয় সংগীত হল তখন : 
“ওদের বাধন যত শক্ত হবে 
ততই বাঁধন টুটবে __ 
মোদের ততই বাঁধন টুটবে। 
ওদের আঁখি যতই রক্ত হবে মোদের আঁখি ফুটবে __ ৃ 
আজকে যে তোর কাজ করা চাই স্বপ্র দেখার সময় তো নাই ৃ 
এখন ওরা যতই গর্জাবে ভাই, তন্দ্রা ততই ছুটবে ৃ 
?. জনগণ সভাসমিতি করে স্বদেশীব্রত উদ্যাপন করার সংকল্প নিল। বিলাতি দ্রব্য বয়কট বা বর্জনের জন্য প্রতিজ্ঞাও 
; করল সঙ্তো সঙ্তো। বিলাতি-বর্জন অভাবিত সাফল্য লাভ করল। ৃ 
1 জাতীয় সংকটে দেশাত্মবোধের এই উন্মাদনা নাটক এবং নাটাশালাতে হল প্রতিফলিত। নাট্যশালা যে জাতির দর্পণ 1 
তা আবার নতুন করে প্রমাণিত হল ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদের (১৮৬৩-১৯২৭) প্রসিদ্ধ নাটক 'প্রতাপাদিত্য'তে। | 
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1 ১৯০৩ সালের ১৫ অগাস্ট স্টার থিয়েটারে 'প্রতাপাদিতা' নাটকের অভিনয় শুরু হয়। বঙ্াভ্তা আন্দোলনের প্রবাহে 
; সেই নাটক কোনও একটি থিয়েটারে আবদ্ধ না থেকে দেশের সর্বত্র অভিনীত হয়ে অভূতপূর্ব জনপ্রিয়তা অর্জন করে। 
1 এই জনপ্রিয়তার মূলে ছিল প্রথমত নাটকের বিষয়বন্ু। বাংলার প্রতাপাদিত্য হিন্দু-মুসলিমের মিলিত শক্তিতে মোগলের ৃ 
; আধিপত্য অস্ীকার করতে গিয়ে শহীদ হয়েছিলেন, নাট্যোক্ত এই ঘটনা বিপুল জনপ্রিয়তা অর্জন করল __ যুগোপযোগী ? 
? হওয়ায়। দ্বিতীয়ত, ক্ষীরোদপ্রসাদ দর্শকদের হুদয়-দুয়ারে ঘা দিলেন। তার আবেগময় সংলাপ মুখে মুখে ছড়াতে লাগল। 1 
 দেশমাতৃকা যে কত বরেণ্যা, তা এই নাটকের নিম্নোস্ত সংলাপেই সুপ্রকাশ : 
1 সম্মুখ সমরে, দেহত্যাগে যে রগ, আমি সেই স্বর্গ চাই না। সে কার্যে যদি নরকও অদৃষ্টে থাকে, যদি বুঝতে পারি 
1 __ মা আমার বেঁচেছে -_ তাহলে হাসিমুখে নরকেও প্রবেশ করতে পারি। 
1? এই সময়েই বাঙালিরা ভারত থেকে ইংরেজ বিতাড়নের কথা ভাবতে আরভ করেছেন, এবং তা কেবল বিলাতি 
? বর্জনের প্রতিবোধ দিয়ে নয়, বাহুবল ও অস্ত্রের কথাও তারা ভাবছিলেন। দীর্ঘকাল ধরে শক্তিহীনতার অপবাদ বাঙালিকে | 
1 সহা করতে হয়েছে। এবার বাঙালির সশস্ত্র শক্তির প্রস্তুতি শুরু হল। 'প্রতাপাদিত্য'-র প্রথম অঙ্কের তৃতীয় দ্শ্যে দেখতে 
পাই, শরাঘাতে নিহত একটি বাজপাখির ওপর স্বত্ব দাবি করছেন প্রতাপ, শক্র ও বিজয়া। তাদের সংলাপের মধ্যেই 
শঙ্কর ॥ বাঙালী ব্রাহ্মণের চির দুর্বল করে লক্ষ্যভেদের শক্তি আছে কি না পরীক্ষা করছিলুম। ৃ 
প্রতাপ॥ আর আমি দেখছিলুম হিন্দুম্থানের এ সীমাস্ত প্রদেশের বনভূমি হতে নিক্ষিপ্ত বাণ কখনও কোনও 
কালে আগ্রার সিংহাসনে পৌছতে পারে কিনা। ৃ 
এখানে স্মরণযোগ্য, ১৯০৮ সালে ক্ষীরোদপ্রসাদের বৃপকনাটক 'দাদা ও দিদি” দেশপ্রেমের স্পর্শদোষেই রাজরোষে 
নিষিদ্ধ হয়। সে দেশপ্রেম এই নাটকে কতটুকু তা দেখা যাক : ৃ 
চন্দ্রবিন্দু ॥ যখন সকল জাতিই বিদ্যুৎ বেগে উন্নতির পথে চলেছে, তখন আমরাই কেবল আমাদের হট্টমালাকে : 
নিয়ে শ্বশানের আগুনে ঝাপ দিব! না, ফিরি। ফেরবার বল কি পাব না? তবে অনো পায় কি করে? কে দেয় | 
-_- কোন অম্বত প্রশ্রবিনী থেকে শক্তিশ্বোত প্রবাহিত হয়? শুনেছি __ তিনি শ্বাশানেই বাস করেন। তাহলে 
শ্বশানেশরা! আমাকে ফিরিয়ে দাও ।' 
ইতিপূর্বে বঙিকিমচন্দ্রের আনন্দমঠে মাতৃরূপেব যে মাধুর্য বাক্ত হয়েছিল, বঞ্তাভগ্তা আন্দোলনের কালে তা বাঙালির 
মিলনমন্ত্র হয়ে দাড়াল। 'বন্দেমাতরম্‌" ধ্বনি দেশের আকাশে বাতাসে ছড়িয়ে পড়ল। 'প্রতাপাদিত্য' নাটকে এই মাতৃমস্ত্রের 
; সাধনা সোচ্চার । দিল্লি প্রতাগত প্রতাপ একাকী প্রবেশ করলেন জন্মভূমিতে। দীর্ঘদিনের মাতৃ-অদর্শনের পর দেশের 
মাটির এই স্পর্শ তাকে বাকুল কবে তুলল -_ 
“মা বঙ্গভূমি! তোমার এই প্রাণোন্মাদকব নামের ভিতর এত মধুরতা, এমন কোমলতা, এরুপ এশ্বর্য, সৌন্দর্য 
ছড়ানো আছে তা তো জানতৃম না। মা! তোমাকে নমস্কার, কোটি কোটি নমস্কার __- আবার নমস্কার। কিন্তু 
ৃ কি করি£ কেমন করে যশোরের মর্যাদা রক্ষা করি? করতেই হবে __ যেমন কাব হাক কবতেই হবে। মান 
যাক, যশ যাক, তথাপি বঙ্গভূমিকে শত্রুপদদলন থেকে রক্ষা করতেই হবে।' 
_ ভারতের স্বাধীনতা সংগ্রামে যে যোদ্ধা প্রাতংস্মরণীয় হয়ে রয়েছেন তিনি হলেন মহাত্মা মোহনদাস করমটাদ গান্ধী। ; 
1 ভারতীয় রাজনীতির ক্ষেত্রে অহিংস অসহযোগ আন্দোলন প্রবর্তন করে পৃথিবীর ইতিহাসে তিনি আজ অবিস্মরণীয়। 
? অহিংস অসহযোগের সঙ্তো যক্ত হয়েছিল তার আরও দুইটি কর্মধারা __ যার একটি ছিল হিন্দুমুসলমান-মৈত্রী এবং 
? আর একটি ছিল অস্পৃশাতা বর্জন। অশুভ এবং অন্যায়ের বিরুদ্ধে সতাগ্রহ-সাধনাও তার অনাতম রাজনৈতিক পদ্থা 
1 ছিল। স্বাধীনতা সংগ্রামে সমগ্র জাতিকে তিনি একতার স্বর্ণসূত্রে বাধতে চেষ্টা করেছিলেন এবং প্রভূত পরিমাণে সার্থকও 
হয়েছিলেন। 
আমাদের তদানাপ্তন নাটকেও গান্ধীজীর এই স্বরাজ আন্দোলন প্রতিফলিত হয়েছিল। তারই ফলশুতির্পে 


খকডওনতড ৪ রত ৩৪৩র ৪৪৪০৪৪৪৩৪৩৪ ৪৩$৪৪৪৩ ৪৩৪৩৪৪৪৩৩৪৩ ৪৪৪৪৮৪6৪৪০৪ -এডড ৪৪৩৩৪৩৩৩৬৩৪ ডগ ৩৪৪৪৩৬৪৪৩৪৪ ৩%৩র ৪৩৩৬৩৪৪৩৩৪৪ ৪৪৪৩৪৩৩৪৩৩৪ ত ওত তড৩০৪ ৩৪৪৩৪৪৪৪৪৪৪ 5 ৪৪৪৪০৪৪৪৪৪৩ ৪৪৪৪ ০ ৪৪৪৪৪৬৭৩৬৩৪ ৪৪৩৪ ৪৩5৪৪৪০৪৪৪৩ ৫৪৪ ৮৪৪5৪৪৪৪৪৪৪ ৪৪৪৪৪৪৬ 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস] ১০৮ 


৮৬৫৪৬৩০৪৪৪৪ ৪৪৪৪এ ররর ডর ররর র৬৪৪৩৪ ৬৩০৪৬৩৬৩৪৪৩ ৬৪৪৪৩৪০৩০৬৪৪৪৪৫০৪৪৪০৪৮৪০৫৩কর৩৫ ৪৪৪৪৩৬৩৪৪৪৬ ৪৩৬৪ ডন ৪৪৩ ৪৪৪৪৩টড ৪ উর ক ওত ৪ ওক ৩৩ ডত্তক় ওডপ্ততঞডওও ও জত6৪55555ভ355 55 50%5585558525দওরছর তত ৬৩৪৮৬৬৬৩৩০৫ জজ৪৪৪৮৪ট 


1 ক্ষীরোদপ্রসাদের ১৯২১ সালে প্রকাশিত নাট্যাচার্য শিশিরকুমার ভাদুড়ী প্রযোজিত 'আলমগীর' নাটকে আমরা দেখতে ! 
? পাই ভীম সিং আক্ষেপ করছেন __ 
ৃ 'ভীমসিংহ। হায় মেবার! তুমি আর আমাকে আকর্ষণ কর না। তোমার প্রাস্তরের শ্যামলতার আবরণে অসংখ্য 
ৃ বীরত্ব কাহিনী শুদ্রোজুল তারকাখণ্ডের মত ছড়িয়ে রয়েছে। তার এক একটা থেকে থেকে প্রদীপ্ত হয়ে আমাকে 
ৃ তোমার কোলে ফিরে যাবার লোভ দেখাচ্ছে । ওই দেবী পদ্মিনীর চির-প্রজুলিত কীর্তিনিকেতন, ওই রক্তাক্ত 
কলেবর বালক বাদলের রণরঙ্গের নৃতাভূমি। ওই-ওই-ওই -__ অসংখা সৌন্দর্যের স্তরে স্তরে আচ্ছাদিত মেবারীর 
কীর্তি-কাহিনী। না মেবার! আমাকে আর আকর্ষণ কর না। আমার হৃদয়ে এসো মেবার __ ওই সমস্ত দেবতার 
মহত্ব নিয়ে তুমি আমার হৃদয়-সিংহাসনে অধিকার কর। আমি ত আর তোমার কোলে বসতে পাব না। মেবারীকে 
ঘরে ফেরবার ডাক পড়েছে। যে যেখানে মেবারী, সেই আহান শুনবে, অমনি সে তোমার কোলে ফিরে আসবে। 
ৃ সুজাতা শুনেছে __ চলে গেছে। মার শুনেছে _- আর আমার কাছে থাকতে পারছে না। কেবল আমি _- কেবল 
আমি -__- আমার নূতন মা, সেও বোধ হয় তোমার কোলে আশ্রয় পাবে। পাব না কেবল আমি।' 
হিন্দু-মুসলমানের মৈত্রীর জনা তদানীস্তন জাতীয়-আকুতি পরিস্ফুট হয়েছিল এই “আলমণীর' নাটকের শেষ দৃশ্যে। 
'আওরঙ্গজেব ॥ মহান রাণা রাজসিংহ! শুনুন -__ ঈশ্বর এক আলমগীর আর এক রাজসিংহকে এক সময়ে 
ভারতে পাঠিয়েছিলেন। কিন্তু ভারতের দুর্ভাগ্য । যৌবনে তারা দু'জনে এক সময়ে এ গুহার মধ্যে প্রবেশ করতে 
পারলে না। যখন উভয়ে প্রবেশ করলে, তখন রাজসিংহ ক্ষত-বিক্ষত দেহ, আর আলমগীর -_ দেহে, মনে, 
বাকো জরার পীড়নে জর্জরিত। তবুও এ মিলনের অভিলাষ __ হে কবি. বছর যাক, যুগ যাক, বহু শতান্দী 
চলে যাক্‌, শতাব্দীর পরে, একদিন তোমার তুলিকা-মুখে আলমগীরের এ মিলন অভিলাষ __ হিন্দু-মুসলমানের 
মিলন-অভিলাষ মুখর হ'ক। এস ভাই, জগতেব অলক্ষ্যে, এই (ভীমসিংহকে দেখাইয়া) চিরজাগ্রত সত্যাশ্রয়ীর 
সম্মুখে, এই রহস্াময় গুহামধ্যে পরস্পরকে -- হিন্দু-মুসলমানে একবার আলিঙ্গন করি।' 
£.. সমসাময়িক অন্য যে নাটাকার বঠ্ভারজ্ঞামঞ্চে যুগসূর্যরূপে প্রতিভাত হয়েছিলেন, তার নাম গিরিশচন্দ্র ঘোষ । বাংলা 
? নাটক ও নাটাশালার যে কোনও ইতিবৃত্তে গিরিশচন্দ্র একটি অবিস্মরণীয় নাম। তার রচনার বৈচিত্রা ও প্রতিভার 
£ বিশালতা সম্বন্ধে অধিক বাঙ্নিষ্পতন্তি না করে মাত্র এইটুকু বললেই যথেষ্ট হবে যে, বাংলার নাট্যশালার প্রাণপুরুষ হিসাবে 
গিরিশচন্দ্র আজ পর্যন্ত স্বীকৃতি পেয়ে এসেছেন। ঠাকুর রামকৃষ্ের শ্নেহ-নির্দেশধন্য গিরিশচন্দ্র নাটক লিখেছেন শুধু আনন্দ 
বিতরণের জন্য নয়, তার প্রধান উদ্দেশা ছিল লোকশিক্ষা। তাই পৌরাণ্কু_ ও সামাজিক নাটকের দিকে তার দৃষ্টি ছিল 
? বেশি। কিন্তু যুগন্ধর গিরিশচন্দ্র তৎকালীন রাজনৈতিক চিস্তাধারারও ধারক এবং বাহক ছিলেন। বঙ্জাভঙ্তা পর্বের যুগমানস 
তার যে চারিখানি নাটকে প্রতিফলিত হয়েছে, সেগুলি যথাক্রমে ১৯০৪ সালে লেখা "সৎনাম', ১৯০৫ সালে রচিত 
'সিরাজদৌল্লা, 'মীরকাশিম' এবং ১৯০৭ সালে 'ছত্রপতি শিবাজী'। “সৎনাম' নাটকটি বঙ্কিমের আনন্দমঠের আদর্শে 
সন্ন্যাসীবিদ্রোহের পটভূমিকায় রচিত, এবং আনন্দমঠের ঘটনা ও চিস্তার অনুগামী ঘটনা ও চিন্তায় সমৃদ্ধ। বঞ্তাভক্তোর 
পরে একই বছরে 'সিরাজদ্দৌলা' ও “মীরকাশিম' প্রভূত আলোড়ন সৃষ্টি করে এবং নাট্যশালায় পুলিসি অত্যাচার আবার 
দেখা দেয়। মঞ্চস্থ হওয়ার পর অনতিবিলম্বেই সরকার “সিরাজদ্দৌলা', 'মীরকাশিম' ও 'ছত্রপতি শিবাজী' নাটক তিনটি 
বাজেয়াপ্ত করে এই নাট্যত্রয়ের দেশাত্মবোধের তীব্রতা প্রমাণ করলেন, এবং এগুলি রাজরোষে দগ্ধ হয়ে গৌরবোজ্জ্বল 
হল। ১৯০৫ সালের ৭ সেপ্টেম্বর মিনার্ভা থিয়েটারে অভিনীত “সিরাজদ্দোল্লা” বাংলার স্বাধীনতা-সূর্যের রাহুগ্রাস রূপায়িত ? 
করল -_ সঙ্ডো সঙ্তো স্বেচ্ছাচারী ইংরেজকে শুনিয়ে দিল : 
নবাব রাজার ভূত্য প্রভু প্রজাগণ। 
প্রজার মঙ্গল কার্য সতত সাধন 
নবাবের উদ্দেশ্য জীবনে ।' 
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1 ইংরেজ যে বিভেদ সৃষ্টি করতে চেয়েছিল, বাঙালি সেদিন তাকে অগ্রাহ্য করেছিল। 'সিরাজদ্দৌলা*য় গিরিশচন্দ্র ? 
1 বাঙালিদের এক্যের আহান জানালেন; আবেগব্যাকুল কষ্ঠে সিরাজ বলছেন : 
বিদেশী ফিরিঙ্গি কভু নহে আপনার 
স্বার্থপর চাহে মাত্র রাজা অধিকার। 
ৃ হও সবে যুদ্ধার্থে প্রস্তুত।' 


“সিংহাসনে হয় যদি সৌকত স্থাপিত, 
বাংলার ক্ষতি নাহি তাহে। 
হয় যদি বিদ্রোহ সফল, 
বাঙ্গলায় বঙ্গবাসী __ হইবে নবাব ॥ 
কিন্তু সাবধান! 
ফিরিঙ্গিরে নাহি দিও সৃচ্যগ্র স্থান ॥' ৃ 
১৯০৩ থেকে ১৯১১ সালের মধ্যে বাংলা রপ্তামঞ্চে এরতিহাসিক নাটকের জোয়ার এসেছিল। নাট্যকাররা যে প্রায় : 
সকলেই দেশাত্মবোধক নাটক রচনায় উদ্বুদ্ধ হয়েছিলেন, তার পেছনে নাট্যশালাগুলির মালিক ও অধ্যক্ষদের দানও কম 
ছিল না। ব্যবসায়িক ভিত্তিতে নাট্য পরিচালনা করলেও মালিক বা লেসীরা সাধারণের দাবিকেও প্রাধান্য দিয়েছিলেন। : 
? তাদের এই কাজ দুঃসাহসিক ছিল এই জন্য যে. যে কোনও সময়েই তারা রাজরোষে পড়ে দণ্ডিত হতে পারতেন, ব্যবসা ; 
? বন্ধ হয়ে যাওয়ার আশঙ্কাও ছিল। তৎসতেও রঙ্গালয়গুলিতে এই দশকে দেশাত্মবোধক এতিহাসিক নাটকের অভিনয়ই ? 
হয়েছে সবচেয়ে বেশি। মিনার্ভা, স্টার, ক্লাসিক, প্রান্ত, কোহিনুর প্রভৃতি থিয়েটারে 'সিরাজদ্দৌলা', 'মীরকাশিম”, 'ছত্রপতি 
; শিবাজী”, 'প্রতাপাদিত্য'; দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 'রাণাপ্রতাপ', “দুর্গাদাস', 'মেবার পতন", “সাজাহান', (অন্যান্য নাট্যকারের 
1 'াদবিবি', 'পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত, 'নন্দকুমার'), অমরেন্দ্র দত্তের 'বঙ্গের অঙ্গচ্ছেদ' প্রভৃতি পুনঃ পুনঃ অভিনীত হতে ; 
; থাকে। প্রহসন রচনার মধ্যেও এই জাতীয়তাবোধের ধারা প্রবাহিত হয়েছিল। অমৃতলাল বসুর “সাবাস বাঙ্গালী'তে চরকা, : 
; বিলাতি বর্জন, স্বদেশী প্রভৃতির কথা বল' হয়েছে। ৃ 
1 নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের বু বাংলার নাট্যজগতে একটি যুগান্তকারী ঘটনা । নাটগ্রম্থনে, সংলাপের : 
? কাব্যিক আবেগে, সংগীতের মাধূর্যে ও , বক্তব্যের অভিনবত্ব এবং বিশ্লেষণের বাস্তবমুখিতায় তিনি এক 
নবযুগের সূচনা করলেন। পরবর্তীকালে বাংলা মঞ্চ এই অসাধারণ প্রতিভাধর নাট্যকারের নাটকগুলি সগৌরবে দীর্ঘদিন ৃ 
অভিনয় করেছে। চরিত্রচিত্রণে তার পারদর্শিতা ছিল অসাধারণ এবং তার নাটকগুলির বহু চরিত্র অভিনেয়তা গুণে 
অভিনেতাদের চিরকামা হয়ে উঠেছিল। দ্বিজেন্দ্রলালের এঁতিহাসিক নাটকগুলির মধ্যে 'রাণা প্রতাপ সিংহ' (১৯০০), 
'দুর্গাদাস' (১৯০৬), 'মেবার পতন" (১৯০৮) ও “সাজাহান" (১৯০৯) জনাপ্রয়তায় অনন্যতা লাভ করেছিল। এই কবি- ৃ 
নাট্যকারের অনেকগুলি গান লোকের মুখে মুখে ফিরত, সভা-সমিতিতে গীত হত __ এমনকি দেশব্যাপী আন্দোলনের 
সময়ে মিছিলের জনতার মুখে ধ্বনিত হত। তার দেশাত্মবোধক সংগীতমালা 'ধাও ধাও সমরক্ষেত্রে” 'ধনধান্যে 
পুষ্পেভরা, “যেদিন সুনীল জলধি হইতে", 'ভারত আমার' প্রভৃতি নাট্যসংগীত নাটকের বন্ধন উত্তীর্ণ হয়ে চিরায়ত 
হওয়ার গৌরব অর্জন করেছে। গিরিশের পব বাংলা নাট্যশালায় দেশপ্রেমের ভাগিরঘী বহন করে আনেন দ্বিজেন্দ্রলাল : 
রায। দেশাত্মবোধক এঁতিহাসিক নাটকের এই নব ভগীরথ সম্পর্কে এক কথায় বলা যায়, সমগ্র দেশ সম্ভীবিত হওয়ার 
জন্য যেন অপেক্ষায় ছিল, অথচ এই দ্বিজেন্দ্রলাল ছিলেন একজন রাজকর্মচারী: কিন্তু তাতেই প্রমাণিত হয় তার ; 
দুঃসাহসিক অনিবার্য দেশপ্রেম। অবশ্য বৃত্তিবিরুদ্ধ দেশপ্রেম আরও কয়েকজন রাজকর্মচারীর মধ্যেও পূর্বে আমরা লক্ষ্য 1 
করেছি __ তারা হলেন দীনবন্ধু মিত্র, মাইকেল, বঞ্িমচন্দ্র এবং নবীনচন্ত্র সেন। ৃ 
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1 রাণা প্রতাপ সিংহ' নাটকে মেবারের হতভাগ্য রাণা প্রতাপ সিংহের স্বাধীনতানুরাগ, বিক্রমভাট, মানা, হরিদাস : 
; প্রভৃতির জীবনোৎসর্গ বর্ণিত হয়েছে। বিশ শতকের প্রথম দশকে সারা ভারত পরাধীনতা-্ষুরূ, অসহায়ের জ্বালায় জর্জর। ! 
'জন্মভূমি! সুন্দর মেবার! বীরপ্রসূ মা! এখন এই বেশই তোমাকে সাজে মা! তোমাকে আমার বলে ডাকতে পারি 
ৃ তো তোমায় স্বহস্তে আবার ভূষণ পরিয়ে দেব। নৈলে তোমাকে শ্বাশানচারিণী তপস্থিনীর বেশেই রেখে দেব মা। | 
ৃ -_ মা আমার! তোমাকে মোঘলের দাসী দেখে আমার প্রাণ ফেটে যায় মা।' 
1 এই নাটকেরই চতুর্থ অঙেকর সপ্তম দৃশ্যে মেবারীদের যুদ্ধযাত্রার প্রাক্কালে তাদের মুখে ধ্বনিত হচ্ছে সারা ভারতের 
; পরাধীনতার বিরুদ্ধে সংগ্রামের আহান : ৃ 
1 'ধাও ধাও সমর ক্ষেত্রে, গাও উচ্চে রণজয় গাথা। ৃ 
রক্ষা করিতে পীড়িত ধর্মে শুন এ ডাকে ভারতমাতা।' ৃ 
1 পুর্গাদাস' নাটকের দুর্গাদাস নিহত রাজা যশোবস্ত সিংহের স্ত্রী-পূত্রদের গুরঙ্জীবের অত্যাচার থেকে রক্ষা করার 
; সংগ্রামে ব্যাপৃত। কিন্তু নাটকের প্রাণ-চরিত্র যশোবস্তের বিধবা রাণী মহামায়া। সারা নাটক জুড়ে তিনিই সকলকে : 
? স্বাধীনতা রক্ষায় উৎসাহ দিয়েছেন, প্রজা ও অনুচরদের মধো দেশপ্রীতি ও বিশ্বাসের বীজ রোপণ করেছেন। তার উদ্দীপ্ত : 
? ভাষণ : “তোমাদের দূর করে দলিত করে মোগল এই তোমাদের স্বর্ণভূমি অধিকার কর্ধে, তাই তোমরা নির্বিকার ভাবে : 
: দাঁড়িয়ে দেখবে? হা ধিকৃ।.... ওঠো, এই ওঁদাসীন্য পরিত্যাগ কর। একবার দৃঢপণ করে ওঠো। ওঠো, যেমন তুরী শব্দে 
সিংহ জেগে ওঠে! ওঠো. যেমন ডমরু ধ্বনি শুনে সর্প ফণা বিস্তার করে ওঠে; ওঠো __ যেমন বজ্ধ্বনি শুনে পর্বতের 
? কন্দরে কন্দরে প্রতিধ্বনি জেগে ওঠে; যেমন ঝঞ্থার নিম্পেষণে সমুদ্রের তরঙ্তো কল্লোল ওঠে। ওঠো! বাজস্থান জানুক, 1 
 ুরঞ্জাজীব জানুন যে, তোমাদের শৌর্য সুপ্ত ছিল মাত্র, লুপ্ত হয় নাই। .... যদি কারো জন্মভূমির প্রতি টান থাকে, যদি 1 
কারো স্বধর্মের প্রতি সম্মানের জ্ঞান থাকে, যদি কেউ স্বাধীনতার জন্য প্রাণ উৎসর্গ করতে প্রস্তুত থাকো __ সে এসো। : 
1? সে একাই একশ'। .... একবার সকলে এক হয়ে জন্মভূমিকে প্রাণ ভরে ডাক “মাইজি কি জয়'। 
£_ 'দুর্গাদাস' নাটকের মহামায়া চরিত্রটিকে তার “সাজাহান' নাটকেও দেখতে পাই একইরকম তেজময়ীরূপে। এই 
? চরিত্রটির প্রতি নাটাকারের বিশেষ শ্রদ্ধা ছিল তা বোঝা যায়। দ্বিজেন্দ্রলালের বিভিন্ন নাটকে নারীর অধিকার, মর্যাদা, : 
? বাক্তিস্বাতন্ত্য প্রভৃতি নারীজাগরণমূলক চিস্তা দেখতে পাই। মহামায়া চরিত্রটি সেই চিস্তার বীর্যময় প্রকাশ। “সাজাহান' ; 
? নাটকে যশোবস্তের পরাজয় ও প্রত্যাগমন বার্তা শুনে মহামায়া বলছেন __ , ৃ 
ৃ 'কি মহারাজ যশোবস্ত সিংহ পরাজিত হয়ে ফিরে এসেছেন? একি শুনছি ঠিক! .... যুদ্ধে পরাজিত হয়েছেন, তা 1 
: হতে পারে। তা হয়ে থাকে ত আমার স্বামী যুদ্ধক্ষেত্র মরে পড়ে আছেন। মহারাজা যশোবস্ত সিংহ যুদ্ধে পরাজিত : 
হয়ে কখনও ফিরে আসেন নি। যে এসেছে সে মহারাজা যশোবস্ত সিংহ নয়, __ সে তার আকারধারী ছদ্মবেশী। | 
তাকে প্রবেশ কর্তে দিও না। দুর্গদ্বার রুদ্ধ করে দাও) ৃ 
|. এমন একটি কাল এসেছিল যখন সুযোগ পেলেই প্রত্যেক নাট্যকার তাদের নাটকের মাধ্যমে দেশাত্মবোধ প্রচারে : 
? বাগ্রতা দেখিয়েছেন। হরিপদ মুখার্জির 'রাণী দুর্গাবতী', হরনাথ বসুর "ময়ূর সিংহাসন', 'গুরুগোবিন্দ', “মহারাষ্ট্র গৌরব", : 
? মণিলাল বন্দ্োপাধ্যায়ের “বাজীরাও”, প্রমথনাথ রায়চৌধুরীর 'হামির', “চিতোরোদ্ধার, 'জয় পরাজয়", অতুলানন্দ রায়ের | 
£ 'পানিপথ', নিশিকাত্ত বসু রায়ের 'দেবলাদেবী' ও “বঙ্জো বর্গী', বরদাপ্রসম্ন দাশগুপ্তের “মিশরকুমারী', অপরেশচন্দ্র ? 
মুখোপাধ্যায়ের 'অযোধ্যায় বেগম', ভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'পেলারামের স্বাদেশিকতা' ও “বাঙালী” এদিক থেকে 1 
1 সমধিক উল্লেখযোগ্য । ৃ 
মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বাজীরাও” নাটকে ইংরেজের বিরুদ্ধে প্রত্যক্ষ সংগ্রাম ঘোষণা আছে : ৃ 
“বাজী ॥ গুরুদেব! এসেছেন __ আমার কাজ সমাপ্ত -_- পদধুলি দিন __ ৃ 
ব্রজেন্দ্র॥ কে বলে তোমার কাজ সমাপ্তঃ কর্মকাণ্ডের একটা অধ্যায় এই মাত্র শেষ হয়েছে __ এখনো বাকী | 


রঙ 
5৩৩০৪৪০৩০৪৪ 5৩৪৪৩ ৪৪৪৪৪ 5৪6 5৩5 2৩ 8 85855658555 855 2 ভভ্5€ 55858655856 255555655555659865৩6868585 55888888968 986-5655 0৩85855585৬ 55৬5৩55%88669688485655%68585586555555578788855556220 225 রিও জর রারঠডডিজা 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ১১১ 


ৃ __ অনেক বাকী। মনে নেই দাক্ষিণাত্যে সমুদ্রচারী ফিরিঙিগ দস্যুদের উচ্ছেদ করতে তুমি পণবদ্ধ; শোননি __ 1 


বিস্তার করেছিল। ইংরেজ গভর্নমেন্টের সতর্ক দৃষ্টি সত্তেও তদানীস্তন নাট্যকারগণ পরাধীনতার জ্বালা এবং স্বাধীনতার 1 
আকাঙ্ফ্াকে, যে যেখানে যেমন সুযোগ পেয়েছেন, ভাষা দিয়ে গেছেন তাদের নাটকে। বঙীয় নাট্যশালার সবচেয়ে বড় 
1 গৌরব -_ দেশপ্রেম বিরোধী কোনও নাটকই লিখিত বা অভিনীত হয়নি জাতীয় সঙ্রটকালে। অমিতবিক্রম দুর্দান্ত : 
? রাশশক্তি রাজভক্তির প্রচারক নাট্যরচনায় বাধ্য করতে পারেনি বাংলার নাট্যকারদের, দেশদ্রোহী না্যাভিনয়ে বাধ্য 
করতে পারেননি নাটাশালার মালিকদের। কিন্তু ব্রিটিশ গভর্নমেন্টের দমননীতি তীব্রতর হল। পুলিসের অত্যাচার 
নিরঙ্ুশভাবে চলতে থাকল। দেশের লোক অতিষ্ঠ হয়ে উঠল। মুক্তির সন্ধানে কংগ্রেস ধীরে ধীরে শক্তি সঞ্চয় করলেও 
; কংগ্রেসের 'আবেদন-নিবেদন নীতি' চরমপন্থীদের আশা-আকাঙ্ক্ষাকে সম্তুষ্ট করতে পারছিল না। কংগ্রেস দুটি দলে 
? বিভক্ত হল। নরম দলের নাম হল মডারেট। গরম দলের নাম হল এক্স্রিমিস্ট। ইতিমধ্যে বন্দেমাতরম্‌ ধবনি পর্যস্ত নিষিদ্ধ 
হয়ে গেল। বরিশালে পুলিস মহামান্য দেশনেতাদের ওপরেও লাঠির আঘাত হানল। এই কঠোর দমননীতির 
; ফলশ্রুতিরূপে বিপ্রববাদ দেখা দিল বাংলায়। শুধু দেখা দিল না, রাজশক্তিকে বিব্রত উদ্বিগ্ন করে তুলল। ধরা পড়ে 
1 হাসিমুখে ফাসির মঞ্চে জীবনের গান গেয়ে কত তরুণই না বরণ করল মৃত্যু। বহু চরমপন্থী কংগ্রেসীকেও বরণ করতে 
? হল কারাবাস, দ্বীপান্তর। স্বায়ত্তশাসন প্রবর্তন করে সঙ্গে সঙ্জো সাম্প্রদায়িক ভেদবুদ্ি সৃষ্টি করে, আন্দোলনকে স্তিমিত 1 
? করতে চেষ্টা করল রাজশক্তি। ১৯১৪ সালে প্রথম বিশ্বযুদ্ধ শুরু হয়েছিল, ১৯১৮ সালে "সই যুদ্ধ শেষ হল। এই যুদ্ধে 
পনেরো লক্ষ ভারতীয় ১" ব্রিটিশের হয়ে লড়ে, এক লক্ষ ভারতীয় সৈন্য প্রাণ দেয়, ভাবায় কোষাগার থেকে নগদে : 
£ ও জিনিসপত্রে রাজশক্তির হাজার কোটি টাকা যুদ্ধে খরচ হয় __ জয়ীও হয় ব্রিটিশ এবং তার মিত্রশক্তি, কিন্তু যারা 
? রক্ত দিল, অর্থ দিল, সেই ভারত যে তিমিরে ছিল, সেই তিমিরেই রইল, বরং সে তিমির আরও দুঃসহ হয়ে দীড়াল 
যুদ্ধে যোগদানজনিত খাদ্যাভাব এবং মূল্যবৃদ্ধির প্রাণাস্ত পরিণতিতে । ভারতরক্ষা আইন উঠে গেলে.তার জায়গায় এল 
£ রাওলাট আইন -_ বাক্তি-স্বাধীনতা ও রাজনৈতিক সভাসমিতি করার ক্ষমতাকে নস্যাৎ করতে। সমগ্র ভারতে যেন 
? আগুন জুলে উঠল। জাতীয় জীবমের এই চরম -ঙুরুটে এলেন পরিত্রাতা। তিনি মহাত্মা গান্ধী। তারই নেতৃত্বে জাতি 
শুরু করল ১৯২১ সালে অহিংস অসহযোগ আন্দোলন এবং ১৯৩০ সালে আইন অমানা আন্দোলন ও লবণ সত্যাগ্রহ। : 
1? ১৯৩০ সালের ২৬ জানুয়ারি জাতি পূর্ণ স্বাধীনতা অর্জনের সংকল্প গ্রহণ করল। ৃ 
ৃ ভারত ইতিহাসের এই পটভূমিতাকেও বাংলা নাটক এবং নাট্যশালা তাদের দায়িত্ব পালন করেছে। পালন করেছে ! 
? সাগীরবে। কয়েকটি দৃষ্টাত্ত দেওয়া কর্তব্য। জাতিবৈর যখন প্রবলতর হয়ে উঠেছে তখন এই বিদ্বেষের জ্বালা বহন করে : 
; ১৯১৯ সালে আত্মপ্রকাশ করল বরদাপ্রসন্ন দাশগুপ্তের মিশরকুমারী' নাটক । শ্বেতচর্মের অন্ধ অহঙ্ফারে সুসভ্য ইংরেজ 
? যে বর্বর অত্যাচার চালিয়েছে কৃষণচর্মের ওপর, তার বাণীরুপ এই নাটকে শোনা গেল। প্রাচীন মিশরের পটভূমিকায় এই 
? নাটকটিতে শ্বেতচর্মশাসক মিশরীদের অত্যাচার এবং অন্যায়ের বিরুদ্ধে নিপীড়িত কৃষ্ণবর্ণ কাফ্রীদের বিদ্রোহ বর্ণিত 
: হয়েছে। বর্ণবৈষম্যেব বিরুদ্ধে এত প্রত্যক্ষ আবেদনশীল নাটক আর রচিত হয়নি। 

1 ধৃত কাফ্রীনেতা আবনের মুখে সমগ্র কৃষ্ণজাতির তীব্র ধিক্কার ও প্রতিরোধ ধ্বনিত হয়েছে : 

'কেন কাফ্রীরা কি মানুষ নয়? তাদেব কি সুখদুঃখ নেই£ একই আকাশের নীচে. একই সূর্যের উত্তাপে, একই 
ৃ ফলে জলে শস্যে কাফ্রী আর মিশরী কি জীবন ধারণ করে না? তবে কিসের জন্য তোমাতে আমাতে তফাত? 
ৃ তোমার রক্ত রক্ত, আর আমার রক্ত পচা নর্দমমার জল? তোমার মাথা মাথা, আর আমার মাথা তোমার লাথি 
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ৃ লক্ষ লক্ষ প্রজা নিগৃহীত হচ্ছে তাদের নিষ্ঠুর অত্যাচারে । ভারতীয়ের ধর্ম, নারীর নারীত্ব, জাতির বাণিজ্য বিধ্বস্ত ৃ 
ৃ হচ্ছে; ওঠ পেশোয়া __ ওঠ __ভারতজননী তাকিয়ে আছেন তোমার পানে __ শুধু তোমার পানে। তোমার 
ৃ কণ্ঠ থেকে মেঘমন্দ্রে উঠক ধ্বনি -- হর হর মহাদেও __- জয় মা ভারতভূমি।' ৃ 
1 বিংশ শতাব্দীর প্রথমপাদে স্বরাজ সাধনায় এমনই সব অগ্নিগর্ভ নাটক জাতির মনে বল গঠনে অসামান্য প্রভাব : 


; ছিলেন নির্মলেন্দু লাহিড়ী, যোগেশ চৌধুরী, নরেশ মিত্র, রাধিকানন্দ মুখোপাধ্যায়, দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীমতী 1 


*০৬০০০০০৩৪০৩০৬৩৬৪১৩৫৪৯৩৬৮০৩৪৩ ৪৬৬৪৬৩৪৬৪৪৩ ৪৪৪৩ ৪৪৪ ৭৪০৪৩ ৪৪৪৪৪৪৪ড৪৪৫৫৪৪৫৪৩৪০৩৪ড ৪৪৫ 


চতুর ইংরেজ বাঙালি জাতিকে দুর্বল করার প্রয়াসে সেদিন সাম্প্রদায়িক বিদ্বেষ ছড়াতে আরম্ভ করেছিল। বাংলার 
নাট্যশালায় সেদিন এই বিদ্বেষকে ফুৎকারে উড়িয়ে হিন্দু-মুসলমানের মিলনবাণী প্রচারিত হতে থাকে। এমনকি যে 
ুরঞ্াজীব তীব্র হিন্দুবিদ্বেধী ছিলেন, নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদ, চরিত্রানুগ হবে না জেনেও তার 'আলমগীর' নাটকে 
গুরষ্জাজীবের মুখে হিন্দু-মুসলমানের মিলন অভিলাষ ব্যক্ত করেছিলেন। 
মহাত্মা গান্ধী স্বাবলম্বনের আহবান জানিয়ে ঘরে ঘরে চরকার ব্যবহারের অনুরোধ জানালে অনেক কবি-কঠেই সেদিন 
চরকা-বন্দনা ধ্বনিত হয়েছিল। নাট্যকার মনোমোহন রায় কর্তৃক ১৯২৪ সালে রচিত “জীবনযুদ্ধ' নাটকে এই চরকার 
গান শোনা গেল : | 
'খদ্দর পর খদ্দার বোলো গাও খদ্দর বাণী 
খদ্দর মোদের দেশের রাজা চরকা মোদের রাণী।' 
বাংলা নাটক ও নাট্যশালায় এক নবযুগের শুরু হয় ১৯২৩ সাল থেকেই। এই নবযুগের পরিব্যপ্তি ছিল বিশ বৎসর, 
১৯৪৩ সাল পর্যস্ত। এ যুগের সামগ্রিক ইতিহাসটি সংক্ষেপে আলোচিত হতে পারে। নাট্যগুরু গিরিশচন্দ্র প্রবর্তিত 
নাট্যরীতি ও নাট্যকলা ভিন্নতর পথে যে আভিজাত্য অর্জন করে তা রবীন্দ্রনাথের অনন্য কীর্তি। বাংলা নাটাসাহিতোর 
মূলধারা থেকে বিচ্ছিন্ন থেকেও রবীন্দ্রনাট্য-প্রবাহ স্বকীয় বৈশিষ্ট্যে এক অতুলনীয় ভাবজগতের সন্ধান দেয়। এই 
ভাবজগতের ভিত্তি ছিল রবীন্দ্রনাথের বিচিত্র জীবনদর্শন। সৌষ্ঠব ছিল তার অপরুপ কাব্যাশ্রয়ী, অপূর্ব ভাষাদ্যুতি এবং 


প্রাণশক্তি ছিল তার উদার উদাত্ত মানবতাবোধ। রবীন্দ্র প্রতিভার কল্যাণে অনন্য এক নাট্যধারা প্রবর্তন হল বটে, কিন্তু ৃ 


তার ভাবাদর্শ উচ্চগ্রামে গ্রথিত থাকায় এবং ব্যাপক প্রচেষ্টার অভাবে তা শিক্ষিত ব্যক্তিদেরই চিত্তানন্দ হয়ে রইল। 
জনসাধারণের সাংস্কৃতিক আনন্দের পরিবেশক হয়ে থাকল সাধারণ নাট্যশালাগুলিই। নটগুরু গিরিশচন্ত্রের সুষ্ঠু সুদৃঢ় 
নাট্যভিজ্তিতে গড়ে উঠেছিল যে পৌরাণিক এবং এতিহাসিক নাটকের স্বর্ণযুগ, তা ললান হওয়ার মুখে, বিংশ শতাষীর প্রথম 
পাদ অবসানকালে আবির্ভাব হল নবদৃষ্টিভঙ্তিসম্পন্ন নাট্যকলাবিশারদ এক নতুন নট সম্প্রদায়ের, যার নায়ক ও 
নাট্যাচার্য ছিলেন নটকুল শিরোমণি শিশিরকুমার ভাদুড়ী, মধ্যমণি ছিলেন নটসূর্য অহীন্দ্র চৌধুরী এবং অন্যান্য জ্যোতিষ্ক 


তারাসুন্দরী, শ্রীমতী কৃষ্ণভামিনী, শ্রীমতী সরযূবালা প্রমুখ নট-নটাগণ। ১৯২০ থেকে ১৯৪৬ সালে ব্রিটিশ কর্তৃক 
ভারতীয় হস্তে ক্ষমতা সমর্পণকাল পর্যস্ত অভিনীত নাটকগুলিতে অপ্রাসঙ্তিক না হলেই নাট্যকাররা দেশাত্মবোধ প্রচারের 
কোনও সুযোগই ছাড়েননি। ১৯২২ সালে মিনার্ভা থিয়েটার অভিনয় করেন ভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের ব্যঙ্জাত্মক নাটক 
'পেলারামের স্বাদেশিকতা', ১৮৭৬ সালের কুখ্যাত ড্রামাটিক পারফরমেন্স আ্যাক্ট-এর তিন ধারা বলে নাটকটির অভিনয় 
বন্ধ হয়। 

বাক্তিগত ব্যাপার হলেও নাট্য-ইতিহাপের তথ্যের খাতিরে কুঠিতমনেই বলছি _- এই সময়ে পৌরাণিক নাটকের 
আবরাণ সমসাময়িক রাজনৈতিক চিস্তাকে প্রকাশ করলেন মম্মথ রায়। মম্মথ রায়ের প্রথম দেশাত্মবোধক নাটক 
'দেবাসুর'। খণ্েদে দেবাসুর সংগ্রামের যে সুপ্রচুর ইঞ্তিত রয়েছে তারই ভিত্তিতে পরিকল্পিত; দধীচির আত্মদানকাহিশ্রী 
অবলম্বিত এই নাটক স্টার থিয়েটার প্রথম অভিনয় করেন ১৯২৮ সালের এপ্রিল মাসে। বৃত্রাসূরের প্রধান ভূমিকায় 
অনবদ্য অভিনয় করেন আজকের নটসূর্য অইীন্দ্র চৌধুরী। 

দীর্ঘ এক সেতু প্রান্তে বন্দীবৃত দেবগণের মুক্তিপণ নির্ধারণ করল খেয়ালী বৃত্রাসুর, নদীন্নানার্ধী দধীচির নিকট এইই 
বলে “এ পৌলমী যে দেবতার মুক্তি চেয়ে তার নাম উচ্চারণ করবেন, তিনি যদি, আপনি যতটুকু সময় নদীতে ডুব দিয়ে 
থাকবেন, সেই সময়টুকুর মধ্যে এ সেতুপথে নদীর পরপারে চলে যেতে পারেন, মুক্ত হবেন তিনি। আপনি ডুব দিয়ে 
ওঠার পর আমাদের এপারে যে দেবতাকে পাব তৎক্ষণাৎ হত্যা করবো তাকে -__ সে ইন্দ্রই হোন আর যেই হোন। এই 
আমার প্রতিজ্ঞা।' 
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তুমি নাম উচ্চারণ কর, যদি পার অস্তত একজন দেবতারও জীবন রক্ষা কর। আজ না হয়, একযুগ পরে সেই দেবতার 
? বংশধরগণ অসুরের অত্যাচার হতে দেবভূমিকে রক্ষা করে দেবভূমির শৃঙ্খলপাশ ছিন্ন করবে __ সেই আশাতে আমি ! 
? ডুব দিলাম _- আমার জাতি অমর হোক -_- আমার জাতি অক্ষয় হোক -_ আমার জাতি অমর হোক -_ আমার 
* জাতি জয়লাভ করুক।' সব দেবতাই ক্রমে ক্রমে ওপারে চলে গেলেন। দধীচি সেই যে ডুব দিলেন আর উঠলেন না। 1 
; সে যাত্রায় দেবগণ এমনই করে রক্ষা পেলেন এবং এই দধীচির অস্থি থেকে নির্মিত বজ্র-অস্ত্রেই দেবরাজ ইন্দ্র বধ : 
? করলেন বৃত্রাসূরকে। দেবতার হৃত স্বাধীনতার পুনরুদ্ধার হল। ৃ 
£. মন্মথ রায়ের আর এক দেশাত্মবোধক পৌরাণিক নাটক 'কারাগার'-এর অভিনয় শুরু হয় মনোমোহন থিয়েটারে ? 
1 ১৯৩০ সালের ২৪ ডিসেম্বর। তখন সমগ্র ভারতে মহাত্মা গান্ধী প্রবর্তিত সত্যাগ্রহ আন্দোলন। জেলে চলো __ ভর্তি 
1 কর জেল __ এই তখন জাতীয় ধ্বনি। কংসের অত্যাচারে জর্জরিত যাদবগণ পরিত্রাতা ভগবানের আবির্ভাব হবে 
ৃ রা 
' সৃষ্টি হল, তা লক্ষ করে পরবর্তী ১ ফেবুয়ারি অষ্টাদশ অভিনয়ের পর বাংলা সরকার নিষেধাজ্ঞা জারি করে কারাগারের 
 পুনরাভিনয় নিষিদ্ধ করেন। শুরু হয় দেশব্যাপী বিক্ষোভ সুপ্রসিদ্ধ কথাসাহিত্যিক ও আইনবিদ ড. নরেশচন্দ্র সেনগুপ্ত 
? তখন ছিলেন বেঞ্াল কাউন্সিলের সদস্য, ডার প্রশ্নের উত্তরে বাংলা কাউন্সিলে ১৯৩১ সালের মার্চ অধিবেশনে [7076 
ৃ 1101110001 11017010 11. ৬. 1). [. 01011010৮ ঘোষণা করেন -- 
ৃ “100 00৬০1111101) 1100 [01010101104 1116 101111)01 1)0110117101109 01 1190 17901010810981 [7192 701821 
১ 11 ৬/%৩ 11101 (0 00160 10011105501 01591100110) (0৬/9105 0০0৬০117701]. 1119 1010 বা?010001 
90490 01 056017১1101) 0170 [019% 014 10110101010 [0050101 09 [0110105, 10810 90019119 115 ১০০11118 
001) [09১০11 029 [70110105 ৬/০৬ 19০01 ৫0111). ? 


1? এই নাটকে কংসের ভূমিকায় বাণীবিনোদ নির্মলেন্দু লাহিড়ীর আশ্চর্য অভিনয় বাংলা রঙ্ামঞ্চে এক ধুপদী স্বাক্ষর। 
1 মন্মথ রায়ের জন্য দেশাত্মবোধক নাটক 'মীরকাশিম' সেন্সর-ছুরিতে ক্ষতবিক্ষত হলেও, নটসম্রাট ছবি বিশ্বাসের সু- 
? অভিনয় জাতীয় উদ্দীপনা সৃষ্টি করতে বার্থ হয়নি নাট্যনিকেতন মঞ্চে, ১৯৩৮ সালে। 
বাজছে : 
'কে আছ শহীদ, কে আছ গাজী, কে আছ খোদার নফর, বিদেশী অত্যাচার অবসানের এই পুণ্য জেহাদে যোগ 
দিয়ে পলাশীর পাপ প্রক্ষালনের জন্য প্রস্তুত হও । পাটনায় মুঙ্গেরে বাংলা বিহারে কোম্পানির প্রতিষ্ঠিত সব 
কুঠী অবরোধ কর, সমগ্র ইংরেজ ব্যবসায়ীকে বন্দী করে শাঠ্যের উচিত শাস্তি দিয়ে পলাশীতে অনুষ্ঠিত পাপের 
প্রায়শ্চিত্ত কর।' 
| এ যুগের দেশাত্মবোধক নাটকাবলীর মধ্যে সবিশেষ উল্লেখযোগ্য শটীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের গগৈরিক পতাকা" __ প্রথম 
1 অভিনয় মনোমোহন থিয়েটারে, ১৯৩০ সালের ১৩ জুলাই। জাতীয়ঙার তুর্যনাদ ছিল এই নাটকটি। প্রসঙ্ভাত : 
? উল্লেখযোগ্য যে, মহারাষ্ট্রের সন্তান, ভারতের চিরপ্রিয় নায়ক তিলকের নেতৃত্বে সারা দেশে তখন স্বাধীনতার পৃজারি : 
 শিবাজী রাজার স্মরণে 'শিবাজী উৎসব' প্রচলিত হয়। "গৈরিক পতাকা" নাটকে স্বাধীনতা সংগ্রামের এই বীরসস্তানের ? 
 জীবনালেখা রুপায়িত হয়েছে। প্রথম অঞ্রের প্রথম দৃশ্যেই শিবাজীর কঠে 'এক জাতি' গঠনের ঘোষণা ধ্বনিত 
ৃ 'অসহায় এই জাতির প্রতি শাসনের নামে কি উপপ্রবই নিত্য অনুষ্ঠিত হচ্ছে, আর কেমন করেই জাতির প্রতিটি ; 
মানুষ মনুষাত্ব বিসর্জন দিয়ে নীরবে নিত্য তাই সহ্য করছে। .... আমি তাই শক্তির আরাধনা করছি, আমি তাই 
তৈরী করতে চাইছি এন্নি একটি জাতি, যার প্রতিটি সবল মানুষ অধিকার আয়ত্ত করে ধরণীর বুকে বেড়ে উঠতে ; 
পারে।' 


গু 
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_ মহাত্মা গান্ধীর আহ্ানে সেদিন বিশ্ববিদ্যালয় থেকে প্রতিভাধব ছাত্র, চিকিৎসাজগৎ থেকে সম্ভাবনাময় চিকিৎসক, | 

? গৃহাঙ্জান থেকে কুলবধু __ সকলেই বেরিয়ে এসেছিলেন মিছিলে, যোগ দিয়েছিলেন মহাত্মার নেতৃত্বে পূর্ণ স্বাধীনতা 

অর্জনের আন্দোলনে । ঘরে ঘরে ঘুরে মহাত্মার এই নবজীবনের সন্ধান রূপায়িত হয়েছে 'গৈরিক পতাকা' নাটকের 

? রামদাস চরিত্রে। চতুর্থ অঙ্ডের দ্বিতীয় দৃশ্যে : 

'রামদাস॥ এই আগ্রা যাত্রাই মহারাষ্ট্রের পূর্ণ প্রতিষ্ঠার সুচনা। ৃ 
শিবাজী| তাহলে এবার আপনার রাজত্ব আপনিই শ্রহণ করুন গুরুদেব। ভূতা আমি, আপনার আদেশ বহন করে : 
নিশ্চিস্ত মনে আগ্রা যাত্রা করি। ৃ 
রা॥। বারবার সেই ভুল কর কেন বস। ও সিংহাসন তোমারও নয় আমারও নয় __ সকল মারহাটার। তোমার 
অবর্তমানে মারহাটারাই করবে ওর মর্যাদারক্ষা। স্বেচ্ছায় আমি যে ব্রত গ্রহণ করেছি তা আজও উদযাপিত হয়নি। : 
আজও মহারাষ্ট্রের পল্লীতে পল্লীতে আমাকে মানুষের সন্ধান করে ফিরতে হবে। তাদের শোনাতে হবে মহারাষ্ট্রে ; 

ৃ প্রতিষ্ঠার কথা। মহারাজ শিবাজীব আদর্শে তাদের অনুপ্রাণিত করে জাতির গৈরিক পতাকাতলে তাদের সমবেত 
করতে হবে।' : 

1? _ রামদাসের এই আহান মহাত্বা গান্ধীরই আহান; জনতা সেদিন মহায্বাকে জনগণপতিরূপে স্বীকৃতি দিয়ে বন্দনা : 

'জনতার মাঝে জনগণপতি বক্ষের মাঝে দৃপ্তমন, 

জাগ্রত হও স্বাধীন ভারত জাগো মারাঠার পূত্রগণ।' র 
| কিন্তু কেবল মহাত্মার পথই সেদিন একমাত্র পথ ছিল না। বাংলার কোণে কোণে সেদিন অগ্নিমন্ত্রও উচ্চারিত হয়েছে : 

; অরবিন্দ ঘোষ, সূর্য সেন, বাঘা যতীনের নেতৃত্বে। সে পথ ছিল সশস্ত্র বিপ্রবের পথ। ক্ষুদিরাম, প্রফুল্ল চাকী, সত্যেন বদু, ; 

£ অনেক অনেক দৃপ্তপ্রাণ সেদিন রক্তের বিনিময়ে স্বাধীনতার পথ প্রস্তুত করে গেছেন। যখনই সাধারণের মনে এই মৃত্যু- : 

বিভীষিকা এসেছে, তখনই মৃত্যুর মাঝে মৃত্যুঞ্জয় উজ্জীবনী শুনিয়েছেন নেতারা । গৈরিক পতাকা'র পঞ্চম অঙ্েকর ; 

; পঞ্চম দৃশ্যে স্বাধীনতার জন্য উৎসগীকৃত প্রাণ __ বীর শহিদ তানাজীর মৃত্যুসংবাদে শিবাজী বলে উঠেছেন -- 'দেশের 

£ জন্য মরে মরে আমরা দেশকে শ্বাশান করে দিয়ে যাব, আর তোরা, ওরে নবীন মারহাটা, তোরাই সেই শ্মশানে নন্দনকানন 

; রচনা করবি। 

8 শটীন্দ্রনাথের যে দেশাত্মবোধক নাটকটি অমরত্বলাভ করবে তার নাম 'সিবাজদ্দৌলা'। প্রথম অভিনয় হয় 

£ নাট্যনিকেতনে ১৯৩৮ সালের ২৯ জুলাই। বাংলার জনসাধারণের কাছে সিরাজ আবেদন জানিয়েছিলেন : 

“বাংলার ভাগ্যাকাশে আজ দুর্যোদগর ঘনঘটা, তার শ্যামল প্রান্তরে আজ রক্তের আল্পনা, জাতির সৌভাগ্য-সূর্য 
আজ অস্তাচলগামী, শুধু সুপ্ত সম্তান -_ শিয়রে রদ্যমানা জননী নিশাবসানের অপেক্ষায় প্রহর গণনায় রত। 
কে তাকে আশা দেবে? কে তাকে ভরসা দেবে? কে শোনাবে জীবন দিয়েও রোধ করব মরণেব অভিযান।” 

পলাশীর প্রান্তরে নিজ সৈনাধ্যক্ষগণের বিশ্বাসঘাতকতায় পরাজিত এই সিরাজ যখন জনতা কর্তৃক অপমানিত 

1 হচ্ছেন, মৃত্যুর পূর্ব মুহূর্তে কাতর কঠে তিনি আবেদন জানাচ্ছেন: ৃ 

ঁ 'এস ভাই সব, এস আর একবার চেষ্টা করে দেখি পলাশীর প্রান্তরে যা আমরা হেলায় হারিয়ে এসেছি, ; 
বঞ্জাজননীর কনক কিরীটে আবার তা পরিয়ে দিতে পারি কিনা।' ৃ 

1 কিন্তু মহম্মদী বেগ দৌড়ে এসে নবাবের বুকে বসিয়ে দিল ছুরি __ ভূপতিত হলেন সিরাজ। একখানি হাত রইল : 

? সিংহাসনের ওপর । সমস্ত দেশ যেন কেঁদে উঠল। বাংলার স্বাধীনতার যবনিকাপাত হল। ৃ 

£_ পরবতী এঁতিহাসিক ঘটনা দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধ। আন্তর্জাতিক রাজনীতির চাপে ইংল্যান্ডের অবস্থা নানা দিক থেকে দুর্বল 

? হয়ে আসছে। প্রধানমন্ত্রী চেম্বারলেনের দুর্বলতার সুযোগে একদিকে যেমন কোনও কোনও পাশ্চাত্য শক্তি ইংল্যান্ডকে : 

1 বেকায়দায় ফেলার চেষ্টা করছিল, ভারতবর্ষেও তেমনই স্বাধীনতা আন্দোলন আরও তীব্র হয়ে উঠল। ইংরেজ সরকার ; 


৮ 
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; অবশ্য বিভেদনীতি সৃষ্টি করে খানিকটা সাফল্য লাভ করেছিল। দেশের নানা স্থানে হিন্দু-মুসলমানে দাঙ্গা কয়েকবার 
সংঘটিত হয়ে গেছে ইতিমধ্যে, কিন্তু ইংরেজের এই নীতির প্রতিবাদে সেদিন সকল রঙ্জামঞ্চ এক্যবদ্ধ হয়ে মৈত্রীর বাণী ! 
1 ঘোষণা করেছে। মহেন্দ্র গুপ্ত রচিত টিপু সুলতান" নাটকে সমগ্র দেশবাসীর কাছে টিপুর আবেদন লক্ষ লক্ষ শ্রোতার ; 
£ মনে দোলা দিয়েছে _ 
ৃ “যাও ব্রাহ্মণ মহারাষ্ট্রে ফিরে যাও, মহারাষ্ট্রে নগরে নগরে, গ্রামে গ্রামে প্রতি ঘুমস্ত নাগরিককে জাগরিত করে 
তোল। প্রতি মারাঠীর কাছে আমার কাতর আবেদন জানিয়ে বল -_ টিপু সুলতান হোক, পেশোয়া হোক, কিংবা | 
ৃ যে কোন হিন্দু অথবা যে কোন মুসলমান হোক, যাকে তারা হিন্দুম্থানের জাতীয় নেতা বলে মানতে চায় তারই 
পতাকা নিম্নে এসে তারা অবিলম্বে সম্মিলিত হোক। যাও তাদের বুঝিয়ে বলো. এ ঘনায়মান দুর্যোগের দিনে তারা 
যেন শুধু এই কথাটি ভুলে না যায় যে, এ দেশ ইংরেজের নয়, ফরাসীর নয়, ওলন্দাজ-পর্টগীজের নয় __ 
হিন্দুস্থানের অধিকারী আমরা মিলিত হিন্দু-মুসলমান একই ধাত্রীমাতার যুগল সস্তান।' 
এই সময়ে পলাশীর বেদনা নতুন করে বাঙালির বুকে বেজেছে। অষ্টাদশ শতাব্দীর ইংরেজের শাঠা-অর্জিত বিজয়ের 
বিরুদ্ধে, যে যেখানে যেমনভাবেই হোক না কেন, সংগ্রামে করেছেন, প্রত্যেকেই বাঙালির কাছে জাতীয় বীর হিসাবে স্বীকৃত 
? হয়েছেন। একদা মহারাজ নন্দকুমারের ফাসি নিয়ে এদেশে ও বিদেশে প্রবল আন্দোলন হয়েছিল, নন্দকুমারকে নিয়ে এ 
? যুগে অনেকগুলি নাটক লেখা হল। ইংরেজের শঠতার জঘন্য স্বরূপ এ জাতীয় নাটকগুলিতে উদ্ঘাটিত হয়েছে। সেই 
1 সঙ্তো দেশীয় বিশ্বাসঘাতকতার বিরুদ্ধে সমগ্র দেশের প্রবল ধিক্কার ধ্বনিত হয়েছে নাটকগুলিতে। মহেন্দ্র গুপ্তের “মহারাজ 
1 নন্দকুমার” নাটকে নবাব মীরকাশিম বিশ্বাসঘাতক জগত শেঠ প্রভৃতিকে হত্যার আদেশ জানিয়ে বলছেন : 
ৃ 'আপনার কাছে যে বিশ্বাস গচ্ছিত রেখেছিলুম, সেই বিশ্বাস আপনাদের ফিরিয়ে দিতে হবে, পাঞ্জা আমি চাই। 
ৃ গঙ্জার অতল জল হতে খুঁজে আনুন।' 
ৃ 'এ জন্মে হোক, জন্মাস্তরে হোক __ স্বাধীন বাংলার নবাবী পাঞ্জা ফিরিয়ে আনতে হবে। যান জগত শেঠ, 
মহাতপাদ, স্বর্পষ্ঠাদ, রায়দুর্লভি __ এ অতল জলম্রোত হতে ফিরিয়ে আনুন আমার গচ্ছিত বিশ্বাস, ফিরিয়ে 
আনুন স্বাধীন বাংলার নবাবী পাঞ্জা । 
ৃ ১৯৪২ সাল চিরস্মরণীয় হয়ে রইল গান্ধীজীর নেতৃত্বে “ভারত ছাড়ো' আন্দোলনের জন্য। দেশের প্রতিটি সীমাস্তে 
£ জুলে উঠল আগুন, দলে দলে মানুষ হাসিমুখে বরণ করল ঘাতকের শাণিত বেয়নেটকে। শাসকের দণ্ড যতই নির্মম হতে 
: লাগল, স্বাধীনতাকামী সৈনিকদের ধৈর্য ও বিশ্বাস ততই প্রখর হয়ে উঠল। এই সময়ের কিছু পরেই বচিত সুধীন্দ্রনাথ : 
রাহার “জননী জন্মভূমি নাটকে একটি বাঈজি চরিত্রে এই ধৈর্য, বিশ্বাস ও নিষ্ঠা ফুটে উঠেছে সুন্দরভাবে । সে ভূমিকা ; 
নিয়েছে চাবণীব। বিলাস-শষ্যায় গান ভুলে কণে তুলে নিয়েছে সঞ্জীবনী মন্ত্র। শত ঝড়েও সে ভেঙে পড়ে না। আঘাতে : 
1 সে অধিকতর বীর্যবতী হয়ে ওঠে - 
“আমি কিন্তু সুখী __ লাঞ্কিতা প্রপীডিতা বিপন্না মাতৃভূমির ক্ষুদ্রতম সেবায় নিজেকে কায়মনে নিয়োগ করবার 
! এই সুযোগ লাভ করে আমি পরম তৃপ্তিলাভ করেছি। কোথায় চারণীগণ, গাও __ আবার গাও মাতৃপৃজার 
সুগস্তীর বোধন সঙ্গীত! আরাবল্লীর প্রতি শিসান্তৃুপ সে সঙ্গীতের অমর রসে সম্জীবিত হয়ে, অস্ত্রধারী যৌদ্ধার : 
বেশে ধেয়ে আসুক মেবারের উদ্ধার কামনায়।' ৃ 
এই সময়কার আর একটি উল্লেখযোগ্য নাটক মহেন্দ্র গৃপ্তের “শতবর্ষ আগে'। ৃ 
£__ সিপাহী যুদ্ধের পটভূমিকায় লেখা এই নাটকটিতে নিকটকালের ঘটনা ও বাস্তবের নেতাদের সাক্ষাৎ পাওয়া গেল। ; 
 নাটাকার অতি নিপুণভাবে সিপাহীযুদ্ধ, বিদ্রোহের উত্তেজনা, ষড়যন্ত্র ও ব্যর্থতার কারণগুলি বিশ্লেষণ করেছেন। আমাদের : 
; যে দুর্বলতায় একদিন আমরা স্বাধীনতা হারিয়েছিলাম, যে দুর্বসতায় আমরা এঁক্যবদ্ধ আন্দোলনে দ্রুত সাফল্যলাভ করিনি, 1 
ৃ "মনুষ্যত্ব আমরা বহুদিন হারিয়েছি। মনুষ্যত্ব যদি থাকতো আমাদের, তাহলে কি সাধা ছিল সমুদ্র পারের মুষ্টিমেয় ; 


জু 
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পচ উ গজ ও ৬ ৬-৪ ওক বাগ 


৪৮৬৪৩৪০৩৪৩৮৪৪৩৩০৪৯৪৩৪৩৪৩৩৬৬৩৪৪৩৬০২৩৪৪৩০৩৯৪৪৪৪৪০৪৬৯১০০০৮৩র৪৪৪৪৪৩৪৩৪৬৩৩৩৩৩ডর ৪৪ ৪৩৪৬৩৩৪৪৪৪৪ ড৪৪৪৩৪৪৩৩৪ড৮৩৪৪৬৩৪ক০৩৪৮৬৮৬০বর৬৪৩৩৩৪৬৩৪৫৫৪৪০ক০৪৮৪৩৫৩৩০৪৩০৩৩৮৬০৮০৪১৪৮৪৪৬৬৪০৬৪৬৬৬৬৩ডড৬৮ক৬৪৪৪-৪৪৪৪৩ড ৪৪ ডর জউরকজড৪৬ 


ৃ ফিরিগুগী বেনিয়ার, যে এই ত্রিংশ কোটি ভারতবাসীকে রক্তচক্ষে শাসন করে! আমরা মানুষ নই। মানুষ হলে 
ৃ তোমাদের বিরুদ্ধে অস্ত্রধারণের প্রয়োজন হত না, ভারতের ত্রিংশ কোটি হিন্দু-মসলমানের মিলিত কণ্ঠের ভৈরব- 
ৃ হুঙ্কারে বেনিয়া কোম্পানীর লোলুপ সাম্রাজ্যবাদ আতঙেক মৃচ্ছিত হয়ে ধূলায় লুটিয়ে পড়ত ।' 

1 আলোচিত নাটকগুলি ছাড়াও স্বাধীনতা সংগ্রামকালে আরও দেশাত্মবোধক নাটক রচিত হয়েছিল __ নাট্যকার এবং 


ও ক ড ও পপ ৮৩ ও ৮ ৬ ডা উপ ও জা প্র এ রিপরুখ্য % ৪ ৪ কস চি পচে সত 


1 নাট্যশিল্পীদের সংযুক্ত সহযোগিতায়। এমন বহু নাট্যশান্ত্রী এবং নাট্যসমালোচক আছেন, যারা সব নাটককে উচ্চাসনের 
? মর্যাদা দিতে কুঠিত হবেন। হয়তো তারা বলবেন, এসব নাটকে দেশপ্রেমের স্থূল আবেদনই আছে, সূত্র নাট্যকারুকার্য 
; কিছু নেই। তা তারা বলুন। কিন্তু স্বাধীনতা অর্জনের ও স্থাধীনতারক্ষার মহাসাধনায় এসব নাটকেরও যথেষ্ট মূলা। দস্যুর 
1 দ্বারা আক্রাস্ত ব্যক্তির পক্ষে কারুকার্যখচিত বন্দুক বা তরবারির অপেক্ষা না করে সহজলভ্য অস্ত্র নিয়ে এগিয়ে যাওয়াই 
ৃ স্বাভাবিক। জাতীয় সঙকটে আর্টের রসানুভূতির চেয়েও প্রেরণার প্রয়োজন অনেক বেশি। আর্টের কাজ শিরোধার্য, কিন্তু 


? স্থূল হাতিয়ারও উপেক্ষণীয় নয়। 


ব বাব ক রব এ. ও এ ও ক ৪ কক খাত ক ৩ ও জপ ভতগ কহ কন রগ 


জাতীয় সঙ্কটে নাটাকার ও নাটাশিল্পীদের দায়িত্ব সম্পর্কে আলোচনা প্রসক্তো স্মরণ করা যেতে পারে একটি গল্প। 
1 এক রাজা বহু কষ্টে পাশের রাজ্যটিকে জয় করলেন। জয় করেই বিজয়ী রাজা বিজিত দেশের বাদ্যকরদের ধরে এনে 
ৃ তাদের কোতল করার হুকুম দিলেন। বাদ্যকররা অবাক। জোড়হস্তে তারা বলল, “মহারাজ! আমাদের কী দোষ? আমরা ৃ 
? তো আপনার সঙ্তো লড়াই করিনি।' ৃ 
| রাজা বললেন, 'তোমরাই আমার সবচেয়ে বড় শতু।যুদ্ধকালে বাদা বাজিয়ে তোমরা তোমাদের দেশের সৈন্যদলকে : 
? এমন রণোল্মত্ত করে তুলেছিলে যে, দীর্ঘকাল চেষ্টা করেও এ দেশ জয় করতে পারিনি আমি।' ৃ 


জাতীয় সঙ্কটে নাটাকার ও নাটাশিল্পীরা এই বাদাকরের দল, দেশের জনসাধারণ -_ সৈনিক। নাটকের মাধ্যমে 
নাট্যকার ও নাটাশালার কর্তব্য দেশব্যাপী এই সৈনিকদলের মনে উৎসাহ ও উদ্দীপনা সৃষ্টি করা। গর্ব এবং গৌরবের 
স্তো বাঙালি স্মরণ করতে পারে যে, বাংলার নাটক এবং নাটযশালা এই সুমহান দায়িত্ব এবং কর্তব্য সার্থকভাবে পালন 
? করে দেশের স্বাধীনতা সংগ্রামকে জয়যুক্ত করেছে। 


৮৬ গীত ৮৪৩ ও খা ৮১ ৩ রি ও রর হজ ত ডে 


১৯৬৩ সালে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রদত্ত বক্তৃতা । শিরনামে 'নাটক' কথাটিও ছিল। ১৯৮২ সা? _+ পপ হিসাবে প্রকাশ করে জাতীয় সাহিতা 
পরিষদ। এই প্রকাশে বানান সংস্কার করা হয়েছে। 
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সবযুবালা দেবী মলিনা দেবী 


স্বাধীনতা-উত্তর সাধারণ রঙ্গালয় 


দেবনারায়ণ গুপ্ত 


১৯৭৭ সালেব ১৫ অগাস্ট স্বাধীনতালাভেব পর, কলকাতার সাধারণ রঙগালয়গুলি বিপর্যয়ের সম্মুখীন হয়! 
ননাধানতালাভেব অবাবাহত পূর্বে যে রক্তক্ষয়ী সম্প্রদায়িক দাঙ্গা হয়ে গেল, যে দুর্ভিক্ষের ভয়াবহ কান্ড ঘটে গেল, তাৰ 
পাপণ সামলে গঠা স্বাধানতালাভেব পরেও সম্ভব হয়নি; তাছাড়া দেশ বিভাগ করে আমরা যে স্বাধীনতা লাভ করলাম 

- তা ফলে দলে দলে পূর্ববর্তী থেকে আসা উদ্বাত্ত্ব মানুষ যখন বাঁচার লড়াই করছে, সেই সময় আমোদ-প্রমোদের 
'আসপব প্রাণহীন হয়ে পড়ল, ফলে সাধারণ রঙ্গালয় গুলির ধার-দেনায় জর্জরিত হয়ে মঞ্চ-মালিকেরা কোনও রকমে 
প্রমেগবাবা ধাচয়ে বেখেছিলেন। স্বাধীনতালাভের পব যে দুর্যোগের ঝড় সাধারণ রঙ্গালয়গুলির ওপর দিয়ে বয়ে গেছে 
-_ আমি তাব প্রতাক্ষ সাক্ষী । সন্ধায় প্রতিটি রঙগালয়ে আলো জুলত বটে, কিন্তু দর্শক সংখ্যা ছিল অত্যন্ত সীমিত এবং 
রঙ্গালয়গুলিব অপরিচ্ছন্ন পরিবেশ ও দৃশ্যপটগুলির ছিল জরাজীর্ণ অবস্থা । সুলখিত নাটক মঞ্চস্থ করেও এই সময় 
দর্শকদের মুন জয় করা মায়নি। 

১৯৪৭ সালে ১৫ অগাস্টের পর থেকে ১৯৫৩ সালে স্টার থিয়েটারে "শ্যামলী" নাটক খোলার আগে পর্যস্ত এই 
অবস্থা চলেছিল। অবশ্য "শ্যামলী" নাটক খোলার আগে এই দুর্দিনেও কয়েকটি ভালো নাটক যে প্রযোজিত হয়নি তা 
নয়, কারণ বাচার তাগিদে মঞ্চ-মালিকেরা ধাব-দেনা করেও থিয়েটারগুলিকে বাঁচিয়ে রেখেছিলেন। 

স্বাধীনতালাভের পর ৬০-এর দশক পর্যস্ত একটা মোটামুটি হিসাব করে দেখতে পাচ্ছি মোট ১৪৬ খানা নাটক 
অভিনীত হয়েছে __ তার মধ্যে রিজিয়া", 'বঙেগ বর্গী', “মেবারপতন', প্রফুল্ল" 'সধবার একাদশী', “সাজাহান', ; 
'চন্দ্রগপ্ত', “চন্দ্রশেখর' প্রভৃতি পুরনো নাটকের পুনরাভিনয়ের সংখ্যা প্রায় ২৯টি, নতুন মৌলিক এবং উপন্যাসের ; 


ষ্ 
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 নাটারুপ অভিনীত হয়েছে ১১৭টি। ৃ 
1 বর্তমানে আমাদের আলোচা বিষয় হচ্ছে __স্বাধীনতা-উত্তর সাধারণ রঙ্গালয়ের প্রয়োগধারা'। 
ৃ এই প্রয়োগধারা সম্পর্কে আলোচনার পূর্বে আমাদের একটু পেছন ফিরে তাকাতে হবে __- কেননা, বিশের দশকে 
; শিশিরকুমারের আবির্ভাব ও স্টার থিয়েটারে "আর্ট থিয়েটার লিমিটেড” কর্তৃক যে সকল নাটক অভিনীত হয়েছে __ 
 নিঃসংশয়ে সেগুলি বাংলা নাটকের ক্ষেত্রে প্রয়োগ-নৈপুণোর এক নতুন স্বাদ বহন করে এনেছিল। এরপর ১৯৩১ সালে 
 সতু সেন আমেরিকা থেকে ফিরে এসে প্রয়োগ-নৈপুণ্যের অনেক কিছু নতুনত্ব দেখিয়েছেন, যা শুধু চমকপ্রদই নয় __ 
? মঞ্চকারু ও আলোর সুষম প্রয়োগের দ্বারা অতি দুর্বল নাটককেও তিনি দর্শক মনোরঞ্জনে সক্ষম হয়েছিলেন। এছাড়া 
; তিনি সর্বপ্রথম ১৯৩৩ সালে রঙমহলে ঘূর্ণায়মান মঞ্চের সৃষ্টি করেন এবং সর্বপ্রথম এই ঘূর্ণায়মান মঞ্চে; 'মহানিশা' 
? নাটকটি অভিনীত হয়। এছাড়া সতু সেন স্থানুমঞ্চের ওপরেও বহু নাটক কৃতিত্বের সঙ্জো প্রয়োগ করেছেন। 
| নাটকের প্রাণ প্রতিষ্ঠিত হয় অভিনয়ের মাধামে। মহামুনি ভরত তার নাটাশাস্ত্রের এক জায়গায় বলছেন __ ৃ 
ইষ্টার্থস্য রচনা বৃত্তাত্তসা অনুপক্ষয়ঃ 
রাগপ্রাপ্তিঃ প্রয়োগস্য গুহ্যানাং চৈব গুহনম্‌ 
আশ্চর্যাবদবিখাতং প্রকাশানাং প্রকাশন্‌ ম .... 
1. অর্থাৎ, দর্শকেব মনোবঞ্জনের জন্য বিশেষভাবে দৃষ্টি রাখতে হবে। নাটকের বক্তবোর সঙ্জো নট-ন্টাদের সংলাপের 
? একটা নিবিড় যোগাযোগ থাকে। অভিনয় যতই ভালো হোক, নাটক যতই সুগঠিত হোক, প্রয়োগ যথাযথ না হলে সে 
? নাটক কিছুতেই দর্শকদের মানোরঞ্জনে সক্ষম হয় না। ভরত তাব নাটাশান্ত্রে এক জায়গায় বলেছেন __ ৃ 
কাবাং যদ্যাপি হীনার্থং সমাগঁঙোঃ সমন্বিতম 
দীপ্ততান্তু প্রয়োগসা শোভামেতি ন সংশয়। 
উদাত্রপি যওকাবাং সাদদৈঃ পরিবর্জিতম্‌ ৃ 
হীনত্বাত্তু প্রয়োগসা ন স সতাং রঞ্জয়েন্মনঃ | 1 
?_ এই প্রয়োগ সম্পর্কে ভরত যে নির্দেশ দিয়েছেন _- তা সব দেশের সর্বকালের নাট্যকারদের অবশা পালনীয় বলে 1 
? মনে করি। রূপ-উপরূপ প্রভৃতি নিয়ে ভরত ত্রিশ প্রকার নাট্যপ্রয়াসের কথা বলেছেন; কিন্তু তাই বলে তিনি রুপ- : 
? উপর্পকে একসঙ্চো মিলিয়ে দেননি। সব কিছু তিনি আলাদা আলাদা করেছেন এবং বিগ্লেষণ করে আমাদের বুঝিয়ে ! 
? দিয়ে গেছেন; কিন্তু বর্তমানকালে রূপ ও উপরূপকে আমরা আলাদাভাবে দেখি না এবং বিচারও করি না। বহুক্ষেত্রেই 
? আমরা রুপ ও উপরুপকে অরূপ করে তুলি। ৃ 
1 যুগে যুগে নাট্য-রচনারীতির পরিবর্তন হয় __ যেমন গ্রিক আমলে নাটক ছিল ট্রযাজেডি-সর্বস্ব ও দীর্ঘায়ত। ; 
? শেক্সপীয়র তার নাটকে সর্বরসের সমন্বয় ঘসিয়েছেন। অবশা তার নাটকগুলিও হয়েছে দীর্ঘায়ত। পরবর্তীকালে ইবসেন, 
? ইউজিন ওনিল থেকে বার্নার্ড শ এবং ব্রেশট পর্যস্ত নাটকের গঠনবীতির মধ্যে সমকালীন সমাজের প্রতিচ্ছবি তাদের 1 
? নাটকে ফুটিয়ে তুলেছেন তেমনই নাটককেও সংক্ষেপিত করেছেন। 
1 প্রথম ১৯৪৭ সাল থেকে ৬০-এর দশক পর্যস্ত সাধারণ রঙগালয়ে নতুন বে নাটকগুলি অভিনীত হয়েছে তার মধ্যে 
? থেকে কয়েকটি উল্লেখযোগ্য নাটকের প্রযোজনা সম্পর্কে আমরা এখানে আলোচনা করব। | 
1 রঙমহলে ১৯৪৭ সালের ১৫ অগাস্ট শচীন সেনগুপ্তের 'বাংলার প্রতাপ' নাটকথানি মঞ্চস্থ হয় এবং | 
 স্বাধীনতালাভের পরেও নাটকখানি বেশ কয়েক মাস দর্শকদের মনোরপ্রানে সমর্থ হয়। স্বাধীনতালাভের একদিন আগে 


ডগ ও কত তু কাত ও ও-বশ্ড ওল্ড গড জা 


ক গড ও ও ও চিন ৪০৮৩০৪৬ ত জড ক গজ 


এই নাটকখানি অভিনীত হলেও এই নাটকের প্রয়োগ-নৈপুণ্য প্রসঞ্জো আলোচনা করা আমি উল্লেখযোগ্য মনে করি। | 
? এই দেশাত্মবোধক নাটকটি পরিচালনা করেছিলেন নটসূর্য অইীন্দ্র চৌধুরী। দৃশ্যপট পরিকল্পনার মধ্যে কিছু কিছু বৈচিত্রযও | 
£ ছিল। আলোক-নিয়ন্ত্রণের কাজে অহীনবাবুর নির্দেশ অনুসারে রঙমহলের আলোক-বিভাগের কর্মীরা সে কাজটি সুষ্ঠুভাবে ৃ 
? সম্পন্ন করেছিলেন দৃশাপটের মধো কয়েকটি দৃশ্যে নতুনত্বের আভাস পাওয়া গিয়েছিল। যেমন, নদীর ধারে যুদ্ধক্ষেত্রের 


জজ 
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রঙ 


কথা বলা যায়। এই দৃশ্যে 'মনরাজ' রূপে রবি রায় বন্দুকের গুলিতে পায়ে আঘাত লেগে যেখানে ধরাশায়ী হয়ে পড়েছেন : 
1 __ পাছে বিপক্ষ দল মনরাজকে ধরে ফেলে -_ সেখানে কার্ভালোবেশী অহীন্দ্র চৌধুরী রবি রায়কে মঞ্চের মাঝখান 
? থেকে পিঠে তুলে নিয়ে ছুটে বেরিয়ে যেতেন, সে দৃশ্যের আলোকের চমৎকারিত্ব এবং অহীনবাবু শক্তিমত্তার পরিচয় । 
1 দিয়ে যেভাবে ছুটে বেরিয়ে যেতেন __ সে দৃশ্যে দর্শকদের উল্লাসে প্রেক্ষাগৃহ ফেটে পড়ত। এছাড়া এইরকম বহু দৃশ্যতেই 1 
1 আলোর সুষম প্রয়োগের দ্বারা নাটকটি দর্শকদের মনোরঞ্জনে সমর্থ হয়েছিল। এই নাটকে বাচিক ও আঙ্গিক অভিনয়ের ; 
: প্রাধান্য ছিল। গঞ্জালিসের পত্রী আযঞ্জেলিকার সঞ্তো গঞ্জালিস যেখানে প্রেমালাপ করতেন সেখানেও যে মুডলাইট ব্যবহার | 
1 করেছিলেন অহীন্দ্রবাবু, তাতে নতুনত্বের আভাস পাওয়া যেত। এতে অহীনবাবুর আলোক নিয়ন্ত্রণ সম্পর্কে গভীর 
1 জ্ঞানের পরিচয় আমরা পেয়েছি। ক্ষীরোদপ্রসাদের 'প্রতাপাদিতয' ও শচীন্দ্রনাথের “বাংলার প্রতাপ'-এর বিষয়বস্তু এক 
? হলেও শচীন্দ্রনাথের নাটকের বক্তব্য ছিল অন্যরকম। কাজেই দুটি নাটকের ভেতর কোনও সৌসাদৃশ্য ছিল না। ৃ 
ৃ ১৯৪৭ সালের ২০ ডিসেম্বর মিনার্ভা রঙ্জামঞ্জে শচীন সেনগুপ্তের “কালো টাকা' নাটকটি মঞ্চস্থ হয়। সাদামাটা 
সামাজিক বক্তব্যের মাধামে শচীনবাবু স্বাধীনতা-উত্তরযুগের কালোবাজারিদের মধ্যেও রবিনহুডের মতো দুর্গতদের 
সাহায্যে যে মানবিকতাবোধ ছিল, সেটাই তুলে ধরার চেষ্টা করেছিলেন। সুষম আলোর প্রয়োগ ও দৃশ্যপটের ব্যবহার 
করা হয়েছিল এই নাটকে, কিন্তু নাটকটি বেশিদিন দর্শক আকর্ষণে সমর্থ হয়নি। 

দক্ষিণ কলকাতার কালিক৷ থিয়েটারে রামকৃষ্ণের জীবন ও বাণী নিয়ে লেখা তারক মুখোপাধ্যায়ের “যুগদেবতা' : 


নাটকটি ১৯৪৮ সালের ১৪ এপ্রিল মঞ্চস্থ হয়। নাটকটি অতীব জনসমাদর লাভ করে। এই নাটকের প্রয়োগকার্ষে মণীন্দ্র 
1 দাস (নানুবাবু) মঞ্চ এবং আলোক নিয়ন্ত্রণে অত্যন্ত দক্ষতার পরিচয় দেন। কয়েকটি জায়গায় বৃষ্টি, কালিকামৃর্তির অঙ্গ 
? থেকে জ্োতি-বিকিরণ ইত্যাদি বহু ট্রিক বা বিশেষ অলৌকিক কলাকৌশল এই নাটকে প্রয়োগ করেছিলেন। নানুবাবু 1 
ছিলেন পরেশ বসুর (পটলবাবু) অন্যতম শিষ্য। সুষম আলোর প্রয়োগে 'যুগদেবতা”কে তিনি সার্থক করে তুলেছিলেন। : 


? নাটকের দুর্বলতাকে প্রয়োগের কলাকৌশলে তিনি ঢেকে দিয়েছিলেন। ৃ 
১৯৪৮ সালের ২৫ জুন স্টার থিয়েটারে তারাশঙ্কর বন্দযোপাধ্যায়ের 'কালিন্দী' নাটকটি মঞ্চস্থ হয়। এই নাটকের : 
; পরিচালনা ও রামেশ্বরের ভূমিকায় অভিনয় করেন মহেন্দ্র গুপ্ত। মঞ্চসজ্জা মহম্মদজান ও বৈদ্যনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়। : 
নাটকের কাহিনী বীরভূমের যে মাটিতে গড়ে উঠেছে, তাকে যথাসম্ভব শিল্পনৈপুণ্যে ফুটিয়ে তোলার চেষ্টা করেছিলেন। 
? আলোক নিয়ন্ত্রণের কাজ কে করেছিলেন তা জানা না গেলেও মনে হয় মহেন্দ্রবাবুর নির্দেশে মঞ্চশিল্পীরাই সে কাজের ; 
; দায়িত্ব গ্রহণ করেছিলেন। বলা যেতে পারে নাটকের প্রতিপাদ্য বিষয়ের সঙ্তো মঞ্চ ও আলোর কাজ ভালোই হয়েছিল। 
১৯৪৯ সালের ১০ অগাস্ট জিতেন মুখোপাধ্যায়ের 'পরিচয়' অভিনীত হয় শ্রীরঙ্গমে। নাটকটি পরিচালনা করেন 
: নাট্যাচার্য স্বয়ং। বিভিন্ন ভূমিকায় অভিনয় করেছিলেন __ শিশিরকুমার : রায়বাহাদুর শশাঙ্ক চ্যাটাজী, ভবানী ভাদুড়ী ? 
? : ডা. আলি, কমল মিত্র : নরেশ। গতানুগতিক সাধারণত যেরকম নাটক সাধারণ রঙ্গালয়ে মঞ্চস্থ হয় __ এ নাটকের 
; প্রতিপাদ্য বিষয় ছিল তা থেকে সম্পূর্ণ পৃথক। দ্বিতীয় অথবা তৃতীয় রাত্রে এ নাটকের অভিনয় আমি দেখেছি। প্রয়োগের | 
? কাজ অত্যন্ত সাধারণ। কিন্তু নাট্যাচার্য থেকে প্রতিটি অভিনেতা-অভিনেত্রী অত্যস্ত সাফল্যের সঞ্চে অভিনয় করেছিলেন। 1 
: নাট্যকার জিতেনবাবুর সঙ্জো আমার আগে পরিচয় ছিল। তিনি আমায় জিজ্ঞেস করলেন, 'কেমন দেখলেন? আমি ; 
বললাম, 'আপনার নাটক এক নতুন স্বাদ বহন করে এনেছে। আমার মনে হচ্ছে -- আপনার নাটক জনসমাদর লাভ 1 
£ করবে।' কিন্তু নাটকটি জনপ্রিয়তা লাভ করেনি। জিতেনবাবু ছিলেন ছাপরার উকিল; পরবর্তীকালে তিনি তার জীবন- 
? সংগীত গ্রন্থের এক জায়গায় লিখেছেন __ 
ৃ "... পাঁচ মাস পরে ১০ই আগস্ট নাট্যাচার্য্য আমার নাটক মঞ্চস্থ করলেন। সাহিত্য জগতে কলরব উঠলো। ? 
ৃ কেন নাট্যাচার্যা বাইরের একজন অজ্ঞাতনামা! লেখকের বই মঞ্চস্থ করলেন? কলকাতায় কি নাট্যকার ছিল : 
ৃ 77878777747 সমালোচনার সম্মুখীন হয়েছিল, যার জন্য নাটকটি বেশিদিন 
বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0] ১২০ 
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১৯৫১ সালের ১০ মে প্রেমাঙকুর আতর্থীর এতিহাসিক নাটক 'তখত-ই-তাউস' মঞ্চস্থ হয় শ্রীরক্জামে। শিশিরকুমার 
1 যখন কর্নওয়ালিশ থিয়েটারে নাটামন্দির নাম দিয়ে অভিনয় করছিলেন, সেই সময় এই নাটকটি অভিনয়ের জনা মনোনীত 
? করেন; কিন্তু নানা কারণে তখন নাটকটি মঞ্চস্থ করা সম্ভব হয়নি। পরে নাট্যাচার্য যখন নাটকটি মঞ্চস্থ করলেন, তখন 
? তার আর্থিক অবস্থা ভালো নয়, কিন্তু তবুও তিনি মঞ্চ পরিকল্পনা ও প্রয়োগের দিক থেকে যথাসাধ্য চেষ্টা করেছিলেন। 


অভিনয়ে 'জাহাপ্ীর শাহ'র ভূমিকায় শেষ জীবনে তিনি অসামানা দক্ষতার পরিচয় দিয়েছিলেন। এই নাটকে ইজুদ্দিনের 
ৃ ভূমিকায় অনুপকুমার শিশিরকুমারের শিক্ষায় তার অভিনয়-প্রতিভার স্বাক্ষর রেখেছিলেন। কিন্তু “আলমগীর বা 


1 'দিশ্বিজয়ী' নাটকের মতো প্রয়োগ- কৌশলের প্রত্যাশা নিয়ে যে দর্শকেরা গিয়েছিলেন, তথ্ত-ই-তাউস তাদের হতাশ 
? করেছিল। 

1 ওই বছরের ৩০ মার্চ কালিকা রঙগমঞ্চে তারাশঙুকর বন্দোপাধ্যায় 'দ্বীপাত্তর' নাটকটি মঞ্চস্থ হয়। এই নাটকেব ; 
 মুখা ভূমিকায় অভিনয় করেন মহর্ষি মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য ও রাজলম্ষ্্ী (ছোট)। মপ্-পরিকল্পনা ও আলোক-নিয়ন্ত্রণে ৃ 
ৃ মণীন্দ্র দাস (নানুবাবু) বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দেন। বিশেষ করে নাটকের শেষ দৃশ্যে যেখানে 'পদ্ম' চোরাবালিতে ডুবে 
ৃ যাচ্ছে, তা দর্শকদের কাছে বিস্ময়ের উদ্রেক করত। কিন্তু মঞ্চের কলাকৌশলই সবল -:কের সাফল্য এনে দিতে পারে 
? না, কারণ এই নাটকের প্রতিপাদা বিষয় ছিল একটু ভিন্ন ধরনের --_ অর্থাৎ জমিদার বংশের পারস্পরিক বাভিচার 
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ৃ ১৯৫৩ সালের ২৯ জানুয়ারি মন্মথ রায়ের “জীবনটাই নণ্টম্' ও £ মার্চ শরদিন্দু বন্দোপাধ্যায়ের 'ঝিন্দের বন্দী” 1 
? (নাটক : নবকুমার গড়াই) মঞ্চস্থ হয় মিনার্ভা থিয়েটারে । দুর্টি নাটকই পরিচালনা করেন ছবি বিশ্বাস। মঞ্চ ও আলোর ৃ 


; দায়িত্বে ছিলেন বৈদ্যনাথ বন্দোপাধ্যায়। নাটক দুটি প্রয়োগের ক্ষেত্রে উল্লেখযোগ্য। ৃ 
১ শুই বছর ১৫ অক্টোবর স্টার থিয়েটারে নিরুপমা দেবীর "শ্যামলী" (নাট্যরূপ : দেবনারায়ণ গৃণ্ত) মঞ্চস্থ হয়। শিশির | 
১ মল্লিক ও যামিনী মিত্র এই নাটকের যুগ্ম পরিচালক। মঞ্চসজ্জা ও আলোর দায়িত্বে ছিলেন সতু সেন। দৃশ্যপটগুলি : 
? যথাসম্ভব অনাড়ম্বর ও নয়নানন্দ করে তুলেছিলেন। সুষম আলোর প্রয়োগ ও দলগত অভিনয়ে নাটকটি অচিরেই প্রভূত 
1 জনপ্রিয়তা লাভ করে। এই জনপ্রিয়তার মূলে জনপ্রিয় অভিনেতা-অভিনেত্রীদের সমাবেশ। দলগত অভিনয় ও সুষ্ঠু ? 
? প্রয়োগই একমাত্র কারণ ছিল না। 'শ্যামলী' নাটক মঞ্চস্থ করার পূর্বে স্টার থিয়েটারের লেসী সলিলকমার মিত্র প্রেক্ষাগৃহ : 
তথা দর্শকাসনগুলির সংস্কার করে একটা পরিচ্ছন্ন পরিবেশ সৃষ্টি করেছিলেন, যার ফলে দেখা গেল মঞ্চ ও প্রেক্ষাগৃহের 
পরিবেশ যদি পরিচ্ছন্ন হয়, তাহলে দর্শকেরা স্বতঃপ্রবৃত্ত হয়েই নাটক দেখতে আসেন। এই সবকিছুর সংমিশ্রণ মুমূর্য 
সাধারণ রঙ্গালয়ের মোড় “ঘোরাতে সক্ষম হয়েছিল। 'শ্যামলী' নাটক সাধারণ রঙ্গালয়ের দিকচিহু হয়ে আছে। অনেকে 
1 মনে করেন উত্তমকুমার, সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায়, সরযূ দেবী, জহর গাঙ্গুলি, অনুপকুমার, ভানু বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি 
? জনপ্রিয় শিল্পীদের সমাবেশে "শ্যামলী" সাধারণ রঙ্গালয়ের মোড় ঘুরিয়ে দিয়েছিল। কিন্তু আমি মনে করি শুধু এইটাই 
£ একমাত্র কারণ নয়, মঞ্চ এবং রঞ্জাগৃহটির আমূল সংস্কার এর অনাতম কারণ। 

1 'শ্যামলী' নাটকের অসামানা সাফল্য দেখে রঙমহল রঙ্গমঞ্চটিরও সংস্কার সাধন করা হল। যে অপরিচ্ছন্ন পরিবেশ 
: ছিল, তা থেকে মুক্ত হয়ে রঙমহলে ১৯৫৪ সালে প্রথমে নরেন মিত্রের দূরভাষিণী (নাটক : সলিল সেন) ৩১ জুলাই 1 
মঞ্চস্থ হয়, পরে ২ অক্টোবর ডা. নীহাররঞ্জন গুপ্তের 'উন্ধা' নাটকটি আত্মপ্রকাশ করে। পরিচালনা করেন অধেন্দু 
মুখোপাধ্যায়, সুরারোপ করেন নচিকেতা ঘোষ। পরিচালকের নির্দেশে রঙুমহল কলাকুশলীগোষ্ঠী মঞ্চ এবং আলোক | 
নিয়ন্ত্রণের কাজ করেন। মাতৃপরিত্যক্ত একটি বীভৎস, বিকটদর্শন, সদপ্রসূত সন্তান স্বামীজীর আশ্রমে স্থান পায়। সেই ; 
1 সন্তান ক্রমে যৌবনে পদার্পণ করে তার পিতৃ-মাতৃপরিচয় জানতে পারে। তখন সে তার পিতা-মাতার সঞ্ো দেখা করতে ৃ 
' গেলে যে নাটকীয় অবস্থার সৃষ্টি হয় __ তারই সূত্র ধরে রচিত এই আবেগধর্মী নাটকটি অসামান্য জনপ্রিয়তা লাভ 1 
? করে। 
ৃ নাট্যাচার্য ১৯৫৩ সালের ৩ জানুয়ারি শ্রীরগ্াম মঞ্চে তারাকুমার মুখোপাধ্যায়ের ' প্রশ্ন” নাটকটি মঞ্চস্থ করলেন বটে, : 


পরার ররর 
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1 কিন্তু বিশেষ জনসমাগম না হওয়ায় নাটকটি বন্ধ করে দিয়ে ১৯৫৩ সাল থেকে ১৯৫৬ সাল পর্যন্ত বেশ কয়েকখানা ৃ 
? পুরনো নাটকের পুনরভিনয় করলেন। সেই সঙ্তো কয়েকটি সম্মিলিত অভিনয় করেও শ্রীরঙ্গমের অস্তিত্বকে ধরে রাখতে ; 
? পারলেন না। এরপর “সরকার ব্রাদার্স" মঞ্চটি অধিগ্রহণ করে এবং রঙ্গালয়টির সংস্কার সাধন করে 'বিশ্বরুপা' নাম দিয়ে 
£ ১৯৫৬ সালের ৭ জুন তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের উপন্যাসের নাট্যরুপ “আরোগ্য নিকেতন' মঞ্চস্থ করলেন। নাটকটি 
? পরিচালনা করেন শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়। দলগত অভিনয়, পরিচ্ছন্ন দৃশ্য পরিকল্পনা ও সুষম আলোক নিয়ন্ত্রণ 
1 নাটকটি দর্শক সমাদর লাভ করে। বলা যেতে পারে, প্রয়োগের দিক থেকে নাটকটি প্রতিপাদ্য বিষয়ের সঙ্তো সমতা 
রক্ষা করতে সমর্থ হয়েছিল। 

১৯৫৭ সালের ১৯ এপ্রিল বিশ্বরুপায় মঞ্চস্থ হল বিধায়ক ভট্টাচার্যের "ক্ষুধা" । পরিচালনা করেছিলেন নটশেখর 
নরেশচ৮শ্্র মিত্র, সংগীত পরিচালনা নচিকেতা ঘোষ, মঞ্চ ও আলোর দায়িত্বে ছিলেন আশুতোষ বড়ুয়া। বলা যেতে পারে 
“আরোগ্য নিকেতন" অপেক্ষা “ক্ষুধা” সুষ্ঠু প্রয়োগের দাবি রাখে। 

পরের সপ্তাহেই ১২ জুন রঙমহলে তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের “কবি' নাটকটি আরম্ভ হল। পরিচালনায় 


বীরেন্দ্রকৃষ্ণ ভদ্র এবং সংগীত পরিচালনা করেন অনিল বাগচী। এ নাটকের প্রধান সম্পদ ছিল সংগীত প্রধান ভূমিকায় ৃ 
? রবীন মজুমদার গানে ও অভিনয়ে দর্শকদের অভিনন্দনলাভে সক্ষম হন। নাটকের বিষয়বস্তুর সঙেগ দৃশ্যপট পরিকল্পনা ৃ 


? অতান্ত হ্বাভাবিক হয়েছিল। প্রয়োগের ক্ষেত্রে নাটকটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ৃ 
1. ১৯৫৭ সালের ৭ জানুয়ারি স্টার থিযেটারে শরৎচন্দ্রের প্রখ্যাত উপন্যাস শ্রীকান্ত (১ম ও ২য় পর্ব অবলম্বনে) : 
নাটকটি (নাটার্প : দেবনারায়ণ গুপ্ত) অভিনীত হল। এই নাটকে মঞ্চ পরিকল্পনা ও আলোক নিয়ন্ত্রণের দায়িত্বে ছিলেন ; 
1 মণীন্দ্র দাস (নানুবাবু)। এখানে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য এই যে, এই নাটকে একাধারে রিভল্বিং ট্রলি ও স্থানুমঞ্চের ; 
ব্যবহার করা হয়েছিল। ইন্দ্রনাথেব নিশীথ অভিযানের সময় জলের ওপর নৌকো চালানো দেখানো হয়েছিল। শ্রীকাস্ত : 
ও ইন্দ্রনাথের অনুপস্থিতিতে নিশুতি রাতে কুকুরের ডাক শুনে ভয়ে যেখানে নতুনদা জলে ঝাপিয়ে পড়ছে আর ইন্দ্রনাথ : 
£ তাকে উদ্ধার করে জল থেকে তুলে আনছে, সেখানে জল শুধু ছিটকোনোই নয়, দু'জনকে সম্পূর্ণ জলসিক্ত অবস্থায় 
£ মঞ্চে উঠে আসতে দেখা যেত। কুমারবাহাদুরের ক্যাম্পের দৃশ্যটি ট্রলির সাহায্যে দেখানো হত। শাহুজী ও অন্নদািদির ; 
কুঁড়েঘর, সাপের ঝাপি, সাপ প্রভৃতি দেখানো হত। অর্থাৎ শরৎচন্দ্রের নানা দৃশ্যে যে বর্ণনা আছে, সমগ্র নাটকে তাকে : 
যথাযথ রূপ দেওয়ার চেষ্টা করা হয়েছিল। অভিনয়ে এবং প্রয়োগের উৎ্কর্ষে নাটকটি দীর্ঘদিন দর্শকদের মনোরপ্রনে সমর্থ ; 
হযেছিল। নাটকটির পরিচালক ছিলেন শিশির মল্লিক। ৃ 
১৯৫৮ সালের ২ জুন স্টার থিয়েটারে মঞ্চস্থ হয় শরওচন্দ্রের শ্রীকান্ত (৩য় ও ৪র্থ পর্ব) অবলম্বনে রাজলম্ষ্্ী। ; 
এই নাটকে বৈষ্বদের আখড়া এবং গহর গৌসাইয়ের অসুস্থতায় কমললতার সেবার দৃশ্য ইত্যাদি যথাসম্ভব প্রয়োগ- ; 
1 নৈপুণো নিখুঁতভাবে মঞ্চে উপস্থাপন করা হয়। সুষম আলোর প্রয়োগ এই নাটকের একটি প্রধান সম্পদ। এই : 
 নাটকটিবও পরিচালক ছিলেন শিশির মল্লিক এবং মঞ্চ ও আলোর দায়িত্বে ছিলেন মণীন্দ্র দাস 
£ (নোনুবাবু)। 
১৯৫৯ সালের ৮ অক্টোবর বিশ্বরুপায় কিরণ মৈত্রের কাহিনীর সূত্র ধরে বিধায়ক ভট্টাচার্যের নাট্য-রুপায়িত “সেতু' 
; নাটকটি রুপায়িত হয়। পরিচালক ছিলেন নরেশ মিত্রে, সংগীত পরিচালক ভি বালসারা, মঞ্চ নির্মল গুহরায় এবং 
? আলোক নিয়ন্ত্রণে তাপস সেন। প্রয়োগের দিক দিয়ে এই নাটকটি বাংলার সাধারণ রঙগালয়ে বিশেষভাবে চিহিন্ত হয়ে 
? আছে। নাটকের অভিনেতা-অভিনেত্রীরা সকলেই নাটকের চরিত্রানুগ সুঅভিনয় করেছিলেন, কিন্তু তাপস সেন আলোর 
? কলাকৌশল দেখিয়ে দর্শকদের চমতকৃত করেছিলেন। রেলইঞ্জিনেব হেডলাইটের আলো! দেখে মনে হত যেন পরিপূর্ণ ; 
প্রেক্ষাগৃহেব ওপর দিয়ে ট্রেনটি চলে যাচ্ছে। দর্শকের৷ এই দৃশাটি দেখার জন্য সাগ্রহে অপেক্ষা করতেন। এই দৃশ্য ; 
পরিকল্পনায় তাপস সেন অসাধারণ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছিলেন, যার ফলে দীর্ঘদিন ধরে বিশ্বর্পায় 'সেতু' নাটকটি ? 
; চলে। : 
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1. এই বছরের ১২ মার্চ মনোজ বসুর 'বৃষ্টি-বৃষ্টি' কাহিনী অবলম্বনে নাট্যরূপ দিয়ে স্টার থিয়েটারে "ডাকবাংলো" : 
: নাটকটি মঞ্চস্থ হল। এই নাটক থেকেই স্টার থিয়েটারের নাটা পবিচালনা ও অন্যানা যাবতীয় দায়িত্ব আমার ওপর | 
? অর্পিত হয়। প্রখ্যাত শিল্পনির্দেশক পরেশ বসুর (পটলবাবু) পৃত্র অনিল বসু দৃশ্যপট পরিকল্পনা ও আলোক নিয়ন্ত্রণের ; 
? কাজ করতে থাকেন। পটলবাবুর দৃশ্যপট ও আলোক নিয়ন্ত্রণ সম্পর্কে লেখা কিছু কাগজপত্র ছিল, অনিল বসু তারই : 
? সাহাযো আমার সঙ্তো পরামর্শ করে দৃশ্যপট পরিকল্পনা ও আলোক নিয়ন্ত্রণের কাজ করেন। প্রখ্যাত অভিনেতা ছবি 
বিশ্বাস এই 'ডাকবাংলো' নাটকে সুদীর্ঘ ৯ বছর পর আত্মপ্রকাশ করেন। এই নাটকে যেমন জল-বৃষ্টি দেখানো হয়েছিল, 1 
? তেমনই নাটকের অনান্য দৃশাপট পরিকল্পনায় যাতে নাটকটি সুষ্ঠুভাবে চলে, সে বিষয়ে অনিলবাবু আমার পরামর্শে 
যথাসাধ্য চেষ্টা করেছিলেন। বিশ্বেশ্বর (ছবিবাবু) রাত্রে তার ঘরে গভীর ঘুমে মগ্ন, সেখানে তার পিতদেবের একটি ছবি 
টাঙানো থাকত, নিদ্রামগ্ন বিশ্বেশ্বরকে উদ্দেশ্য কবে সহসা সেই চিত্র কথা বলতে শুরু করত -__ এই দৃশ্যটি সুষ্ঠুভাবে 
 রুপায়িত করতে আমাব প্রয়াত বন্ধু জাদুকর পি সি সরকারের আমি সাহায্য নিয়েছিলাম। পি সি সরকার থিয়েটারে 
এসে দৃশাটির প্রতিপাদ্য বিষয় শুনে এমনভাবে সেই কাজটি করে দিয়েছিলেন যে দর্শকেরা বিস্ময়ে অভিভূত হয়ে 
; পড়তেন। প্রয়োগের ক্ষেত্রে ডাকবাংলো" নাটকের কথ উল্লেখ করা যেতে পারে। 

1 এই ১৯৫৯ সালেই উৎপল দত্তের অধিনায়কত্বে মিনার্ভা থিয়েটারে লিটল্‌ থিয়েটার গ্রুপ নিয়মিত অভিনয় শুরু করল। 
? প্রথম দিকে 'ছাযানট', 'ওথেলো” ও 'নীচেব মহল" অভিনীত হয়। উপরোক্ত নাটকগুলির পরিচালনা করেছিলেন উৎপল 
? দত্ত এবং আলোক নিয়ন্ত্রণে ছিলেন তাপস সেন। প্রয়োগের দিক “থকে নাটকগুলি যথাযথ হলেও দর্শকদের বিশেষভাবে 
? আকৃষ্ট করতে পারেনি। কিন্তু এর পরেব নাটক উৎপল দত্ত রটিত ও পরিচালিত “অঙ্গার' ৩১ ডিসেম্বর মঞ্চস্থ হয়। 
এই নাটকটি মঞ্চস্থ হওয়াব সঙ্গে সঙ্গ মঞ্চজগতে আলোড়ন সৃষ্টি করে। সম্পূর্ণ নতুন এক প্রেক্ষাপটে কয়লাখনির 
? শ্রমিকদের জীবনের সুখ-দুঃখের কাহিনী নিয়ে নাটকটি রচিত হয়। এই নাটকের আলোকসম্পাত ও কলা-নির্দেশক ছিলেন 
1 যথাক্রমে তাপস সেন ও নির্মল গুহরায়। বিষয়বস্তুর সঙ্চে দৃশাপটের সামগ্তসা এবং আলোক নিয়ন্ত্রণ এক নতুন স্বাদ 
1 বহন করে এনেছিল। শেষ দৃশ্যে যেখানে কয়েকজন শ্রমিক কযলাখনির খাদে ক্রমশ জল বাড়ার মধ্যে মৃত্যুকবলিত হন, 
? সেখানে আলোকের কাজে তাপস সেন সমস্ত দর্শকদের বিহুল করে দিতেন। বিষয়বস্তু এবং প্রয়োগের অভিনবত্তে নাটকটি 
? সুদীর্ঘকাল দর্শকদের মনোরঞ্জনে সমর্থ নয়। 

১৯৫৯ সালেই রঙমহলে ধনর্জয় বৈরাগীর 'এক মুঠো আকাশ" ১৫ এপ্রিল এবং 'এক পেয়ালা কফি' ৩১ ডিসেম্বর ! 
; তরুণ রায়ের পরিচালনায় মঞ্স্থ হয়। দুটি নাটকই প্রয়োগের দিক থেকে উল্লেখযোগ্য । ৃ 
ৃ ১৯৬১ সালে ২৮ মে মিনাঙা থিয়েটারে উৎপল দত্তের রচিত ও পরিচালিত “ফেরারী ফৌজ' নাটকটি মঞ্চস্থ হয়। 
; প্রয়োগের দিক থেকে নাটকটি উল্লেখের দাবি রাখে। 
১৯৬২ সালের ৮ মে স্টার থিয়েটাবে শক্তিপদ রাজগুরুর কাহিনী অবলম্বনে 'শেষাগ্নি' নাটকটি মঞ্চস্থ হয়। নাটযরুপ 
; ও পরিচালনা 'দবনারায়ণ গৃপ্ত। দুর্গাপুর ঢাউনশিপ গড়ার পটভূমিকায় অনিল বসুর সুষ্ঠু দৃশ্যপট পরিকল্পনা ও আলোক 
? নিয়ন্ত্রণ উল্লেখযোগ্য হয়েছিল, বিশেষ করে ডিনামাইটের সাহায্যে একটি বিশাল অট্টালিকা ভূমিস্যা করার দৃশ্যটি অত্যন্ত : 
১৯৬৩ সালের ১০ মার্চ মিনার্ভায় অদ্বৈত মল্পবর্মণের কাহিনী অবলম্বনে উৎপল দত্ত রচিত ও পরিচালিত 'তিতাস 
ৃ একটি নদীর নাম' মঞ্চস্থ হয়। আলো ও মঞ্চের দায়িত্বে ছিলেন যথাক্রমে তাপস সেন ও নির্মল গুহরায়। এই নাটকটি ৃ 
? মঞ্চস্থ করার সময় প্রেক্ষাগৃহের কিছু আসন তুলে দিয়ে মঞ্চটিকে এগিয়ে আনা হয়েছিল __ ফলে দর্শকেরা দৃশ্যগুলিকে ? 
 সুদুরপ্রসারী বলে মনে করতেন। প্রয়োগধারার এটি একটি অভূতপূর্ব সংযোজন। লিটল্‌ থিয়েটারের “তিতাস একটি নদীর | 
ই নাম' উল্লেখযোগ্য প্রযোজনা। ৃ 
১৯৬৪ সালে শেক্সপীয়রের ৪০০তম জন্মবার্ষিকীতে 'এ মিড সামারস্‌ নাইটস্‌ ড্রিম'-এর বাংলা রূপান্তর চৈতালী ; 
? রাতের স্বপ্ন", 'জুলিয়াস সীজার', “রোমিও জুলিয়েট' মঞ্চস্থ হয় মিনার্ভা থিয়েটারে। নাট্যরুপ ও পরিচালনা উৎপল দত্ত, ৃ 
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£ আলোক নিয়ন্ত্রণ তাপস সেন, মঞ্চ পরিকল্পনা নির্মল গৃহরায়। 
2 ১৯৬৬ সালের ২৬ অক্টোবর কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চে বিধায়ক ভট্টাচার্যের 'এন্টনী কবিয়াল” নাটকটি অভিনীত হয়। 
? এই নাটকের নাম ভূমিকায় সবিতাব্রত দত্ত, ভোলা ময়রা চরিত্রে জহর গাঙ্গুলি ও নায়িকা সৌদামিনীর ভূমিকায় কেতকী 1 
1 দত্ত অভিনয় করেন। মঞ্চ ও আলো যথাক্রমে সুরেশ দত্ত ও তাপস সেন। দলগত অভিনয় ও সুষ্ঠু আলোকসম্পাতে 
? তাপস সেন এবং মঞ্চ পরিকল্পনায় বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছিলেন সুরেশ দত্ত __ যার ফলে নাটকটি অত্যন্ত : 
১৯৬৭ সালের ৭ অক্টোবর বিশ্বরুপায ধনগ্য় বৈরাগীর 'আগস্তুক' নাটকটি অভিনীত হয়। পরিচালনা করেন তরুণ 
রায়। প্রয়োগকৌশলের দিক থেকে নাটকটি উল্লেখের দাবি রাখে। ৃ 
ওই বছরেই মিনার্ভা থিয়েটারে উৎপল দত্ত রচিত ও পরিচালিত 'কল্লোল' নাটকটি ১৯ মার্চ মঞ্চস্থ হয়। কাহিনী ? 
বোগ্বাইয়ের নৌ-বিদ্রোহের ওপর ভিত্তি করে রচিত হয়েছিল। ইতিপূর্বে এই ধরনের নাটক সাধারণ রঙ্গালয়ে অভিনীত 
হয়নি। নাটকটির পটভূমিকায় সূক্ষ্ম শিল্পনির্দেশনা ও সুষম আলোর প্রয়োগে অসাধারণ জনপ্রিয়তা লাভ করে। এই 1 
নাটকের মঞ্চ ও আলোর দায়িত্বে ছিলেন যথাক্রমে সুরেশ দত্ত ও তাপস সেন। প্রত্যেক অভিনেতা-অভিনেত্রী নাটকটিতে : 
দলগত অভিনয়-নৈপুণোর পরিচয় দেন। যাই হোক, উৎপল দত্ত মিনার্ভা থিয়েটারে দশ বৎসরকাল নিয়মিত অভিনয় 
1 করে গেছেন। সাধারণ রঙ্গালয়ের দীর্ঘকালের যে কনভেনশন, তার থেকে সরে এসে বহু নাটক সাফল্যের সঙ্তো অভিনয় : 
করে তিনি নজির স্থাপন করে গেছেন। আমার বিবেচনায় “অজ্জার' অপেক্ষা 'কল্লোল'-এর প্রয়োগ আরও উন্নতমানের । ; 
আমি আলোচ্য নিবন্ধে স্বাধীনতা-উত্তর সাধাবণ রঙ্গালযে অভিনীত ৬০-এর দশক পর্যন্ত কয়েকটি নাটকের ; 
আলোচনা করলাম। অনেকে মনে করতে পারেন __ আলোক নিয়ন্ত্রণ ও শিল্প নির্দেশনার কথাই আমি বিশেষভাবে ; 
উল্লেখ করেছি, কিন্তু এখানে মনে রাখা দরকার -_ নাটক একটি যৌথ শিল্প এবং তার সর্বময় কর্তা হচ্ছেন | 
! নাট্যপরিচালক। পাত্র-পাত্রীদের অভিনয় শিক্ষাদান, চরিত্রানুযায়ী রূপসজ্জা ও বেশভৃষা সবকিছুই যেখানে আমার চোখে 
? নাটকের প্রতিপাদা বিষয়ের সঙ্টো সামঞ্জসা বজায় রাখা হয়েছে বলে মনে করেছি, আমি কেবলমাত্র সেই কয়েকটি 
; নাটকের কথাই এখানে আলোচনা করেছি। 
ভাবের সঙ্জে ভাষা, এবং ছন্দের সঙ্জচে বিষয়ের সামঞ্জসা রেখে যিনি কবিতা রচনা করতে পারেন, তিনি যেমন 
: প্রকৃত কবি-যশোভোগী, তেমনই নাটকের ক্ষেত্রে বলা যায়, যে নাট্যপরিচালক নাটকের বিষয়বস্তুর সঞ্জো অভিনেতৃবর্গের 
? চরিত্রানুগ যথাযথ অভিনয়, রূপসজ্জা, কোরাস, দৃশ্যপট পরিকল্পনা, সুষম আলোর প্রয়োগে নাটককে দর্শকদের সামনে 
; উপস্থিত করে প্রশংসাধনা হন -_ তিনিই সার্থক নাট্যপরিচালক। 


ৃ 'ম্বাধীনতব-উত্তব সাধারণ বঙ্জালযের প্রয়োগধাবা' নামে ১৯৯৪ সালের সেপ্টেম্বরে প্রকাশিত নাট্য আকাদেমি পত্রিকার চতুর্থ সংখ্যায় এই 
£ নিবঙ্গটি মুদ্রিত হয়। পশ্চিমবঞ্জী নাটা আকাদেমির অনুমতিক্রমে প্রনিরুর্রিত হল। শিবনাম থেকে 'প্রয়োগধারা" কথাটি বর্জন করা হয়েছে। 
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ঢাকার থিয়েটার শুরু হল কবে থেকে সে সম্পর্কে নির্দিষ্ট কোনও তথ্য এখনও পাওয়া যায়নি। তবে ঢাকার থিয়েটার ৃ 
সম্পর্কে একটি খবর পাওয়া গেছে, কলকাতার 'হরকরা' পত্রিকায়। পত্রিকার ঢাকাস্থ সংবাদদাতা লিখেছিলেন : 


10811708016 01015 0001011211) 0107501508 ৮410) 9064৬101101 00917091 ০াা0095 14 টি 0থাথা। 1 
৬/০৬ 90190 01) 070 01017050 00৫96107$.১ এতে নিশ্চিত হয় বলা যায় যে, 'নীলদর্পণ' ঢাকা থেকে প্রকাশিত হয়ে ৃ 
1 


ঢাকায়ই মঞ্চম্থ হয় প্রথম। সন ১৮৬১। সংবাদটির সুত্র ধরে বলা যেতে পারে, 'নীলদর্পণ'-এর আগেও ঢাকায় ; 
অভিনয়কার্য কিছু হয়েছে। কিন্তু এসব ছিল শখের অভিনয়। উপরোক্ত স্বল্প তথ্যাদির ভিত্তিতে আমরা বলতে পারি, 
আন্মানিক ১৮৬০ সালের দিকে ঢাকা থিয়েটারের যাত্রা শুরু। ৃ 
ঢাকার থিয়েটারের ইতিহাসে 'পূর্ববঙ্ডা রঙ্জাভূমি' এবং 'পূর্ববঙ্জা নাট্য সমাজ, একটি গুরুত্বপূর্ণ স্থান দখল করে 
আছে। ৃ 
শিশিরকুমার বসাক লিখেছেন, আনুমানিক ১২৭২ সনে (বাংলা সন) 'পূর্ববঙ্তা নাট্য সমাজ' বা 2951 80191 
ৃ [012178610138]' গড়ে ওঠে । ১২৭২ সন মানে ইংরেজির ১৮৬৫। আবদুল কাইয়ুম লিখেছেন, “১৮৬৫ সনে পূর্ববঙ্জা ; 
 রঙ্াভূমির প্রতিষ্ঠা। পূর্ববঙ্ডা র্ডাভূমির বাঁধা স্টেজ ছিল।” সৈয়দ মুর্তজা আলী লিখেছেন, '১৮৬২ সনে পূর্ববগ্তা নাটা ৃ 
ৃ সমাজ বা 1951 97821 1012070010 17911 নামে একটি প্রতিষ্ঠান ঢাকা শহরে গড়ে ওঠে ।" উপরোক্ত তিনজনের কেউই ৃ 
? তাদের তথা নির্দিষ্টভাবে নির্দেশ করেননি। ফলে তারিখটি কোন ভিত্তিতে গ্রহণ করা হল তা বোঝা গেল না। ৃ 
এছাড়া মনে হয় আর একটি ব্যাপার তারা এক করে ফেলেছেন। সেটা হচ্ছে 'রঙ্তুমি' এবং 'নাট্য সমাজ'। “নাট্য 
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সমাজ' গড়ে তোলা এবং সম্পূর্ণ ব্যবসায়িক ভিত্তিতে “রঙাভূমি' প্রতিষ্ঠা করা ভিন্ন ব্যাপার। মনে হয়, উদ্যোক্তারা 
ব্যবসায়িক ভিন্তিতে 'পূর্ববঞ্তা রঞ্জাভূমি' স্থাপন করেন এবং তারপর নিজেদের একটি নাট্য দল গড়ে তোলেন যা 
পরিচিত হয়ে ওঠে 'পূর্ববঞ্তা নাট্য সমাজ" নামে। 

“ঢাকা প্রকাশ'-এর একটি সংবাদও এই অনুমান সমর্থন করে। __ 'পূর্ববঙ্জা রঙ্জাতৃমি নামে ঢাকাতে একটি নাট্যশালা 1 
আছে। যে সময়ে ঢাকার ধনী ও সস্তাত্তগণ রামাভিষেক নাটকের প্রথম অভিনয় করিতে প্রবৃত্ত হন, তখন বহুতর টাকার : 
£ সংগ্রহে ইহা সুনিশ্চিত হইয়াছিল ।”৭ অর্থাৎ প্রথমে একটি হল তৈরি করা হয়েছিল। কিন্তু “রামাভিযেক' অভিনীত হয় | 
1 ১৮৭২ সনে। এবং এটিই ঢাকার প্রথম জনপ্রিয় নাটক। ৃ 
তাহলে আমরা ধরে নিতে পারি, ১৮৭০-৭২ সনের মধ্যে ঢাকায় বাবসায়িক ভিত্তিতে প্রথমে একটি হল স্থাপিত 
করা হয়, সেখানে একটি বাঁধা স্টেজও ছিল। (এ ধারণা যে একেবারে নিশ্চিত তা নয়। কারণ ঢাকার পুরনো সংবাদপত্র ; 
কিছু উদ্দা'ল করা গেলে হয়তো নতুন কোনও তথ্য পাওয়া যেতে পারে। তবে “ঢাকা প্রকাশ'-এর যেসব খণ্ড আমাদের 
; নজরে পণ্থেহে তাতে উপরোক্ত অনুমান করা যেতে পারে)। এর পর উদ্যোক্তারা গড়ে তোলেন একটি থিয়েটার গ্রুপ। 
! "ঢাকা প্রকাশ এব একটি সংবাদ এই ধারণাকে আরও দৃঢ় করে : “... প্রথমত, রামাভিষেক নাটকাভিনয়ের নিমিত্ত নানা : 
স্থানীয় ব্যক্তিগণ দ্বারা এক প্রধান অভিনেত় দলের সৃষ্টি হয়।"* 
1 পূর্ববঙ্গ রঙ্াভূমি স্থাপিত হয়েছিল 'মন্ত্রি সাহেবের কুঠি ও পূর্ববঙ্জা ব্রাহ্ম সমাজের মধ্যবর্তী স্থানে, বর্তমানে যেখানে 
জগন্নাথ কলেজ অবস্থিত সেই স্থানে উহা ছিল।”" এটি স্থাপন করেছিলেন, মোহিনীমোহন দাস সেবজি মহলের জমিদার) : 
 , অভয় দাস (উকিল), মতিলাল চক্রবর্তী (নর্মাল স্কুলের পণ্ডিত), রাম চক্রবর্তী (কিল) দুর্গাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ও মহেশ ; 
ৃ এই হলে 'পূর্ববঙ্গ নাটাসমাজ' মঞ্চস্থ করে তাদের প্রথম নাটক 'রামাভিষেক'। মুর্তজা আলী লিখেছেন, তারা প্রথম ; 
? অভিনয় করেন “সীতার বনবাস।” কিন্তু তিনি উৎস_ উল্লেখ করেননি। প্রাপ্ত তথ্যাদির ভিত্তিতে বলা যায়, প্রথম অভিনীত 
? নাটক “রামাভিষেক' এবং তা টিকেট কেটে দেখানো হয়েছিল। টিকেটের হার ছিল চার টাকা, দুই টাকা এবং এক টাকা। 
সেই সময়ের তুলনায় এই হার যে অত্যন্ত উঁচু ছিল তা নির্ধিধায় বলা যায়। 'অমৃত বাজার পত্রিকা" এই নাটকাভিনয়ের ; 
পর চমৎকৃত হয়ে লিখেছিলেন -_ 'আমাদের দেশে (কলকাতায়?) নাটক অভিনয়ের নিমন্ত্রণ প্রায় বন্ধু-বাহ্ধবদের মধ্যে 
? হয়। যাহার ইচ্ছা সে উহা দর্শন করিতে যাইতে পারে না। ঢাকার অভিনয়ে সেটি হইবে না। অভিনয় কর্তারা উহার ; 
নিমিত্ত টিকেট বিক্রি করিবেন। টিকেট চারি দুই এবং এক টাকা মূলা লাগিবে।"১* ৃ 
1 অন্যদিকে কলকাতায় টিকেট বিক্রি করে নাটক দেখানো হয় ১৮৭২ সনের ৭ ডিসেম্বর। __ ৃ 
1 “চিৎপুরে ঘড়িওয়ালা বাড়ি নামে খ্যাত মধুসুদন সান্যালের সুবৃহৎ অট্রালিকার উঠানে মাসিক ৪০ টাকার ভাড়ায় ; 
; বিনা আড়ম্বরে ন্যাশনাল থিয়েটার স্থাপন করা হয়েছে। সেই রঙ্গমঞ্চে দীনবন্ধু মিত্রের প্রথম এবং বাংলা সাহিত্যের প্রথম 
£ গণনাটক নীলদ্পণ অভিনীত হয়। টিকেটের মূল্য ছিল প্রথম শ্রেণী ১ দ্বিতীয় শ্রেণী |1০'১ এ জন্যই বোধহয় “অমৃত 
 বাজার' এর কয়েক মাস আগে মন্তব্য করেছিল, “আমাদের দেশে নাটক আভিনয়ের 'নমন্ত্র প্রায় বন্ধু-বাদ্ধবদের মধোই ; 
1 হয়।' 
; _ 'রামাভিষেক' ঢাকায় হিট করে। এর কারণ থিয়েটার সম্পূর্ণ এক নতুন ধরনের বিনোদন নিয়ে উপস্থিত হয়। ; 
তাছাড়া দর্শনীর বিনিময়ে নাটক দেখা __ ছোট শহরে সেটাও বোধহয় উত্তেজনার কারণ হয়ে দাঁড়িয়েছিল। থিয়েটার 1 
কর্তৃপক্ষ ঘোষণা করেছিলেন, টিকেটলব্৷ টাকা তারা “সংকার্যানুষ্ঠান'-এ ব্যয় করবেন। কিন্তু পূর্ববঙ্গ নাট্য সমাজ' কি ! 
£ পেশাদারি নাট্য সংস্থা ছিল? নাকি চ্যাবিটির জনা 'শো' করেছিল! এ ব্যাপারে আমরা নিশ্চিত হতে না পারলেও বলতে 
? পারি যে, ঢাকায় সেই প্রথম দর্শনীর বিনিময়ে থিয়েটার প্রদর্শন শুরু হল। এবং পরবর্তীকালেও সেই ধারা মোটামুটি 
? অব্যাহত থেকেছে। 
আগেই বলেছি, 'রামাভিষেক' ছিল ঢাকার প্রথম জনপ্রিয় নাটক (পরবর্তীকালে আরও অনেকবার এই নাটকটি : 
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মঞ্চস্থ হয়েছে)। 'অভিনয় দেখিতে বিস্তর লোকের সমাগম হয়। অনেক অনেক প্রধান মুসলমান, ঢাকার ভিস্িষ্ট 
1 সুপারিনটেনডেন্ট, পোগোজ সাহেব এবং অন্যান্য কয়েকজন খৃস্টান উপস্থিত হন এবং সকলেই অভিনয় দেখিয়া অত্যন্ত ; 
তৃপ্ত হইয়া গিয়াছেন। সুপারিনটেনডেন্ট সাহেব এমন আনন্দিত হন যে, তিনি বলেন যে, আবার যখন অভিনয় হইবে | 
1 তখন আমি মেম সাহেবদিগকে আসিতে বলিব এবং পোগোজ সাহেব বলেন যে, অভিনয়ের টিকেট কিনিতে যে পাঁচ 1 
টাকা ব্যয় হইয়াছে, তাহা তিনি সকাজে লাগাইয়াছেন।"১, ৃ 
1 কিন্তু ঘটনাটি এমনও হতে পারে। 'পূর্ববগ্তা রঙ্তাভূমি' স্থাপনের পর কিছু উৎসাহী ব্যক্তি, অমৃত বাজার যাদের 1 
'কৃতবিদগণ' বলে উল্লেখ করেছেন তারা “রামাভিষেক' মঞ্চস্থ করেন। 'পূর্ববঙ্জা নাট্য সমাজ' নামে ফর্মাল কোনও দল 
ছিল না। কারণ এরপর পত্রিকাতে বা অন্য কারও প্রবন্ধে এই নামটির উল্লেখ দেখা যায় না। ৃ 
ব্রজেন্দ্রনাথের গ্রন্থে আমরা 'ঢাকা থিয়েটার কোম্পানী' নামে একটি নাম পাই।১* তারা “নবনাটক' অভিনয় 1 
? করেছিল। পরবর্তীকালে অবশা এই নামের আর কোনও উল্লেখ গাওয়া যায় না। আবার ঢাকা প্রকাশ' 1 
£ ১৬-৭-১৮৭৩ সনের এক নিবন্ধে বলছে (অমৃত বাজারের সংবাদ ছাপা হয়েছে ৪-৯-১৮৭৩ তারিখে) : “...প্রথমোক্ত 
 '“রামাভিষেক' নাটকাভিনয়ের কয়েক ব্যক্তি পুনরায় নবনাটকের অভিনয় প্রদর্শনে সমুদ্যোগী হইয়াছেন ...।' তাহলে কি 
'পূর্ববঙ্জা নাট্য সমাজ' ও "ঢাকা থিয়েটার কোম্পানী' একই সংস্থা? 
ৃ তবে এটা ঠিক, 'পূর্ববঙ্গ রঞ্জাভূমি' প্রতিষ্ঠা হওয়ার পর একে কেন্দ্র করে ঢাকার থিয়েটারচর্চা শুরু হয়। যেমন 1 
£ আমাদের এখানে এখন মহিলা সমিতি মিলনায়তনকে কেন্দ্র করে গড়ে উঠেছে থিয়েটার আন্দোলন। 
| “পূর্ববঙ্গ রঙ্জাতূমি' শুধু নাটক মঞ্চস্থ করার জন্য স্থাপিত হয়নি। ঢাকার অধিকাংশ সভাসমিতিই তখন 'পূর্ববঙ্তা ? 
? রঙ্তাভূমি'তে হত। বলা যেতে পারে, বাবসায়িক উদ্দেশ্যে নির্মিত হলেও পরে তা টাউন হলে পরিণত হয়। ১৮৬৪ সনে 
দেখা যাচ্ছে, আট হাজার টাকা টাদা তোলা হয়েছে রঙ্গভূমি সংস্কার করার জন্য ৮" ৃ 
১৮৬১ থেকে ১৮৭২ -_- এই দীর্ঘ দশ বছর কি ঢাকার থিয়েটার নিশ্চুপ ছিল? নিশ্চয়ই নয়। কিন্তু 'নীলদর্পণ' ও 
ৃ 'রামাভিষেক'-এর মাঝামাঝি কোনও থিয়েটারের সংবাদ অথবা তথ্য আমরা পাই না। ১৮৭৩ সনের ঢাকা ! 
? প্রকাশ'-এর এক নিবন্ধে আমরা এই মধ্যবর্তী সময়ের কয়েকটি নাটকের নাম জানতে পারি। ৃ 
| 'রামাভিষেক'-এর প্রায় সঙ্গো সঙ্গে ".... বাঙ্গলা বাজারে কতিপয় বাক্তি স্বতন্ত্র দলবদ্ধ হইয়া 'প্রাণেশ্বর নাটক' ! 
টি প্রহসন অভিনয় করেন। তদনত্তর আর কয়েক বাক্তি সমবেত চেষ্ট হইয়া “ককৃস এগু কক্‌স' 
; এবং “চক্ষুদান' প্রহসনের অভিনয় করিয়া উৎসাহিত হন, ইতিমধ্যে আমলীগোলায় আর একদল হইয়া রামাভিষেক 
রর 
; একখানি নাটকের অভিনয় করিয়া অনেকেরই বিরক্তি উৎপাদন করিয়াছেন।১ এক কথায় -_ ঢাকায়ই এ পর্যস্ত ৪/৫ 
? দলের সৃষ্টি হইয়াছে।'১* 
?_ উপরোক্ত নাটকগুলি 'রামাভিষেক'-এর সমসাময়িক। তবে এটা উল্লেখযোগ্য যে সত্তরের গোড়ার দিকেই ঢাকায় বেশ 
£ কয়েকটি নাটকের দল গঠন করা হয়েছিল। সবগুলির নাম জানা আমাদের পক্ষে সম্ভব হয়নি। তবে দু'চারটি নাম জানা 
; গেছে। 
ৃ ১৮৭১ সনে গঠিত হয় 'প্রাইড অব বেগ্াল থিয়েটার" ।১* এর উদ্যোক্তা ছিলেন রাধাকাস্ত চক্রবর্তী, শ্যামাকান্ত 
; গাঙ্গুলি (পালোয়ান), পরেশনাথ ঘোষ (পালোয়ান), ডা. রাজেশ্বর চক্রবর্তী, দ্বারকানাথ চক্রবর্তী, (মুসীগঞ্জ স্কুলের 
; রেকটর), আকমল খা ও ইউসুফ খা (সাবান ব্যবসায়ী) এবং জ্ঞানেশ্বর রায়।** 
?_ এই নাট্যগোষ্ঠী 'পূর্ববঙ্গ রঙ্গভূমি' ভাড়া নিয়ে অভিনয় করত।১ তাহলে কি এই নাট্য সংস্থা পেশাদার ছিল? এ 
1 সম্পর্কে তথ্যের অভাবে নিশ্চিত হওয়া যায় না। তবে শখের থিয়েটার গোষ্ঠী হলে টাকা খরচ করে নিশ্চয়ই তারা হল 
? ভাড়া করত না। এই অনুমান সত্য হলে বলতে হয়, 'প্রাইড অব বেঙ্গল থিয়েটার' ঢাকার প্রথম দিককার পেশাদারি : 
; নাট্য সংস্থার একটি (যদি আমরা 'পূর্ববঙ্তা নাট্য সমাজ'কে পেশাদার হিসাবে ধরি)। ৃ 
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মুর্তজা আলীর প্রবন্ধ অনুসারে, তারা 'শরৎ সরোজিনী", “মেঘনাদ বধ", “মহারাষ্ট্র কলঙ্ক মঞ্চস্থ করেছিল।** কিন্তু ; 
'ঢাকা প্রকাশ'-এ এই নাট্য সংস্থা সম্পর্কে কোনও তথ্য পাইনি। ৃ 
মুর্তজা আলীর প্রবন্ধ অনুসারে আবদুল কাইয়ুম লিখেছেন, সমসাময়িক কালে ঢাকায় “নবাবপুর এমেটিয়ার থিয়েটার ; 
কোম্পানী' নামে একটি নাট্য গোষ্ঠী গঠিত হয় যে নাট্য গোষ্ঠীর উদ্যোগে কালিদাসের 'অভিজ্ঞানম শকুস্তলম' বাংলায় : 
অনুদিত হয় এবং ১৮৭১ সনে তা মঞ্চস্থ হয়।"২১ 
ৃ কিন্তু ১৮৮১ সনের "ঢাকা প্রকাশ'-এ নবাবপুরের এই দলটি সম্পর্কে সংবাদ পাই। এবং ২৪-৭-১৮৮১ সনে পত্রিকা ; 
1 লিখেছে, ঢাকা নবাবপুর এমেটিয়ার কোম্পানী অভিনয় কার্যে সবিশেষ যশ আহরণ করিয়াছেন।' এবং ; 
1 ৪-৯-১৮৮১ সনের সংবাদে দেখা যায় তারা শবুস্তলা মঞ্চস্থ করেছে। তাহলে মুর্তজা আলী বা আবদুল কাইয়ুমের ; 
? অনুমান কি সঠিক বলে মেনে নেব? ৃ 
1? বসাক পরিবারের চৌদ্দজন সদস্যের সমন্বয়ে (দ্রষ্টব্য ৪-৯-১৮৮১ সনের সংবাদ) এই দলটি গড়ে ওঠে। যদিও এর 
নামের শেষে কোম্পানী যুক্ত, কিন্তু মনে হয় না এটি পেশাদারি সংস্থা ছিল। এদের সঙ্জে প্রতিযোগিতা ছিল 
 ত্বাতীবাজারের এক আযামেচার থিয়েটার দলের । দলাদলি বা গোষ্ঠীগত কারণেই দলটি গড়ে উঠেছিল। তবে এদের একটি 
সদিচ্ছা ছিল, তা হল. সংস্কত নাটকের বাংলা অনুবাদ করে তা মঞ্চস্থ করা। ৃ 
1 আর একটি ব্যাপার উল্লেখযোগ্য। ১৮৯৮ সনের একটি সংবাদে আমরা জানতে পারি, 'নবাবপুরে সকের অভিনয় 
? দ্বারা অনেক কাল পূর্ব হইতে অনেকবার ঢাকাস্থ ভদ্রমণ্ডলীর প্রীতি সম্পাদন করা হইয়াছে। এবারও উত্তর নবাবপুরে 
? সকের থিয়েটারে বুদ্ধদেব চরিত্রের অভিনয় হইতেছে (২-১০-১৮৯৮)। তাহলে কি ধরে নেব নবাবপুর এমেটিয়ার 
থিয়েটার এত দীর্ঘকাল ধরে টিকে ছিল? যদি তাই হয়, তাহলে ঘটনাটি খুবই আশ্চর্যজনক বলতে হবে। 
| ১৮৮৮ সনে ঢাকায় আর একটি পেশাদারি নাট্য সংস্থা স্থাপিত হয় __ ইইলিশিয়াম থিয়েটার । এ সম্পর্কে আলোচ্য 
: প্রবন্ধকারত্রয় নতুন কোনও তথ্য দিতে পারেননি। ১৮৯১ সনের “ঢাকা প্রকাশ'-এ একটি সংবাদ-সূত্র ধরে এই নাট্য 
; সংস্থা সম্পর্কে কিছু অনুমান করা যায় -_ "ঢাকায় স্থানীয়রাপে আমোদ আহ্লাদের কোনও বন্দোবস্ত ছিল না। কিন্তু 
? কতকদিন হইতে নবাবপুরে অন্রত্য জজকোর্টের পেক্কার বাবু কৃষ্ণকিশোর বসাকের একাস্তিক যত্বে একটি নাটা সমাজ 
£ গঠিত হইয়া সাধারণকে নাট্যাভিনয় প্রদর্শিত হইতেছে।"২, 
1 তাতে মনে হয় নবাবপুর আযমেচার থিয়েটারের উদ্যোক্তা বসাক পরিবারের একজন সদস্য কৃষ্ণকিশোর ওই 
; আমেচার কোম্পানী ভেঙে গেলে উদ্যোগ নিয়ে ইলিশিয়াম' গঠন করেন। তবে প্রথম দিকে 'ইলিশিয়াম'ও শখের দল | 
? ছিল। পরে পেশাদার গোষ্ঠীতে বৃপাস্তরিত হয়। এই অনুমানের ভিত্তি নিচের সংবাদটি : ৃ 
?_ 'নবাবপুরে পূর্বে কয়বার নাটকাভিনয় হইযাছে তাহাতে কাহারও নিকট অর্থ গ্রহণ করা হয় নাই, কিন্তু এরূপ সদাব্রত 
? চলা কঠিন। তাই এবার রীতিমত অর্থ গ্রহণ করিয়া অভিনয় প্রদর্শন হইতেছে ।' নবাবপুরেই কোনও এক জায়গায় বোধ 
? হয় নাটক মঞ্চস্থ হত। সপ্তাহে দু'দিন, বুধ ও শনিবার অভিনয় হত ।* ৃ 
| মুর্তজা আলী জানিয়েছেন, ইলিশিযাম 'বি্বমঙ্গল', 'শকুস্তলা', 'জটিপ টরিত', "সীতার বনবাস', 'প্রভাসমিলন', : 
? 'নীলদর্পণ' ইত্যাদি মঞ্চস্থ করে।*" এতে মনে হয় ছইলিশিযাম' নবম দশকের গোড়ার দিকে বেশ গুরুত্বপূর্ণ স্থান দখল 
1 ইলিশিয়াম থিয়েটারের জনপ্রিয়তার মূলে জগন্নাথ কলেজের অধাক্ষ কুপ্তলাল নাগের অবদান কম নয়। তিনি ছিলেন 7 
1 এর পরিচালক।-* কুঞ্জলাল ছিলেন রক্ষণশীল। কিন্তু তিনিই ছিলেন নাট্য সংস্থার পরিচালক। ব্যাপারটি স্ববিরোধী মনে : 
1 হতে পারে। মনে হয়, পৌরাণিক নাটকের প্রচার মানে ধর্মভাব প্রচার, এই ভেবে হয়তো তিনি নাট্য পরিচালকের পদ 1 
? গ্রহণ করেছিলেন। কারণ আমরা দেখি, ইলিশিয়ামে মঞ্চম্থ প্রায় নাটকের বিষয়বন্তুই ছিল পৌবাণিক। ৃ 
1 'বিশ্বমঙ্গল' ছিল ওই সময়ের জনপ্রিয় নাটক। গিরিশ ঘোষের বিখ্যাত 'বিশ্বমঙ্গল' নাটক গীতিনাট্যের আকারে : 
? রুপান্তরিত করে কুগ্জলাল নাগ ১৮৮৮ সনে" প্রকাশ করেন। 
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£. নাটকটি শুধু মঞ্চায়নের জন্যই নয়, পুত্তকাকারেও জনপ্রিয় ছিল। বইয়ের মুখবন্ধে লেখা ছিল -_ 'নাট্য সমুদায়ের ? 
? মোহর ও স্বাক্ষর ভিন্ন কোনও পুস্তক ক্রয় বিক্রয় নিষিদ্ধ। যদি কাহারও হস্তে এরূপ পুস্তক দৃশ্য হয় তবে ক্রেতা বা : 
? বিক্রেতা ধর্মাধিকরণে দণ্ডনীয় হইবেন। কেহ অনুগ্রহপুবর্বক উক্তরূপ ক্রুয় বিক্রয়ের সংবাদ আমাদিগকে জানাইয়া 
? সন্তোষজনক প্রমাণ প্রদর্শন করিতে পারিলে তাহাকে দশ টাকা পুরস্কার দেওয়া হইবে।"* ৃ 
এই নাটকের একটি গান লোকের মুখে মুখে ফিরত __ 
“পর কি আপন চিনলি না মন/পথ ভুলে যাও কোথারে/ ওরে মন মুঢ় মন, গরল তুলে দিচ্ছ মুখে কি করে/আপন 
হাতে করে/বিষয় বিষে রঙ্গরসে/ভেসে আছরে সুখাবিলাসে/কর কি, ভাব কি, যবে ধরবে তোর কেশে/ উপায় কি হবে ? 
? শেষে/রাখে হরি পদে গতি মতিরে ভেবেত রবে যদি)/যারে তুমি সদা ভাবিছ আপন/সে কি তোর কখন হবেরে 
? আপন/হল কি, কর কি, মায়া মোহে অচেতন/ঘোর আধারে মগন।৯ ৃ 
1 এখানে উল্লেখযোগ্য যে, 'নীলদর্পণ' অভিনয়ের অপরাধেই এই দলের নাটক অভিনয় বন্ধ হয়ে যায়। “নীলদর্পণ” ৃ 
1 অভিনয়ের সময় স্থানীয় সরকার পক্ষ থেকে নাটকের বিশেষ অংশ নিয়ে আপত্তি উপস্থাপিত হয়। এবং এরপর 
ৃ ওই একই সময়ে দক্ষিণ মৈশুষ্ডীতে “সনাতন নাট্য সমাজ' নামে একটি নাটাদল গড়ে ওঠে। “ঢাকা প্রকাশ'-এর একটি | 
1 সংবাদ অনুসারে __ 'ঢাকায় আর একটা নাটাশালা৷ প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। দক্ষিণ মৈশুণ্ডীতে ঢাকার শ্রীযুক্ত আনন্দ মোহন 
সাহা ও মনি মোহন সাহার উদ্যোগে ও অর্থবায়ে “সনাতন নাট্য সমাজ' নামে ওই নাট্যশালা গঠিত হইয়াছে। সম্প্রতি ; 
তথায় প্রহলাদ চরিত্র নামক একথানি নাটক বিরচিত হইয়া অভিনয় হইতেছে।*" 

1 শিশিরকুমার বসাক উপরোক্ত উদ্যোক্তাদের নামের সঙ্গে আরও দু'টি নাম যোগ করেছেন। নাম দু'টি হল ভজহরি 
; সাহা শঙ্খনিধি ও রাখালচন্দ্র বসাক।*১ 

ৃ পেশাদারি নাটা সংস্থা ছিল না "সনাতন নাট্য সমাজ'। এর চরিত্র ছিল শৌখিন। একই পরিবারের কিছু উৎসাহী 
? নাট্যকর্মী নিয়ে দলটি গড়ে উঠেছিল শৌখিন কারণে এবং তাই 'প্রহলাদ চরিত্র" অভিনয়ের পর তাদের মতবিরোধ দেখা 
? দেয় এবং ওহ সময় ঝড়ে ঘর ভেঙে গেলে দলও ভেঙে যায়। 

৮৯ সনে ঢাকা প্রকাশ'-এ আর একটি নাট্য গোষ্ঠীর নাম পাই। এই দলটির কথা শিশিরকুমার বা মুর্তজা আলী 
; লেখেননি। পত্রিকার খবরটি এইবকম __ "ঢাকায় আর একটি থিয়েটার কোম্পানী প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। অত্রত্য সুবর্ণ বণিক 
: -সম্প্রদায় __ ফাহাদের আদি নিবাস পশ্চিম বঙ্গে এবং এখনও তাহারা পশ্চিম বঙ্গের কথাবার্তাই ব্যবহার করেন। 
তাহাদের দ্বারাই উহা সম্পাদিত হইতেছে। ইহাদের মধ্যে অনেককেই শিক্ষিত ও পদস্থ ব্যক্তি। ইহারা পূর্ববঙ্গ রঙ্গভূমিতে 
; “দক্ষযজ্ঞ' নামক নাটকাভিনয় দেখহিতেন।ৎ 

এর দু'সপ্তাহ পর আর একটি সংবাদ _- 'অত্রত্য সুবর্ণ বণিক সম্প্রদায়ের অলিম্পিয়ান থিয়েটারে দক্ষযত্র নাটক 
সুন্দর রূপ অভিনীত হইতেছে। প্রতি বুধ ও শনিবারে অভিনয় হইয়া থাকে।"* 

1 এই নাটা সম্প্রদায়ের নাম পরে আর খুঁজে পাইনি। 'অলিম্পিয়ান থিয়েটার' কি তাদের নাম ছিল? কারণ ওই নামে 
? আর কোনও “হলের' নাম পাওয়া যায় না। তাছাড়া তারা কি শৌখিন না পেশাদার ছিল? সপ্তাহে দু'দিন অভিনয় দেখে 
; মনে হয় এই সংস্থা পেশাদার ছিল। 

এখন ঢাকা শহরে প্রায় প্রতি সপ্তাহেই নাটক মঞ্চস্থ হয়, এবং দর্শনীর বিনিময়ে নাটক দেখতে হয়। থিয়েটারের 
ব্যাপারে প্রফেশনালিজম এসেছে। ঢাকায় এই জিনিসটির সূত্রপাত ঘটে নব্বইয়ের দশকে। তখন থেকে পরবর্তী দশ বছর, 
? ঢাকায় দু'টি পেশাদারি রক্তামঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হয় এবং একটির পর একটি নাটক অভিনীত হতে থাকে। এই দুটো দল হল 
 ভায়মন্ড এবং ক্রাউন। ৃ 
1 সত্যেন সেন লিখেছেন, 'কিশোরীলাল রায় চৌধুরী ১৮৮৭ সনে মহারাণী ভিক্টোরিয়া রাজ্য শাসনকালের ৬০ বছর 1 
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£ ভবন... ডায়মণ্ড জুবিলী থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত হওয়ার বছর চারের বাদে ক্রাউন থিয়েটারের সৃষ্টি।' উপরোক্ত কোনও ; 
? তথ্যই ঠিক নয়। ৃ 
| “সনাতন নাটা সমাজ” ভেঙে গেলে তার উদ্যোক্তাদের নিয়েই ক্রাউন থিয়েটার গড়ে ওঠে। সনাতনের ভজহরি ও | 
? লালমোহন সাহা এ দলে যোগ দেননি। কিনতু অন্যান্য সবাই, অভিনেতা দলও ক্রাউন থিয়েটারে যোগ দেয়। উদ্যোক্তাদের ; 
1 মধো নতুন একটি নাম যোগ হয় __ কলতাবাজারের হরিদাস বসাক। খুব সম্ভব বসাক পরিবারেরই লোক। ৃ 
|  'পূর্ববঞ্তা রঙ্জাভূমি' ভেঙে সেখানে ক্রাউন থিয়েটারের উদ্বোধন করা হয় ।** (“নবাব বাড়ীর কাছে ইতিপূর্বে যেই 
? বরফ কলটি ছিল তারই পাশে একটি টিনের বাড়ীতে ...০)। তবে ক্রাউন থিয়েটার কখন স্থাপিত হয়েছিল তার তারিখ 
পাওয়া যায়নি। “ঢাকা প্রকাশ'-এ ক্রাউন থিয়েটার সম্পর্কে প্রথম সংবাদ পাওয়া যায় 
২১-৫-১৮৯৩ সনে। “সনাতন নাটা সমাজ' ভেঙে যায় আশির শেষ দিকে। ফলে আমরা ধরে নিতে পারি : 
১৮৯০-৯২ সনের মধ্যে ক্রাউন থিয়েটার স্থাপিত হয়। ৃ 
কাউন থিয়েটার শুধু রঙ্গমঞ্চ ছিল না, এদের সঙ্গো নাট্য গোষ্ঠীও সংশ্লিষ্ট ছিল এবং প্রথম থেকেই এরা বাবসায়িক : 
ৃষ্টিভক্তা নিয়ে কাজ শুরু করে। শুধু তাই নয়, নাটককে সফল করে তোলার জন্য এবং দর্শকদের “স্টান্ট' দেওয়ার জন্য 
£ তারাই প্রথম ঢাকার মঞ্চে স্থানীয় অভিনেত্রী আনে। ঢাকার নাট্যাভিনয়ে এটি একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা। ৃ 
ৃ ১৮৯৩ সনের দিকে ক্রাউনে প্রতি সোম, বুধ ও শনিবার অভিনয় হত।* ১৮৯৪ সনে দেখা যাচ্ছে সপ্তাহে দু'দিন, 
? শনি ও বুধবার অভিনয় হচ্ছে। প্রথমদিকে সারা রাত ধরে অভিনয় চলত। কিন্তু ব্রাহ্মসমাজ ও ঢাকা কলেজের অধাক্ষ 
? মন্ডি এ ব্যাপারে আপত্তি করেন এবং ঢাকা ম্যাজিস্ট্রেট অভিনয়ের সময় রাত এগারোটা পর্যস্ত বেঁধে দেন** এসব 
? কারণেই বোধহয় এই রঙ্জামণ্ পবে ইসলামপুরে স্থানাস্তরিত করা হয়।"" ৃ 
| ক্রাউন ও ডায়মন্ডে চার ধরনের টিকেট ছিল। প্রথম শ্রেণী (গদি) দুণ্টাকা, দ্বিতীয় শ্রেণী (চেয়ার) এক টাকা, তৃতীয় : 
? শ্রেণী টুল) আট আনা এবং চতুর্থ শ্রেণী (গ্যালাবি) চার আনা।"১ মুতর্জা আলী লিখেছেন, ১৮৯৪ সনের ফেব্রুয়ারিতে : 
? ক্রাউনে গিরিশ ঘোষের 'পূর্ণচন্দ্র” অভিনীত হয়। তথ্যটি ঠিক নয়। কারণ “ঢাকা প্রকাশ'-এর একটি সংবাদে জানা যায়, : 
1 ১৮৯৩ সনে 'পূর্ণচন্ত্র' অভিনীত হয় __ 'অত্রতা পটুয়াটুলিস্থ ক্রাউন থিয়েটার মধাযোগে চৈতনা লীলা অভিনীত হইয়া : 


ৃ পুনরায় পূর্ণচন্দ্র নাটক অভিনয় হইতেছে।”২ এই নাটকেই স্থানীয় অভিনেত্রী নামানো হয়। তার নাম ছিল দুনিয়া, এবং ; 


! নায়ক ছিলেন ললিততন্দ্র দাস।"* দুনিয়া অবশাই বারবণিতা ছিল। কারণ এ ছাড়া তখন আর অনা কোনও উপায়ও ছিল ; 
? না। আর তাছাড়া ঢাকায় বাঈজিরা এঁতিহযগতভাবেই নৃতাগীতে পটু ছিল। তবে মঞ্চে অভিনেত্রীর আগমন নিয়ে ঢাকায় | 
; তখন তুমুল হইচই শুরু হয়েছিল। "ঢাকা প্রকাশ" তখন মন্তব্য করেছিল, “মনোহরিণী বারবণিতাগণ অভিনয় করে বলিয়া ; 
যাহারা আপত্তি করেন তাহারা এই নাট্যাভিনয়েব সুখ সৌন্দর্যে বঞ্চিত হইতে পারেন। কিন্তু সর্বসাধারণে যখন তাহাদের ; 
ভদ্রমহিলাগণের নৃতাগীতাদি দর্শন শ্রবণে সমর্থ নহে; .... অপিচ এই অভাববশতঃ লোককে যখন বাইখেমটাওয়ালার ; 
? নৃত্যগীত যোগ দিতেই হয় তখন তাহা অপেক্ষা বহুগুণে শ্রেষ্ঠ এই নাটক অভিনয় দর্শন আমরা কাহারও পক্ষে অন্যায় ; 

তবে আমাদের মনে বাখতে হবে, এই কটাক্ষ পত্রিকা কর্তৃপক্ষের থিয়েটার প্রীতিসঞ্জাত নয়, এই কটাক্ষ ছিল : 
; ব্রাহ্মসমাজের প্রতি. যারা থিযেটার, বিশেষ করে মঞ্চে খেমটাওয়ালি আনয়নের বিরুদ্ধে ছিল। 
1 সত্যেন সেন” ক্রাউনের তৎকালীন জনপ্রিয় কিছু অভিনেতা-অভিনেত্রীর নাম জানিয়েছেন। তাঁরা হলেন, হরিপদ দে, ? 
? বিনুবাবু, বিনোদবাবু, নুটু রায, রাধামাধব চক্রবর্তী, গৌরচন্দ্র দাস, বর্ধমানের রানি (স্টান্ট নাম), কনক সরোজিনী, এবং 
? সরলা। কনক সরোজিনী ছিল রাখাল দাসের রক্ষিতা। ৃ 

১৮৯৩ সনে"* ক্রাউন কলকাতা থেকে অভিনেতা-অভিনেত্রী আমদানি করে। সত্যেন সেন লিখেছেন,*" অর্ধেন্দুশেখর 
মুস্তফী কলকাতা থেকে ডায়মন্ডে এসে যোগ দেন। কিন্তু পত্রিকা অনুসারে" বলতে পারি, অর্দেন্দু প্রথমে ক্রাউনে যোগ 
দেন, তারপর বোধহয় কতৃপক্ষের সঙ্গে বনিবনা না হওয়ায় ডায়মন্ডে যোগ দেন। মুর্তজা আলী ক্রাউনে আভনীত ; 
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1 বারোটি নাটকের নাম দিয়েছেন। সেগুলি হল 'চৈতন্যলীলা', 'নলদময়ন্তী', 'কপালকুণ্ডলা', 'মৃণালিনী', 'জনা', 'লায়লি ! 
1 মজনু, 'তুলাবাঈ', “আনারকলি', “সতীসুকন্যা” নৈশবালা', “বা অষ্টবজ্ মিলন", 'কেদার বায়” ও “সুর সুন্পরী'।”* | 
ৃ ঢাকা প্রকাশ থেকে প্রাপ্ত আরও কয়েকটি নাম এর সঞ্তো যোগ দিতে পারি। সেগুলি হল : 'মীরাবাঈ', ৃ 
1 'রাজাবাহাদুর' “আবু হোসেন' এবং প্রফুল্ল । ৃ 
1  ক্রাউনের মালিকানা কয়েকবার বদল হয়। একবার যুগীনগরের ছ্বারকানাথ কর্মকার এবং বনগ্রামের ব্রজলাল সাহা ? 
? রাখালচন্দ্রের কাছ থেকে রঙ্ঞামঞ্চটি কিনে নেন।” কিন্তু বেশিদিন তারা তা চালাতে না পেরে ফের রাখালচন্দ্রের কাছে 
1 ডায়মন্ড জুবিলি থিয়েটার চালু হলে ক্রাউটনের একাধিপত্য হাস পায়। কিন্তু আস্তে আস্তে ঢাকায় থিয়েটার বিলুপ্তির : 
; কারণ আমরা খুঁজে পাব ১৬-৪-৯৮ সনের 'ঢাকা প্রকাশ'-এব এক সংবাদে যেখানে বলা হয়েছে, ক্লাউনে বাযোক্ষোপ 
দেখান হবে। থিয়েটারের জনপ্রিয়তা হাসের প্রধান কারণ হিসাবে এই বায়োস্কোপের কথা বলা যেতে পারে। ১৮৯৭ | 
? সনে বালিয়াটির জমিদার কিশোরীলাল রায় চৌধুরী ক্রাউন থেকে কিছু অভিনেতা-অভিনেত্রী ভাঙিয়ে আনেন এবং : 
' ক্রাউনের প্রতিদ্বদ্থী হিসাবে ডায়মন্ড জুবিলির প্রতিষ্ঠা করেন। “ঢাকা প্রকাশ'-এ এই সম্পর্কে লেখা হয়েছে" : 'এখানে 
ক্রাউন থিয়েটার আছে। ক্রাউনেব অধাক্ষরা কলকাতা হইতে যে ক'একজন অভিনেতা অনিয়াছিলেন, মনাত্তর হওয়াতে ৃ 
? তাহারা ক্রাউন থিয়েটার পরিত্যাগ করিয়া এই অপরিচিত স্থানে একটা বিপদে পড়িয়াছিলেন। সেই বিপদে জগন্নাথ 1 
1 কলেজাধিকারী বাবু কিশোরী লাল রায় চৌধুরীর সাহায্য প্রার্থী হওয়াতে কিশোরী বাবু সাহায্য করিতে সক্ষম হইলেন। 7 
? তাহারা থিয়েটার ব্যবসায়ী -_ সুতরাং আর একটা নূতন থিয়েটার করার সঙ্গল্প জানাইলে কিশোরী বাবু তাহাতে 1 
? ক'একশত টাকা ধার দিয়াছেন। ...' এবং তাতে 'অপ্রশংসার কি? পত্রিকা প্রশ্ন তুলেছে। তবে পত্রিকার সংবাদাদি 1 
1 দেখে মনে হয় কিশোরীলালের প্রতি তাদের কিঞ্চিৎ সহানুভূতি ছিল এবং তাই উপরোক্ত সংবাদটি এভাবে পরিবেশিত 
£ হয়েছে! ৃ 
ডায়মন্ডও ক্রাউনের মতো রঙ্ামঞ্চ স্থাপন করে নিজেদের একটি দল গঠন করে। প্রথমে তারা অভিনয় শুরু করে 
রাজাবাবুর মাঠের এক ঘরে। ১৮৯৮ সনে ইসলামপুরে আজ যেখানে লায়ন সিনেমা দাঁড়িয়ে আছে সেখানে তারা : 
নিজেদের রঙ্গমঞ্চ স্থাপন করে। ভায়মন্ড কলকাতা থেকে অভিনেত্রী এনেছিল এবং প্রয়োজন হলে স্থানীয় বাঈজিদের 7 
সাহায্যে তারা কাজ চালিয়ে নিত। 'ঢাকা প্রকাশ'-এ তাদের অভিনীত যেসব নাটকের নাম পাওয়া যায় সেগুলি হল, : 
'দুর্গেশনন্দিনী', “দেবী চৌধুরানী', 'বিজয় সেন", 'প্রমোদরঞ্জন', “আলীবাবা”, 'নবীনতপন্থিনী', '্ত্রী' 'প্রভাসমিলন', “বাবু, : 

বিন্বমঙ্গল' এবং 'নন্দদুলাল'। ৃ 
1 ১৯০০ সালে ক্রাউনের এককালীন অংশীদার দ্বারকানাথ চক্রবর্তী ডায়মন্ডের মালিক হন। 'ঢাকা প্রকাশ'-এর একটি : 
; সংবাদ এই অনুমান সমর্থন করে __ 'ত্রত্য ডায়মণ্ড জুবিলী থিয়েটারের মালিকের নাম শ্রীযুক্ত দ্বারকানাথ চক্রবর্তী। 1 
? লোকে অন্যরূপ কথা রটাইতেছে বলিয়াই একথাটা বলিতে হল।”* 
বিশ শতকেও পেশাদারি থিয়েটার টিকে ছিল। শখের পেশাদার দলও অনেক গড়ে উঠেছিল। ১৯২৫-২৬ সনের ; 


; দিকে ঢাকায় পেশাদারি থিয়েটার লোপ পায়" ৃ 


: ১. হরকরার সংবাদী, ১২-৬-১৮৬১ উদ্ধৃত, সৈয়দ মুর্তজা আলী, উনবিংশ শতাব্দীতে ঢাকায় নাটা আন্দোলন, সাহত্য 
ৃ পত্রিকা, ১৭ বর্ষ, ২ সংখ্যা, ১৩৮০, পৃ. ৩৮ ৃ 
১০-১০-১৯৬৪, পৃ. ৬-৭। ৃ 

৩. মোহাম্মদ আবদুল কাইয়ুম * সাময়িক পত্রে সেকালের ঢাকা, বাংলা একাডেমী পত্রিকা, ১৫ বর্ষ, ১ম সংখ্যা, ! 
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এপ্রিল-জুন ১৯৭০, পৃ. ৫১। ৃ 
৪. সৈয়দ মুর্তজা আলী, প্রাগুক্ত, পৃ. ৩৪. ৃ 
৫. ঢাকা প্রকাশ, ২৮-১১-১৮৮৫। ৃ 
৬. ওই, ১৬-৭-১৮৭৩। 
৭. শিশিরকুমার বসাক, প্রাগুক্ত, পৃ. ৬-৭। 
৮. ওই। ৃ 
৯. সৈয়দ মুর্তজা আলী, প্রাগুক্ত, পৃ. ৩৪। ৃ 
১০. অমৃত বাজার পত্রিকা, ১৮-৩-১৮৭২। : 
১১. মমতাজ উদ্দীন আহমদ : বাংলা থিয়েটারের বিবর্তন, শিল্পকলা ১ম বর্ষ, ১ম সংখ্যা, গ্রীব্ম, ১৩৮৭, 
পূ. ৪৪-৪৫। 
১২. অমৃত বাজ্তাৰ পত্রিকা, ৪-৪-১৮৭২, উদ্ধাত, ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রাগুক্ত, ৬৯। 
১৩. ওই। : 
১৪. ঢাকা প্রকাশ, ২৭-৪-১৮৬৪। ৃ 
১৫. ঢাকা প্রকাশ, ১৬-৭-১৮৭৩। 
১৬. ওই। 
১৭. সৈয়দ মুর্তজা আলী ও শিশিরকুমার বসাকের প্রাগুক্ত প্রবন্ধ । 
১৮. শিশিরকুমার বসাক, প্রাগুক্ত, ১০-১০-১৯৬৪, পৃ. ২। 
১৯, ওই। 
২০. সৈয়দ মুর্তজা আলী, প্রাগুক্ত, পৃ. ৩৬। 
২১. মোহাম্মদ আবদুল কাইয়ুম, প্রাগুক্ত, পৃ. ৫২। 
২২. ঢাক! প্রকাশ, ১৭-৫-১৯২১। 
২৩. ওই, ২২-৭-১৮৮৮। 
২৪. ওই। 
২৫. সৈয়দ মুর্তজা আলী, প্রাগুক্ত, পূ. ৩৮। 
২৬. শিশিরকুমার বসাক, প্রাগুক্ত, ১০-১০-১৯৬৪, পর. ৩। 
২৭. সৈয়দ মুর্তজা আলী, প্রাগুক্ত, পৃ. ৩৮। 
২৮. শিশিরকুমার বসাক, প্রাগুক্ত, পৃ. ৩। 
২৯. ওই। 
৩০. ঢাকা প্রকাশ, ৬-১-১৮৮৯। 
৩১ শিশিরকুমার বসাক, প্রাগুক্ত, পৃ. ১। 
৩২. ওই। 
৩৩. ঢাকা প্রকাশ, ১১-৮-১৮৮৯। 
৩৪. ওই, ২৫-৮-১৮৮৯। 
| ৩৫. সতোন সেন, ঢাকা শহরের নাট্য আন্দোলন, শহরের ইতিকথা, ঢাকা, ১৯৭৪, পৃ. ২৪। 
ৃ ৩৬. শিশিরকুমার বসাক, প্রাগুক্ত, ১৭-১০-১৯৬৪, পৃ. ১। 
৩৭. সত্যেন সেন, প্রাগুক্ত, পৃ. ৪। 
৩৮. ঢাকা প্রকাশ, ৬-১২-১৮৯৩। 
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৩৯. শিশিরকুমার বসাক, প্রাগুক্ত, ১০-১০-১৯৬৪, পৃ. ৩৬। ৃ 
৪০. সৈয়দ মুর্তজা আলী, প্রাগুক্ত, পৃ. ৪০। 
৪১. সত্যেন সেন, প্রাগুক্ত, পৃ. ৫। 

৪২. ঢাকা প্রকাশ, ২১-৫-১৮৯৩। 

৪৩. সৈয়দ মুর্তজা আলী, প্রাগুক্ত, পৃ. ৪০। 
8৪. ঢাকা প্রকাশ, ২১-৫-৯৩। 

৪৫. সতোন সেন, প্রাগুক্ত, পৃ. ৬-৭। 

৪৬. ঢাকা প্রকাশ, ২২, ১৮৯৩। 

৪৭. সতোন সেন, প্রাগুক্ত, পৃ. ৬। 

৪৮. ঢাকা প্রকাশ, ২-৭-১৮৯৯। 

৪৯. সৈয়দ মুর্তজা আলী, প্রাগুক্ত, পৃ. ৪০। ৃ 


৫০. ওই। 
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৫১. ঢাকা প্রকাশ, ১৯-১২-১৮৯৭। ৃ 
হ 
ৃ ৫২. ওই, ৪-২-১৯০০। ৃ 
ৃ ৫৩. সতোন সেন, প্রাগুক্ত, পূ. ১৭। ৃ 


বাংলাদেশেব [বিশিষ্ট ইতিহাসবেত্ত ও প্রাবন্ধিক অধ্যাপক মুনতাসীর মামুনের একটি বই প্রকাশিত হয়েছিল, বাংলা শিল্পকলা একাডেমী থেকে, 
১৯৭৯ সালে, 'উনিশ শতকে ঢাকার থিয়েটার" নামে। এখানে প্রকাশিত নিবন্ধটি ওই গ্রন্থের একটি অধ্যায়। 
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স্টার থিয়েটারের ষষ্ঠ পর্বের সুচনা : শ্যামলী" নাটকে উত্তমকুমার, সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায় ও রবি রায় 


প্রাককথন 

বাংলার সবচেষে এতিহ্যশালী থিয়েটারের নাম স্টার থিয়েটার। একশ বছরের ওপর অপ্রতিহতভাবে কোনও থিয়েটারের 
নাটাভিনয় অব্যাহত রেখে চলা যে কোনও দেশের সংস্কৃতির ইতিহাসের পক্ষে শ্লাঘার বিষয়। 

ওই স্টাব থিয়েটার আসলে দুটি ভাগে বিভক্ত। প্রথমটি প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল ৬৮ নম্বব বিডন স্ট্রিট, কলকাতায় । গুর্মু্ 
বায়ের অর্থানুকুলো ও মালিকানায়। চলেছিল সর্বমোট চার বৎসর। ২১ জুলাই, ১৮৮৩ থেকে ৩১ জুলাই, ১৯৮৭। 
তাবপর সেই স্টাব থিয়েটারের বাড়ি বিক্রি হয়ে যায়। সেখান দিয়ে এখন চত্তরঞ্জন আভেনিউ' তৈরি হয়েছে। 

দ্বিতীয স্টার থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত হয় কলকাতার হাতিবাগান অঞ্চলে। ৭৫/৩ নম্বর কর্নওয়ালিস স্ট্রিট, বর্তমান বিধান 
সবণি। পিডন স্টিটের স্টার থিয়েটার বিক্ি করে স্বত্বাধিকারীরা যে টাকা পেয়েছিলেন তাই দিয়ে এবং গিবিশচন্দ্রের 
সাহায়ে। হাতিবাগানে নতুন থিয়েটার বাড়ি তৈরি করেন। আবার স্টার থিয়েটার বিক্রি করলেও, নামটির “গুডউইল' 
ঠারা হাতছাড়া করেননি। নতুন থিয়েটারটিব নাম তাই রয়ে গেল স্টার থিয়েটার। ২৫ মে. ১৮৮৮ থেকে একনাগাড়ে 
৮লেছিল ১২ অক্টোবর, ১৯৯১ পর্যস্ত। গত শতকের শেষ দশকে এই এতিহ্যপূর্ণ থিয়েটার বাড়িটি আগুন লেগে ভস্মীভূত 
হয়ে যায়। ভস্মীভূত স্টার থিয়েটার যেন পেশাদারি বাণিজাক থিয়েটারের যুগশেষের প্রতীক হিসাবে ইতিহাসের সাক্ষী 
হয়ে রয়েছে। 

দুই স্টার থিযেটারের ইতিহাস সম্পূর্ণ জানা না থাকলে একটির ঘটনা আর একটির ওপর চেপে বসতে পারে। সে 
ভুল প্রায়শই হয়। এখনও দেখছি অনেক ক্ষেত্রে হচ্ছে। 


সূচনা 
১৮৭২ খ্রিস্টাব্দে কলকাতায় ন্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠা করল বাগবাজার অঞ্চলের কিছু নাট্য-উৎসাহী যুবক। এখান 


থেকেই বাংলায় সাধারণ রঙ্গালয়েব সূচনা হলস। এতদিন ধনী বাঙালির প্রাসাদমধ্যে গৃহকর্তাৰ অর্থে ও আনুকৃল্যে নাটক 
অভিনীত হত। নিমন্ত্রিত ও আমন্ত্রিত নির্বাচিত দর্শকবৃন্দই সেই নাটকাভিনয় দেখার সুযোগ পেত। সর্বসাধারণের সেখানে 
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প্রবেশের অধিকার ছিল না। নাশনাল থিয়েটার প্রাসাদ-মঞ্চের প্রাচীরের ঘেরান্টোপ ভেঙে, ধনীব খেয়ালখুশি, শখ-আহ্াদ, 
উৎসাহ ও আনুকুল্য থেকে বাংলা নাটকাভিনয়কে সর্বসাধারণের কাছে উন্মুক্ত করে দিল। শুরু হল সাধারণ রঙ্গালয়ের 
যুগ। 

তিন মাসের মধ্যে ন্যাশনাল থিয়েটার ভেঙে গেল। খড়িয়ে খুঁড়িয়ে দুইভাগে ভাগ হয়ে চলল এক বছর। তারপর 
উঠে গেল। 

ন্যাশনাল থিয়েটারে টিকিটের ব্যবস্থা ছিল। যে কেউ পয়সা দিযে টিকিট (কেটে সেখানে প্রবেশ কবতে পারত। দর্শক 
নিয়ন্ত্রণ ও নিজেদের অভিনয়ের খরচ-খরচা চালানোর জনাই এই বাবস্থা তারা করেছিল। ন্যাশনাল থিয়েটার উঠে 
গেলেও এই শিক্ষা দিয়ে গেল যে. থিয়েটাবে নাটকাভিনয় করল, লোকে পয়সা দিয়ে দেখতে আসে। অর্থাৎ কলকাতাব 
বিদেশী রঞ্জালয়গুলির মতো এদেশী থিষেটারও বিনিময় মূলো চালানো যায়! এইখান থেকেই বাণিজিক ভাবনা বাংলা 
থিমেটারে এসে গেল। ন্যাশনাল থিয়েটার বন্ধ হয়ে যাওমাব পরপরই মালিকানাভিত্তিক কয়েকটি থিয়েটার কলকাতাব 
বুকে প্রতিষ্ঠিত হতে থাকল। যেমন বেঞ্াল থিয়েটার (১৮৭৩), গ্রেট নাশনাল গিয়েটাব (১৮৭৩) এবং নতুন নামে 
ন্যাশনাল থিয়েটার। 

প্রথম দিকের মালিকেরা থিষেটারে এসেছিল আনেকটাই নাটকেব প্রতি আগ্রহে ও ভালোবাসায় এবং অনুরোধে । ধীরে 
ধীবে অন্য ক্ষেত্রের বাবসায়ীবা বুঝতে পারল যে, থিয়েটার একটি বেশ ভালো বিনিমযযোগা পণা। বাবসা যেভাবে চলে 
থিয়েটারকেও সেইভাবে চালানো যেতে পাবে। বাবসার মূল মুত্র কঃ মালিক মূলধন বিনিয়োগ করে কোনও কিছু 
উৎপাদন করে সেটি বাজাবে ছাড়ে। লোকেরা অর্থ দিয়ে সেহ পণ্য কেনে। মালিক দেখে নেয, যে অর্থ সে ঢেলেছিল 
সেই অর্থ এবাব ফেরত এল কি না। বেশি এলে লাভ, কম এলে ক্ষতি। থিয়েটাবে পয়সা ঢাললে বেশি করে অর্থ ফেরত 
আসতে পাবে, এই আশায় কেউ কেউ অন্য বাবসাব উপার্জিত অর্থ থিযেটারে বিনিয়োগ করলেন । গোপা্টাদ শেঠি প্রমুখ 
বেশ কিছু অবাঙালি ব্াবসায়ীও তাই প্রথম দিকে থিযেটাবেব মালিক হয়েছিলেন। 

কস্তু প্রথম দিককার প্রায় সব মালিকই সর্বস্বান্ত হলেন। অভিনেত্রী বিনোদিনী ভার স্মৃতিকথায় একেই বলেছেন, 
“থয়েটাবেব অশুভ গ্রহ । নাটকেব উৎসাহে কিংবা/অথবা অর্থলাভ বা অনা লাভের থিয়েটাৰ কবলেও, থিয়েটারকে 
একটি বাণিজ্যিক প্রতিষ্ঠানেব মতো শক্ত হাতে পবিচালনা না কবলে, সেই প্রতিষ্ঠান থেকে লাভের মুখ দেখা খুব শক্ত। 

সাধারণ রঞ্জালয় বাণিজিক থিয়েটারে পরিণত হলেও পেশাদারি মনোবত্তি তখনও আসেনি বলে প্রথম দিককার 
থিয়েটারগুলির এই অবস্থা হয়েছিল। ১৮৮১ খ্রিস্টাব্দে এক দুঁদে ব্যবসায়ী প্রত।পষ্ঠাদ জহুবি ন্যাশনাল থিয়েটাব'-এর 
মালিকানা গ্রহণ করে শক্ত হাতে থিয়েটার-পবিচালনার দায়িত্ব নিলেন। থিয়েটারকে একটি বাণিজাক প্রতিষ্টানেব ধাচে 
নিষে এসে সেইরকন নিয়মকানুন চালু করলেন। দারোয়ান থেকে ম্যানেজার, শিফটার থেকে প্রধান অভিনেতা-অভিনেত্রা, ৃ 
নাটাকার থেকে নাটাপরিচালক - সবাইকে পেশাদাবি চুক্তিতে নিযুক্ত কবলেন। টুক্তিবদ্ধ পেশাদারিভাবে সবাই 
থিয়েটারের কাজে নিযুক্ত হলেন। সেই সময়ের বাংলা থিয়েটারের প্রাণপুরুষ গিরিশচন্দ্র ঘোষ তার নিরাপদ-মাইনের 
চাকরি ছেড়ে দিয়ে থিয়েটারকেই সারাজীবনেব পেশা হিসাবে গ্রহণ করে প্রতাপাদ জহুরির থিয়েটারে যোগ দিলেন। 
১৮৮৫ খ্রিস্টাব্দেই প্রতাপষঠাদ থিয়েটার ছেড়ে দেন। কিন্তু গিরিশচন্দ্র ও প্রতাপাদেব যুগ্ম চেষ্টায় ততদিনে বাংলা থিয়েটার ; 
পুরোপুরি পেশাদারি থিয়েটারে পরিণত হয়ে গেল। সাধারণ রঞ্গালয়গুলি চলছিল বাণিজাক থিয়েটারের ভঙ্তাতে; 
এবারে পেশাদারি মনোভাব যুক্ত হয়ে বাংলা থিয়েটার অনেকখানি নিরাপত্তা পেল। বোধকরি 'শুভগ্রহ' দেখা দিল। এরপর 
থেকে বাংলা থিয়েটার একটানা অপ্রতিহতভাবে একশ বছর ধরে নানা উত্থান-পতনেব মধ্য দিয়ে এগিয়ে চলে বাঙালির 
সংস্কৃতির সর্জো ভালো-মন্দয় মিলিয়ে জড়িযে গেছে। 


গ এক. স্টার থিয়েটার ৃ 
৬৮ নং বিডন স্ট্রিট, কলকাতা ৃ 
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১৮৮৩ সালের গোড়ায় গিরিশচন্দ্র প্রতাপটাদে* থিয়েটার ছেড়ে দিলেন। নানা দিক দিয়ে গিরিশের সঙ্তো 
? বেরিয়ে এলেন। অমৃতলাল মিত্র, অঘোরনাথ পাঠক, উপেন্দ্রনাথ মিত্র, বিনোদিনী, কাদশ্থিনী, ক্ষেত্রমণি, নীলমাধব চক্রুবর্তী : 
 প্রমুখকে সঙ্জো নিয়ে গিরিশ খুললেন 'কযালকাটা স্টার কোম্পানী'। এঁরা গিরিশের নেতৃত্বে বেঙ্জাল থিয়েটার মঞ্চ ভাড়া : 
1 নিয়ে তিন রাত্রি (২৮ মার্চ, ৩১ মার্চ, ৭ এপ্রিল, ১৮৮৩) অভিনয়ও করলেন। কিন্তু নিজস্ব থিয়েটার না থাকাতে সব 
? দিক দিয়ে অসুবিধে হচ্ছিল। ৃ 
| এই সময়ে সুযোগ এল অন্য দিক দিয়ে। কলকাতার ধনী ব্যবসায়ীর পুত্র গুর্মখথ রায় থিয়েটারে প্রমোদের মোহে এবং 1 
বিশেষ করে অভিনেত্রী বিনোদিনীর আকর্ষণে নিজেই থিয়েটার প্রতিষ্ঠায় আগ্রহী হয়ে ওঠেন। তার পুরো নাম গুরু রায় : 
? মুসার্দি। পিতা গণেশদাস মুসাদ্দি হোরমিলার কোম্পানির বেনিয়ান ছিলেন। তারা রাজস্থানের বৈষ্ণব সম্প্রদায়তুক্ত : 
1 ছিলেন। গণেশদাসের বখাটে ছেলে গুম রায় প্রতাপঠাদের ন্যাশনাল থিয়েটারে নিতা নাটকের অভিনয় দেখতেন। মাঝে 1 
: মাঝে তার আচরণের জন্য সেখানে তিরক্কত ও অপমানিতও হয়েছিলেন। সেখানেই অভিনেত্রী বিনোদিনীর প্রতি আকৃষ্ট 
? হন এবং তাকে নিজস্ব করে পাওয়ার জন্য অস্থির হয়ে ওঠেন। কিন্তু বিনোদিনী তখন এক ধনী বাঙালি তরুণের রক্ষিতা 
? ছিলেন। তাই গুর্মুখের সাধ পূর্ণ হয়নি। 

এমন সময়ে গিরিশচন্দ্র, বিনোদিনী প্রমুখ প্রতাপঠাদের থিয়েটার ছেড়ে বেরিয়ে এসেছেন। তাদের নিজস্ব কোনও 
থিয়েটার নেই। নতুন একটি থিয়েটারের আশায় তখন এঁরা অপেক্ষা করছিলেন। “ক্যালকাটা স্টার থিয়েটার কোম্পানী' 
খোলার চেষ্টা তারই অনাতম। গুরমুখ রায় গিরিশচন্দ্রের কাছে প্রস্তাব দিলেন নতুন থিয়েটার খোলার। শর্ত একটাই __ 
? অভিনেত্রী বিনোদিনীকে তার আশ্রিতা হতে হবে। বিনোদিনী তখন অন্য একজনের আশ্রিতা। সেই জমিদার-পুত্র তাকে 
? নিয়ে ঘর বীধার প্রস্তাব দিয়েছেন। বিনোদিনী সেই জমিদার-পুত্রের সঙ্জো প্রতারণা করতে অস্বীকার করেন। কিন্তু খবর 
£ পাওয়া গেল যে সেই তরুণ নিজেব গ্রামে বিবাহ করে সংসারী হয়েছেন। বিনোদিনী আঘাত পেলেও গুরু রায়ের প্রস্তাবে 
? রাজি হতে সময় নেন। তখন তাকে বোঝানো হয় যে, এই নতুন থিয়েটারের নাম হবে বিনোদিনীর নামে __ বি- 
' থিয়েটার'। গুর্মুখ রায়েরও তাই ইচ্ছা ছিল। গিরিশচন্দ্র প্রমুখের অনুরোধে বিনোদিনী একটি নতুন থিয়েটারের আশায় 
? শেষ পর্যন্ত এই প্রস্তাবে রাজি হয়ে যান। তাছাড়া তার নিজেব নামে হবে এই নতুন থিয়েটার এবং সেখানে তার অভিনয় 1 
? করার কোনও বাধা থাকবে না __ এইসব আশায় বিনোদিনী গুমুখ রায়ের আশ্রিতা হয়ে যান। ৃ 
? _ বাগবাজারে কীর্তিচন্দ্র মিত্রের ৬৮ নম্বর বিডন স্ট্রিটের খালি জমি ইজারা নিয়ে গুর্মুখ রায়ের অর্থে এবং গিরিশচন্দ্র, 
? অমৃতলাল বসু, অমৃতলাল মিত্র, দাসুচরণ নিয়োগী প্রমুখের তত্তাবধানে নতুন ইঞ্টকনির্মিত' পাকা রঙ্গালয় তৈরি হল। ; 
 বিনোদিনীর নামে নামকরণ না হয়ে, শেষ মুহূর্তে স্টার থিয়েটার" নামে রেজিস্ট্রি করা হল। ৃ 
1? বিনোদিনী কিন্তু মনপ্রাণ দিয়ে একটি নিজেদের নতুন থিয়েটার চেয়েছিলেন এবং সেই থিয়েটার হবে তার নামে -_ 
1 এই ধরনের এক রঙিন আশায় তিনি গুর্মুথ রায়ের আশ্রিতা হয়েছিলেন। কিন্তু গিরিশচন্দ্র ও তার সহযোগীদের চক্রান্তে ৃ 
তার সব আশা নষ্ট হয়ে গেল। এই নতুন থিয়েটাবের নাম যে “স্টার দেওয়া হবে এমন একটা পরিকল্পনা গিরিশচন্দ্রে ৃ 
1 মধ্যে ছিল এবং তাদের অস্থায়ী নাটাদলের নাম তারা 'ক্যালকাটা স্টার থিয়েটার, আগেই রেখেছিলেন। নতুন ? 
? থিয়েটারের বাসনায় তারা বিনোদিনীকে 'টোপ' হিসাবে ব্যবহার করেছিলেন মাত্র। বিনোদিনীও নতুন থিয়েটার ও নিজের 1 
; নামাঙকনের প্রতি স্বভাবতই দুর্বল ছিলেন। পূর্বের আশ্রয়দাতা “বাবু'র আচরণও তাকে বিচলিত করেছিল। তাছাড়া : 
? বিনোদিনীর নামে নামকরণ না হওয়ার আর একটি উল্লেখযোগ্য কারণ অনেকে দেখিয়েছেন, তা হল, সামাজিক বাধা। | 
: বারাঙ্জানা এক অভিনেত্রীর নামে একটি পাবলিক থিয়েটারের নামকরণ হবে. তাও তার জীবকালেই, এতখানি দুঃসাহস 
? তখনকার সামাজিক প্রেক্ষিতে অনেকেরই ছিল না। তার ওপর বিনোদিনীর প্রতি অনেকেবই ঈর্ষা এবং সন্দেহ থাকাও 
: স্বাভাবিক ছিল। বিনোদিনী সব মেনে নিয়েছিলেন, দুঃখও পেয়েছিলেন সহকর্মীদের আচরণে _- এবং এ বাথা ভুলতে : 
? পারেননি সারাজীবন! বিনোদিনী তার স্মৃতিকথায় লিখে গেছেন : ৃ 
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৪৪৩৩৪৪৪৪৬৪৪ ৪ কও 
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1. “আমি স্বপ্নেও ভাবি নাই যে, উহারা ছলনা দ্বারা আমার সহিত এমনভাবে অসৎ বাবহার করিবেন। কিন্তু এত 
ৃ টাকার স্বার্থত্াগ করিতে আমার যে কষ্ট না হইয়াছিল তাহাদের এই ব্যবহারে আমার অতিশয় মনোকষ্ট হইয়াছিল, 
ৃ যদিও এ সম্বন্ধে আর কখনও কাহাকেও কোনও কথা বলি নাই, কি ইহা ভুলিতে পারি নাই। ওই ব্যবহার 

বরাবর মনে ছিল।' 

শুরু হল বিডন স্ট্রিটের স্টার থিয়েটার। মালিক গুর্মথ রায় হলেও এই রঞ্জালয়ের সর্বেসর্বা হালেন গিরিশচন্দ্র । তিনিই 
ম্যানেজার, নাট্যকার, পরিচালক এবং প্রধান অভিনেতা । প্রথম চার বছর একচ্ছত্রভাবে গিরিশচন্দ্রের সব পৌরাণিক 
নাটক, পঞ্চরং-গীতিনট্য এখানে অভিনীত হয়েছে। স্টেজ ম্যানেজার জহরলাল ধর, সংগীত পরিচালক বেণীমাধব 
অধিকারী, কোষাধাক্ষ হরিপ্রসাদ বসু। প্রধান অভিনেতা ছিলেন গিরিশচন্দ্র নিজে, তাছাড়া সে যুগের খাতিমান 
অভিনেতা-অভিনেত্রী অমৃতলাল মিত্র, অমৃতলাল বসু, নীলমাধব চক্রবর্তী, অঘোরনাথ পাঠক, দাসুচরণ নিয়োগী, ; 


ও চি হও ও চি ও ও চ ও জপ ৬ ও চি উর আজ ও এপ ও হক ও বাজ ভি গপ 


৪ ও ও ওল ও ৫০ 5 ৪-৩৩গ ত 


? উপেন্দ্রনাথ মিত্র, বিনোদিনী, কাদশ্থিনী, ক্ষেত্রমণি, গুণবিহরিণী প্রমুখ । ৃ 
ৃ ১৮৮৩ খ্রিষ্টাব্দের ২১ জুলাই, শনিবার বিডন স্ট্রিটের স্টাব থিয়েটারের উদ্বোধন হল মহাসমারোহে। গিরিশচন্দ্রের 1 
: লেখা “দক্ষযজ্ঞ' পৌরাণিক নাটক দিয়ে যাত্রা শুরু হল। 111০ 1801011 [911 ০৬১ পত্রিকায় ২১ জুলাই, ১৮৮৩ তারিখে : 
ৃ 01২/৮ব1) 0902থ]ব0 বাটন ৃ 
ৃ ও 11719/781 8০৪৫০ 31501 ৃ 
ৃ 19701710101: 0390 ৮5 0800110110১ ৰ 
5/,1101104%, 215 1019, ৃ 
ৃ 39100 1. 0. 01/0১০১ ০৬ 10101)2 
ৃ 19/157%/5 % ৯0 ৃ 
ৃ 12৬৩1৯10110 /120110 01140 ৬/009118। র 


ৃ ):0. 0770৯০, 17৮10118501. ৃ 
উদ্বোধন রজনীতে গিরিশচন্দ্রের লেখা “দক্ষযজ্ঞ' নাটকে অভিনয় করলেন : দক্ষ -__ গিরিশ। মহাদেব -_ অমৃতলাল 
' মিত্র। দধীচি __ অমৃতলাল বসু ব্রন্মা __নীলমাধব চক্তব্তী। বিজু __ উপেন্দ্রনাথ মিত্র। সতী -_বিনোদিনী। তপস্থিনী | 
 -_ ক্ষেত্রমণি। প্রসূতি __ কাদন্থিনী। ৃ 
| দক্ষ, মহাদেব ও সতীর ভূমিকায় অনবদা অভিনয় হয়েছিল। বিশেষ করে মহাদেবরূপী অমৃতলাল মিত্র তার অভিনয়ে 1 
? সকলকে বিমোহিত করে দিয়েছিলেন। অভিনয়, সংগীত, দৃশাসজ্জা, আলোর বাবহার, কারসাজি দর্শকদের মুগ্ধ করেছিল। ৰ 
? 'দক্ষযজ্ঞ' নাটক দিয়ে স্টারের গৌরবময় যাত্রার প্রথম পদক্ষেপ। ৃ 
| গুমুখ রায় তার প্রতিষ্ঠিত স্টারের মালিক হিসাবে ছিলেন মোটমাট ছয় মাস। তার সময়কালীন স্টারে অভিনীত : 
; হয়েছিল বেশ কয়েকটি নাটক। 'দক্ষযজ্'র সাফল্যোর পর গিরিশচন্দ্র লিখলেন “ধুবচরিত্র' | স্টারে অভিনীত হল ১৮৮৩- ৃ 
এর ১১ অগাস্ট। তারপরে গিরিশচন্দ্রের লেখা যে নাটকগুলি অভিনীত হল : 'রামের বনবাস' (২৯ অগাস্ট), "সীতার 
বনবাস' (২৬ সেপ্টেম্বর), 'রাবণবধ' (৮ ডিসেম্বর), 'নলদময়ন্তরী' (১৫ ডিসেম্বর)। গিরিশচন্দ্রের নাটারুপ দেওয়া | 
মধুসূদনের “মেঘনাদবধ" কাব্যের অভিনয় হয়েছিল ২১ নভেম্বর এছাড়া রামনারায়ণ তর্করত্রের “ক্ষুদান' (২৭ অক্টোবর) 
, দীনবন্ধু মিত্রের "সধবার একাদশী" (৫ ডিসেম্বর), অদৃতলাল বসুর “চোরের উপর বাটপাড়ি” (২৬ অক্টোবর)। ৃ 

এই ছয় মাসে রামনারায়ণ. দীনবন্ধু, অমৃতলালের একটি নাটক. মাইকেলের 'মেঘনাদবধ'-এর নাটারুপ ছাড়া আর 
সবই গিরিশের লেখা নাটক। এবং গিরিশচন্দ্রের সব নাটকই পৌরাণিক নাটক। 'দক্ষযজ্ঞ'র পর 'ধুবচরিত্র' ও 

'নলদময়স্তী'ও খুব সাফল্যলাভ করে। 'ফুবচরিত্র' নাটাকেই গিরিশচন্দ্র প্রথম বিদূষক চরিত্র সৃষ্টি করেন এবং অমৃতলাল ৃ 
? বসু সেই চরিত্রে অসামান্য অভিনয় করে তাকে প্রতিষ্ঠা করেন। 'ধুবচরিত্র' নাটকে ভূষণকুমারী গানে ও অভিনয়ে মাতিয়ে 


ছা 
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: দিয়েছিলেন। 'নলদময়ন্তী' নাটকের অভিনয়ও উচ্চাঙ্জোর হয়েছিল। অমৃতলাল মিত্র (নল), অমৃতলাল বসু (বিদূষক) 
 , বিনোদিনী (দময়স্তী) প্রমুখের অভিনয়ের প্রশংসা সংবাদপত্রের সমালোচনায় দেখা যায়। 
ৃ ১৮৮৩ খ্রিস্টাব্দের শেষের দিকে গুমূখ বায় আত্মীয়স্বজন ও পরিবারের লোকজনের চাপে এবং ভগ্রস্বাশ্থ্যের কারণে 
: স্টারের স্বত্ব ছেড়ে দিতে চান। বিনোদিনীর সঞ্তোও আব সম্পর্ক, রাখা সম্ভব হচ্ছিল না। তবুও, বিনোদিনীর জন্যই এই 
থিয়েটার, তাই তাকেই এর স্বত্ব, অন্তত অর্ধেক স্বত্ব দিতে চান। কিন্তু আবার গিরিশচন্দ্র প্রমুখের প্রতিবন্ধকতায় 1 
; বিনোদিনী কোনও স্বত্ব পেলেন না। গুমুখ রায় হতাশ হয়ে মাত্র এগারো হাজার টাকায় স্টার থিয়েটারের স্বত্ব বিক্রি করে 
; দিলেন স্টাবেরই অনা চারজনকে __ অমৃতলাল মিত্র, দাসুচরণ নিয়োগী, হরিপ্রসাদ বসু ও অমৃতলাল বসুকে। ১৮৮৪ 
: খ্রিস্টাব্দের জানুয়ারি মাসে মালিকানা হস্তাস্তরিত হল। গিরিশচন্দ্র পারিবারিক শর্তের কারণে মালিকানায় অংশ নেননি। 
; বাণিজ্িক থিয়েটার চালু হওয়ার প্রথম দিকে গিবিশচন্দ্র একবার ন্যাশনাল থিয়েটার'-এর মালিক হযেছিলেন। সে যুগে 
; থিয়েটার কবাটাই ছিল নিন্দনীয়, বারাঞ্জানা মেয়েদের নিয়ে এই অভিনয়কে সমাজের অনেকেই মেনে নিতে পারেননি। 
; তার ওপরে তখন যারাই থিয়েটারের মালিক হয়েছিলেন, তারা সবাই সর্বস্বান্ত হয়ে গিয়েছিলেন। বাগবাজারের বনেদি 
 কায়স্থ পবিবারের সন্তান গিরিশচন্দ্র নাটকাভিনয় করার জন্য তাদের বাড়ির মেয়েদের বিবাহ নিয়ে সমস্যা হয়েছিল, 
; তার ওপবে মালিক হয়ে সর্বস্বান্ত হওয়ার বিভীমিকাও ছিল। গিরিশ» অভিনয ছাড়তে পারেননি, কিন্তু কথা 
; দিয়েছিলেন কোনও দিনই তিনি কোনও থিয়েটারের মালিক হবেন না। সেই কারণে স্টারে প্রধান মালিক হওয়ার সব 
1 সুযোগ তার থাকলেও তিনি তা গ্রহণ করেননি । এবং সেই সময়ে 'দক্ষযজ্ঞ' ছাড়া স্টারের অন্য কোনও নাটকে তেমন 
ৃ উল্লেখযোগ্য ভূমিকায় অভিনয়ও কবেননি। 
১ এদিকে বিনোদিনীর মুল্যে যে থিয়েটার তৈরি হল, বিনোদিনীর সেখানে কোনও স্বত্ব রইল না। অভিনেত্রী হিসাবেই 
; তিনি রষে গেলেন স্টারে। গুরুখ বায় চলে গেলেন স্টার থিয়েটার থেকে। ভগ্ন-মনোরথ গুমু্খ রায় এরপর কিছুদিন 
; পিতাব কর্মস্থানে বেনিয়ানের কাজ করেন। তারপর কাশীতে গিয়ে সাধুসঙ্তা ও দীক্ষা গ্রহণ করেন। সেখানেই মাত্র বাইশ 
বৎসর বয়সে ১৮৮৮ খ্রিস্টাব্দে তাব মৃত্া হয়। 
 ড. সুকুমার সেন জানিয়েছেন যে, গুমখ রায়েব মৃত্যুব পর ১৮৮৭ খ্রিস্টাব্দে অমৃতলাল বসু ও মিত্র প্রমুখ স্টার 
; কিনে নেন। তথা সঠিক নয়। ১৮৮৩ সালের ডিসেম্বর মাসেই গুমুখ জীবিতাবস্থায় নিজেই থিয়েটার বিক্রি করেছেন। 
; মৃত্যু নয, সমাজ ও পরিবারের চাপেই গুর্মুখ নিজে স্টার হস্তাস্তরিত করেন। 
চাবজন নতুন মালিকের তত্তাবধানে স্টার আরও চার বছব চলেছিল। গিরিশচন্দ্র রইলেন সর্বেসর্বা হিসাবেই। 
; ম্যানেজাব, অভিনয-শিক্ষক, নাটাক!ব হিসাবে। এবং তারই লেখা বেশিরভাগ নাটক এখানে অভিনীত হল। 
ৃ ১৮৮৪ থিস্টান্দে পূর্ব অভিনীত নাটকগুলিই ঘুবিয়ে ফিরিয়ে অভিনয় করা হয। এছাড়া গিরিশচন্দ্রের লেখা অভিমন্যু 

বপ (১৬ মার্চ), বৃষকেতু (২৬ এপ্রিল), হীরাব ফুল (২৬ এপ্রিল), শ্রীবৎস্চিস্তা (৭ জুন), চৈতন্যলীলা (২ অগাস্ট), 
? প্রথ্াদ চরিত্র (২২ নভেম্বর) অভিনীত হল। তার ওপব অমুতলাল বসুব লেখা প্রহসন দুটি “চাটুজ্জে-বীড়ুজ্জে (২৬ 
; এপ্রল) ও “বিবাহ বিভ্রাট" (২২ নভেম্বর), দীনবন্ধু মিত্রেব 'কমলেকামিনী' (২৯ মার্চ) এবং অতুলকৃষ্ণ মিত্রের “আদর্শ ৃ 
? সতী" (২১ মে) অভিনয করা হয়েছিল। এই বছরেও অনুতলাল বসু, অতুলচন্দ্র মিত্র এবং দীনবন্ধু মিত্রের একটি করে 
নাটক ছাড়া বাকি সব নাটকই গিরিশচন্দ্রেব লেখা । এব সবই পৌরাণিক নাটক! 
ৃ এই বছরে নতুন নাটকের মধ্যে গিবিশচন্দ্রের 'চৈতন্যলীলা"র অভিনয় নানা দিক দিয়ে উল্লেখযোগা । পুরাণের বিষয় 
£ নিয়ে এতদিন নাটক লিখে গিরিশচন্দ্র ধর্মীয় কাহিনী বলছিলেন। চৈতন্যলীলা নাটকে শ্রীচৈতনাদেবের জীবন আশ্রয় করে 
? তিনি এই নাটকে হিন্দুধর্মেব পুনরুখানের জয়গান এবং ধর্মীয় ভক্তিবাদের প্রবল স্রোত বইয়ে দিলেন। ধর্ম ও ভক্তির 
; ভাবাবেগে হিন্দুধর্ম ও জাতীয়তাবাদ একাকার হয়ে গেল। 
অভিনয় কবলেন নিমাই চরিত্রে বিনোদিনী এবং নিতাই চরিত্রে বনবিহারিনী। এঁরা দু'জনেই, বিশেষ করে 
 চৈতনারুপিণী বিনোদিনী নৃূতো, গীতে ও অভিনয়ে সবাইকে মুগ্ধ করে দিলেন। এই নাটকে সুরসৃষ্টি করেন ও নৃত্যশিক্ষা 


নি 
জতভত এরি ররত নিচ র রকি ডিও জিত ত৪ ৪০৪৩৩৪৪৪৪৪৬ ৪৪৪৪৪ কভঠডকরও৩৩%ড৪ড৪৪৪৪৪৮৪এ০৪ এড তর র৪৪৬ ৩৪৪৪৪৪৪৪০৪৪ ৪৪এ৪৩৪ ৪৪৬ 85885 5৩ভততততত ৬৪৪ রড 58885555696 555৬ ০556৩555885 8555828৩8585ক50৩505ভ৬চরিভত ত ৪76৪০৪৪৪৪6৩ ৪৬ 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ১৪০ 


০৪০০০০০০০০০ 
৮৬৬৬৪ ৩৩ব রড ৮৯০৪০০৯১৭৩৪০৩০০৩ক কক রত ৪৪০৩৮৪৪৪০৪৭ ৪০৯৬৬০৩৯০৬৯৩৮৪০৯০০০৬৪৮একত কও এজড্চও তত তত জরতরঠজডজিহতজ তত তজকজাজতজজজ নত ভক্ত ৬৯৮৮৯৪৮৯৩৪৭ ৬৯ ৪৮০ ০৬৪ 


দেন বেণীমাধব অধিকারী । এই নাটক তখন সারা দেশকে মাতিয়ে দিয়েছিল। দূরদুরাস্ত থেকে দর্শকেরা এই নাটক দেখতে 
ছুটে এলেন। রামকৃষ্ণ পরমহংসদেব 'চৈতনালীলা' দেখতে আসেন ২১ সেপ্টেম্বর, ১৮৮৪ খ্রিস্টান । স্বভাবতই, তিনি 
; নাটারসের চাইতে ধর্মীয় ভক্তিবাদের উন্মাদনায় আপ্লুত হন এবং অভিনেতা-অভিনেত্রীদেব, বিশেষ করে চৈতনারুপী 
; বিনোদিনীকে, আশীর্বাদ করেন। সমাজে নিন্দিত এবং শিক্ষিত মহলে অপাঙ্ক্রেয় বাংলা থিয়েটার রামকৃষ্দেবের 
; পদার্পণে পবিত্র ও গৃহীত হতে থাকে। সেই থেকে বাংলা সাধাবণ বঙ্জালয়ে রামকৃষন্দেব অবশাস্মরণীয় ও পূজনীয় ব্যক্তি : 
হয়ে ওঠেন। থিয়েটারের গ্রিনবুমে প্রখ্যাত কোনও নাট্যব্য্তিত্বের ছবি না থাকলেও শ্রীরামকৃষ্ণের ছবি অবশাই শ্রদ্ধার ? 
সঙ্তো রক্ষিত হতে থাকল। 

এখানে গিরিশচন্দ্রের লেখা 'প্রহাদচরিত্র' তেমন জমেনি। তুলনায় প্রা একই সময়ে বেঞ্াল থিয়েটারে রাজকৃষ্ঃ 
রায়ের 'প্রহাদচরিত্র' অনেক বেশি সমাদর পেয়েছিল। স্টারে বরং অমৃতলালেব মজার নাটক 'বিধাহ বিভ্রাট" খুবই : 
আকর্ষণীয় হয়েছিল। ৃ 

১৮৮৫ খ্রিস্টাব্দে গিরিশচন্দ্র লিখে ফেললেন চৈতন্যলীলাব ২য় ভাগ “নিমাই সন্নাস", স্বভাবতই ১ম ভাগের 
সাফলোব উৎসাহে । অভিনীত হল স্টারে ১০ জানুযারি। অভিনীত হল গিরিশচন্দ্রেরই 'দোললালা' (১ 
মার্চ), 'প্রভাসযজ্ঞ' (৩০ মে), “বুদ্ধদেবচবিত' (১৯ সেপ্টেম্বর)। এছাডা গিরিশচন্দ্র নাটারুপ দিলেন নবানচগ্্র সেনের 
বিখাত পলাশীর যুদ্ধ' কাবোর এবং সেটি এখানে অভিনয় কবা হল ২৬ এপ্রিল। তাছাডা বঙিকিমচন্দ্রের উপন্যাস 
'মুণালিনী'র নাটারুপ গিরিশচন্দ্র দিলেন এবং অভিনয কবলেন ১ এপ্রিল। 

এই ১৮৮৫-র বছরেও গিরিশচন্দ্র লেখাই প্রায় সব নাটক, এবং সবগুলি পৌরাণিক। শুধু বাঁঞিমচন্দ্রের 
উপন্যাসের নাট্যরূপ, নবীনচন্দ্র সেনের নাটারুপ দুটি বাতিকরম। যদিও এই দুটি নাটারৃপ গিরিশচন্দ্রেরই দেওয়া। ৰ 

'চৈতনালীলা' প্রথম ভাগের অভিনয়ের সার্থকতায় এবং বিক্রিও খাতিব সাফল্য উৎসাহিত হয়ে তার দ্বিতীয় ভাগে | 
নিয়ে অভিনয়ের ব্যবস্থা করা হয়। কিন্তু আশানুরূপ হল না। 'প্রভাসযজ্ঞ' কিছুটা চললেও সবচেয়ে সার্থক হল, : 
'বুদ্ধদেবচরিত'। স্যার এডুইন আর্নন্ডের কাব৷ 'লাইট অফ এশিয়া" অবলম্বন কবে গিরিশচন্দ্র এই নাটকটি লেখেন। 
অভিনয করেছিলেন : সিদ্ধার্থ __ অমৃতলাল মিত্র। শৃদ্ধোধন -_ উপেশ্দরনাথ মিত্র। বিদূষক -- শিবচন্ত্র ভট্টাচার্য। সুজাতা নর 
_- প্রমদাসুন্দরী। গোপা -- বিনোদিনী । 

(সৌভ'গাবশত স্যার আনন্ড সে সময়ে কলকাতায় থাকার লে নাটকটির অভিনয় দেখেন। তার খুবই ভালো 
লেগেছিল। তিনি এই অভিনয়ের ও নাটকটির উচ্ছ্বসিত প্রশংসা করে সংবাদপত্রে চিঠিও লিখেছিলেন। 

১৮৮৬ খ্রিস্টাব্দে পুরনো নাটকগুলির অভিনয়ের ফাকে ফাকে অভিনীত হল গিরিশচন্দ্রের 'বিশ্বমঙ্গল ঠাকুর' (১২ 
জুন), 'বেল্লিকবাজার' (২৬ ডিসেম্বর) । া 

এই বছরেও সবই গিরিশচন্দ্রের লেখ। পৌরাণিক নাটক অভিনীত হয়েছে। তবে সবচেয়ে সফল প্রযোজনা 'বিদ্বনঙ্গল | 
ঠাকুর'। এই নাটকেই গিরিশচন্দ্র প্রথম দেখালেন ইন্দ্রিয়জ প্রেম কীভাবে সাধনার পথে ইন্দ্িয়াতীত প্রেমোন্মাদনায় পবিণত ৃ 
হয়। “ভক্তমাল' গ্রন্থ থেকে কাহিনী গ্রহণ করলেও গিরিশচন্দ্র তাব নিজের জীবন-অভিজ্ঞতা, অনুভব এবং 
শ্রীরামকৃষ্ণদেবের প্রতাক্ষ প্রভাবে নাটকটিকে নতুন করে রচনা করলেন। শুধু ভাবময় চরিত্র সৃষ্টিতেও তিনি অসামানা : 
কৃতিত্ব দেখালেন। এই নাটকেব বড় সম্পদ এর গানগুলি। যেমন কথা, তেমনই সুর এবং নটনটাদের গায়নভঙ্তা। স্বামী ; 
বিবেকানন্দ প্রায়শই 'বিশ্বমঙ্গল ঠাকুর' নাটকের গানগুলি গেয়ে নিজের সঙ্তো সঙ্তো অন্যদেরও আনন্দ দিতেন। কাহিনী, ; 
ভাব, চরিত্র, সংগীত ও অভিনয়ে 'বিন্বমঙ্গল ঠাকুর" একটি সফল প্রযোজনা হিসাবে স্বীকৃতি পেয়েছে। অভিনয় 
করেছিলেন : বিস্বমগ্জাল __ অমৃতলাল মিত্র। সাধক __ অমৃতলাল মুখোপাধ্যায়। ভিক্ষুক __ অঘোরনাথ পাঠক। 
চিন্তামনি _ বিনোদিনী । পাগলিনী __ গঞ্জামনি। পাগলিনী, চিস্তামণি এবং বিশ্বমঙ্ালের চরিত্রের অভিনয় সেদিন ; 
দর্শকের মুখে মুখে প্রশংসায় প্রতিধ্বনিত হয়েছিল। : ৃ 

এছাড়াও 'বেল্লিকবাজার'-এর রঙ্ারস ও বাঙ্জা এবং অদৃতলাল বসুর (দোকডি সেন) রঙ্জা ও গ্েষাত্মক অভিনয়ে ৃ 
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ঝি ও ও ড জপ ও ও ৪০ ও ৮ ৬১৬৩ কও এড ও কও কা ওঞ্ জপ ডক জিও কাজও গঞত 


নতুন মাত্রা যুক্ত হয়। 'বেল্িকবাজার' অভিনয়ের প্রসঙ্তো আরও একটি উল্লেখযোগ্য খবর হল, এই নাটকেই বিনোদিনীর 
মঞ্চে শেষ অভিনয়। 

১৮৮৭ খ্রিস্টাব্দে সবই পুরনো নাটক অভিনীত হল। নতুনের মধ্যে গিরিশচন্দ্রের লেখা “রূপসনাতন" (২১ মে) প্রথম 
অভিনয় হল। এই বছরেও গিরিশচন্দ্রেরই সব নাটক অভিনীত হল। নতুন নাটকের মধ্যে 'রূপসনাতন' খুবই সাফল্যলাভ 
করেছিল। বিশেষ করে চৈতন্যের ভূমিকায় অমৃতলাল মুখোপাধ্যায়ের ভাববিহ্ল অভিনয় সকলকে মুগ্ধ করেছিল। 

১৮৮৭ সাল স্টার থিয়েটারের পক্ষে ভালো যায়নি। ১৮৮৭ সালের জানুয়ারি বিনোদিনী সহকর্মীদের দুর্ব্যবহারে শেষ 
পর্যন্ত স্টার ছেড়েই দিলেন। স্টারে তার শেষ অভিনয় গিরিশচন্দ্রের 'বেল্লিকবাজার' নাটকে রঞ্তানীর ভূমিকায়, ২৬ 
ডিসেম্বর, ১৮৮৬। বিনোদিনী ক্ষুধ ও হতাশ হয়ে শুধু স্টার থিয়েটারই ছাড়লেন না, বঙ্তা রঞ্জামঞ্চ থেকেই চিরতরে 
বিদায় নিলেন। অথচ তখন তার মোটে ২৪ বছর বয়স। তারপরেও তিনি দীর্ঘজীবন বেঁচেছিলেন (মৃত্যু ১৯৪১), কিন্তু 
কখনই আর পাদপ্রদীপের আলোর সামনে আসেননি। | 

বিডন স্ট্রিটের স্টার থিয়েটারে শেষ অভিনয় : ১৮৮৭ খ্রিস্টাব্দের ৩১ জুলাই। নাটক ছিল “বুদ্ধদেবচরিত' এবং 
'বেল্লিকবাজার'। অভিনয় শেষে অমৃতলাল বসু মর্মস্পর্শী ভাষায় সেদিনের দর্শকদের বিদায় সম্ভাষণ জানান। 

স্টাব তখন এমনিতেই ভালো চলছিল না। অন্যদিকে ধনকুবের মতিলাল শীলের নাতি গোপাললাল শীল থিয়েটার 
করার শখে মত্ত হয়ে কৌশল করে স্টার থিয়েটারের জমি কিনে নিলেন। স্টারের স্বত্বাধিকারীদের উচ্ছেদের নোটিশ 
দেওয়া হল। তারা বাধা এবং নিরুপায় হয়ে ত্রিশ হাজার টাকায় এই থিয়েটার বাড়ি ছেড়ে দেন গোপাললাল শীলকে। 
থিয়েটার বাড়ি ছেড়ে দিলেও তারা “স্টার থিয়েটার" নামটি ছাড়লেন না। নামটির “গুডউইল' তাদের কাছে রইল। প্রাপ্ত 
ত্রিশ হাজার টাকায় তারা অন্য কোথাও নতুন থিয়েটার বাড়ি তৈরি করে নেবেন এবং “স্টার থিয়েটার' নামটি সেখানে 
ব্যবহার করবেন। 

এদিকে বিডন স্ট্রিটের স্টার থিয়েটারের বাড়িতে এগাপাললাল শীল খুললেন এমারেল্ড থিয়েটার। ৬৮ নম্বর বিন 
স্ট্রিটের স্টার থিয়েটারের প্রায় পাঁচ বছরের ইতিহাস শেষ হল। 


বাংলা থিয়েটারের ইতিহাসে ৬৮ নম্বর বিডন স্ট্রিটের স্টার থিয়েটারের কৃতিত্ব ও বার্থতা দু'দিক দিয়েই রয়েছে। 

তারই কয়েকটি উল্লেখযোগা দিক : 

এক. মধাবিত্ত যে যুবক সম্প্রদায় একটা জাতীয় আবেগে ন্যাশনাল থিয়েটার (১৮৭২) তৈরি করেছিল, সেই দলেরই বেশ 
কিছু উৎসাহী তরুণ এই স্টারের সক্ঠো ঘুক্ত ছিল। তাই স্টার থিয়েটার আদি ন্যাশনাল থিয়েটারেরই ধারাবাহী, 
উত্তরসূরি । প্রধান শিল্পী ও কর্মীরা একই। পার্থকা মালিকানায়। গোড়াব “ন্যাশনাল --' ছিল শিল্পী ও কর্মীদের। 
'স্টার _-' হল একজন মালিকের । থিয়েটারশিল্পে অনাগ্রহী একজন নটালোলুপ মালিকের । স্টারের মধ্যে পূর্বতন 
ন্যাশনালের উত্তরাধিকার ছিল বলেই বাঙালির অনেক আশা ও আকাঙ্ক্ষা তাকে ঘিরে গড়ে উঠেছিল। 

দুই স্টার থিয়েটারের পূর্বেকার সব থিয়েটারের নামকরণের মধোই একটা জাতীয়তাবোধের আবেগ ছিল। ন্যাশনাল, 
গ্রেট ন্যাশনাল, বেঞ্জাল, ওরিয়েন্টাল ইতাদি। ১৮৭৬ সালের কুখ্যাত নাট্যনিয়ন্ত্রণ আইনের ফাস চেপে বসার ফলে 
থিয়েটাবে নাট্যাভিনয় ও নাটক থেকে জাতীয়তার আবেগ দূরে সরে গেল। সঙ্ডো সঙ্ঠো থিয়েটারের নামকরণ 
থেকেও পূর্বের সেই অনুরাগ ফিকে হযে গেল। স্টার থিয়েটার থেকে (১৮৮৩) নামকরণ হতে থাকল অন্যরকম 
__ স্টার, এমারেন্ড, 'মনার্ভা, ক্লাসিক, কোহিনূর, অরোরা ইত্যাদি। 

তিন. এই স্টার থিয়েটারেই গিরিশচন্দ্র তার নাটাকার জীবনের সেরা নাটকগুলি রচনা করেন। “চৈতনালীলা', 'বিশ্বমঙ্গল 
ঠাকুর', 'বুদ্ধদেবচরিত', 'বুপসনাতন', “প্রহ্বাদচরিত্র', 'প্রভাসযুদ্ধ', 'নলদময়ন্ত্ী', 'অভিমন্যুবধ' প্রভৃতি সেরা 
পৌরাণিক নাটকগুলি এই স্টারের জনাই লিখিত এবং প্রথম অভিনীত হয়। এইখান থেকেই গিরিশ পূর্ণোদ্যমে তার 
পৌরাণিক নাটক্গুলি রচনা শুরু করেন। 
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£ চার. বিনোদিনীর অভিনেত্রী জীবনের শ্রেষ্ঠ সময়ও এই স্টার থিয়েটারেই। নানা চরিত্রে অসামান্য অভিনয় তাকে খ্যাতির 

উচ্চশিখরে নিয়ে যায়। গিরিশচন্দ্র ও বিনোদিনীর যুগলবন্দী বাংলা থিয়েটারে এক গৌয়বোজ্জল অধ্যায়। 

ৃ আবার এই স্টার থিয়েটারেই বিনোদিনীর অভিনেত্রী জীবনের শেষ অধ্যায় রচিত হয়ে যায়। খ্যাতির তুক্তো 

থাকতে থাকতেই তিনি এই স্টার থিয়েটারে জীবনের শেষ অভিনয় করেন। 

পাঁচ. এখানেই চৈতন্যলীলা'র অভিনয় দেখতে স্বয়ং শ্রীরামকৃষ্তদেব আসেন। শুধু চৈতনালীলা নয়, এই বিডন স্ট্রিটের 

স্টার থিয়েটারে শ্রীরামকৃষ্ণদেব গিরিশচন্দ্রের 'প্রহাদচরিত্র' (২৪ ডিসেম্বর, ১৮৮৪), গিরিশচন্দ্রের 'বৃষকেত' এবং 
অমৃতলালের “বিবাহ বিভ্রাট" (২৫ ডিসেম্বর, ১৮৮৫) দেখতে আসেন। 'চৈতনালীলা'র অভিনয় দেখে অভিভূত 
তিনি 'সোনার আতা ও শোলার আতা'র বিভেদ ভূলে (তার কাছে আসল-নকল এক হয়ে গিয়েছিল) থিয়েটারের 
সকলকে আশীর্বাদ করেন। বিশেষ করে চৈতনারুপী বিনোদিনীকে "মা, তোর চৈতনা হোক' বলে আশীর্বাদ করেন। 
বিনোদিনীর ব্যক্তিগত ঘৃণিত জীবনে এইরকম এক মহাপুরুষের আশীর্বাদ তাকে মোহাবিষ্ট করে তোলে। তারপর 
থেকেই তার মধ্যে আধ্যাত্মিক ভাবোম্মাদনা দেখা দেয়। 
এই সময়েই বিনোদিনীর কন্যা শকুস্তলার মৃত্যু, স্টার থিয়েটারের সহযোগীদের বিরুপ ব্যবহার, গিরিশের চক্রান্ত 
ও ছলনার প্রতি অভিমান এবং গুমুখ বায়ের পরবর্তী নতুন আশ্রিত “বাবু'র থিয়েটারে অভিনয়ের অনিচ্ছা 
বিনোদিনীকে বিপর্যস্ত করে তুলছিল। শ্রীরামকষ্ঞজদেবের প্রভাবে তখন থেকেই মানসিক বিচলিত বিনোদিনী ভক্তির 
দিকে চলে যেতে থাকেন এবং এক সময়ে অভিনেত্রী জীবন ত্যাগ করে পুরোপুরি আধ্যাত্মিক জীবনচর্চায় নিমগ্ন : 
হন। শ্রীরামকৃষ্ণদেবের মৃত্যুর (১৬ অগাস্ট, ১৮৮৬) পরে পরেই তিনি থিয়েটারে সঙ্ডো সবরকমের সম্পর্ক ছিন্ন : 
করেন। 
ংলা থিয়েটার তার সেরা অভিনেত্রীব অভিনয় প্রতিভা থেকে চিরতরে বঞ্চিত হল। 
ছয়. শ্রীরামকৃষ্দেব থিয়েটারে আসেন ধর্মভাবের আকর্ধণে। তাতে বাংলা থিয়েটারের লাভ ও ক্ষতি দুটোই হল : 
ক. লাভ।। এতদিন বাংলায় যে থিয়েটার ভদ্র ও ধর্মীয় মানুষের কাছে অপাঙ্ক্তেয় ছিল, শ্রীরামকৃষ্তদেবের 
পদার্পণে তা ধন্য, পবিত্র ও গৃহীত হল। এরপর থেকে থিয়েটারের প্রতি মানুষের বিমুখ মনোভাব 
অনেকাংশে দূরীভূত হল। সামাজিকভাবে থিয়েটার পাঙ্ক্তেয় হয়ে উঠল। 

খ. ক্ষতি।। শ্রীরামকৃষ্ণদেবের পদার্পণে ও আশীর্বাদে বিনোদিনীর শুধু নয়, ধীরে ধীরে গিরিশচন্দ্রের জীবনেও 
ভাবের পরিবর্তন আসে। তাতে তাদের ব্যক্তিগত জীবনে যে শাস্তিই আসুক না কেন, বাংলা 
থিয়েটারের ক্ষতি হয়েছে অপুরণীয়। বিনোদিনী অভিনয় ছেড়ে দিলেন, শৈব গিরিশ “ভক্ত ভৈরব'- 
এ রূপাত্তরিত হলেন । শ্রীরামকৃষ্তদেব গিরিশচন্দ্রকে থিয়েটার ছাড়তে বারণ করেছিলেন, কেননা “ওতে 
লোকশিক্ষে' হয়। গিরিশচন্দ্র গুরুর এই একাস্তিক কামনায় লোকশিক্ষার তাগিদে তার নাটকে 
পৌরাণিক বিষয়ের মধ্যে অহৈতুকি ভক্তিবাদ এবং শ্রীবামকৃষ্ঙ প্রচারিত ভক্তিতত্ব প্রধান করে তুলতে 
লাগলেন। ধর্মপ্রাণ বাঙালি দর্শকের জন্য মর্মীশ্রয়ী পৌরাণিক নাটক লিখেছিলেন ঠিকই, কিন্তু 
শ্রীরামকৃষ্ণদেবের প্রভাবে তাবপর থেকে শুধু পৌরাণিক নাটকই নয়, তার সব নাটকেই, এমনকী 
সামাজিক, এ্রতিহাসিক নাটকেও ভক্তিধর্মের তারল্য ও শ্রীরামকৃষ্রদেবের মতবাদ এবং সেই অনুকরণে 

ৃ চরিত্রও সৃষ্টি হতে থাকে। বলাবাহুলা, তাতে গিরিশচন্দ্রের নাটকের শিল্পগুণ বহুলাংশে ক্ষতিগ্রস্ত হয়। 

অপ্রাসঞ্চিক হলেও, এখানে একটি কথা বলে রাখা ভালো যে. শ্রীরামকৃষ্তদেব এই ৬৮ নম্বর 
বিডন স্ট্রিটের স্টার থিয়েটারেই এসেছিলেন। সেই থিয়েটার অনেক হাত ফেরতা হয়ে শেষে ধূলিসাৎ 
হয়ে যায়। পরে তার অস্তিত্ব ছিল না। পরবর্তীকালে প্রতিষ্ঠিত হাতিবাগানের স্টার থিয়েটারে | 
ৃ শ্রীরামকৃষ্দেব কখনই পদার্পণ করেননি, করা সম্তবও ছিল না। কেননা হাতিবাগানের স্টার থিয়েটার : 
প্রতিষ্ঠার আগেই তার মৃত্যু হয়। এখনও অনেককে দেখি, তাদের লেখায় বা বক্তৃতায় হাতিবাগানের 1 
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স্টার থিয়েটার প্রসঙ্তো শ্রীরামকষ্ণদেবের পদার্পণের কথা তুলে ধরেন। মনে রাখতে হবে, 

ৃ হাতিবাগানের স্টাব থিয়েটারে শ্রীরামকৃষ্জদেবের পদার্পণ ঘটেনি । 
£ সাত. স্টার থিযেটারে ছোট-বড় মিলিয়ে সর্বমোট কুড়িটি নাটকের অভিনয় হয়। তার মধ্যে পঁচানব্বই ভাগ নাটকই ৃ 
পৌরাণিক নাটক। পুবাণের ভাব ও ধর্মীয় বিষয় জাতীয় জীবনে উন্মাদনা সৃষ্টি করে। হিন্দু ধর্মভাব ও 1 

র জাতীয়তানোধ তখন যেন একাকার। রঙ্াক্ষেত্র তীর্থক্ষেত্রে পরিণত হয়ে গেল। ও 
আট. স্টাব থিয়েটাব একজন ব্যবসায়িক মালিকানাধীন হয়ে শুরু হলেও ছয় মাসের মধ্যেই অভিনেতা ও কর্মীদের : 
্বত্বাধীনে চলে আসে। সেইভাবেই নাকি সময়টা চলে। তবে ১৮৭২ সালের ন্যাশনাল থিয়েটার শিল্পী ও কর্মীদের ; 

ৃ যৌথ প্রযাসে চলত। স্টার কিন্তু সকলের নয়, নির্দিষ্ট চারজনের মালিকানাতেই চলেছিল। ৃ 
নয় অনেক হাত ঘুবে স্টার থিয়েটাবের ৬৮ নম্বব বিডন স্ট্রিটের বাড়ি নিশ্চিহ্ন হয়ে গেছে। তার ওপর দিয়ে “চিত্তরঞ্জন 1 
আশেনিউ' তৈরি হযেছে। ৃ 


& দুই. স্টার থিয়েটার 
৭৫/৩ নং কর্নওয়ালিস স্ট্রিট (বিধান সরণি), কলকাতা 


প্রথম পর্ব . (১৮৮০-১৯০০) 
৬৮ নশ্বব বিন স্রিটের স্টাব থিয়েটারের বাড়ি গোপাললাল শীলকে ত্রিশ হাজার টাকায় বিক্রি করে দিতে বাধ্য হয়ে ; 
গিরিশচন্দ্র এবং থিষেটাবের হত্বাধিকারী চারজন (অমৃতলাল বসু, দাসুচরণ নিয়োগী, অমৃতলাল মিত্র এবং হরিপ্রসাদ : 
বসু) শুধূমাত্র "স্টার" নামটিব 'গুডউইল' সঙ্জো নিয়ে চলে আসেন। তারা কর্নওয়ালিস স্ট্রিটে বের্তমান বিধান সরণি) ; 
হাতিবাগানেব কাছে রণেন্্রকৃষ্ণ দেবের ত্রিশ কাঠা জমি সাতাশ হাজার টাকায় কেনেন। জমি পাওয়া গেলেও থিয়েটার 
বাড়ি তৈরি করবার মতো টাকা ঠাদের হাতে ছিল না। এই সময় সুযোগ এসে গেল। গোপাললাল শীল গিবিশচন্দ্রের 
কাছে প্রস্তাব দিলেন, তার এমারেন্ড থিয়েটারে গিরিশচন্দ্র যেন ম্যানেজার হিসাবে যোগ দেন। এর জন্য তাকে এককালীন 
বোনাস হিসাবে কুড়ি হাজাব টাকা এবং ম্যানেজার, নাট্যকাব ও অভিনেতা হিসাবে মাসে ৩৫০ টাক করে দেবেন। 
গিরিশচন্দ্র এই প্রস্তাবে বাক্তিগতভাবে রাজি না হলেও, স্টাব থিয়েটারের নতুন বাড়ি তৈরি করার টাকা পাওয়া যাবে, 
এই ভেবে রাজি হয়ে যান। এবং বোনাস হিসাবে পাওয়া কুড়ি হাজার টাকার সবটাই তাদের হাতে তুলে দেন। 

 গিবিশচদ্ন্রর ভাই অতুলকৃষ্ণ এতে খুশি হননি। পরে তিনি অনেক চেষ্টা করে তাদের কাছ থেকে শেষ পর্যস্ত চাব হাজার 

টাকা ফেরত নিয়ে নেন। 

ৃ একেবারে বিনাশর্তে গিরিশচন্দ্র এইভাবে শুধুমাত্র নতুন থিয়েটারের আশায় তার যোল হাজার টাকা দিয়ে দিলেন। 

? আরও টাকার দবকার। তাই নতুন থিয়েটারবাড়ি তৈরি করতে দিয়ে স্টারের দল কলকাতার বাইরে অভিনয় করতে 

: (বেরিয়ে গেল অর্থোপার্জনের আশায়। মাত্র পাঁচ মাসের চেষ্টায় নতুন বাড়ি তৈরি হয়ে গেল। এই থিয়েটার- বাড়ি তৈরির 

? যাবতীয় পৰিকল্পনা, রুপদান, নির্মাণকার্য এবং অলঙরুরণ করলেন ইঞ্জিনিয়ার যোগেন্দ্রনাথ মিত্র এবং মঞ্চঅভিজ্ঞ ধর্মদাস ; 

 সুর। গ্যাসবাতি দিয়ে উজ্জ্বল আলোব বাবস্থা করলেন পি. সি. মিত্র আ্যান্ড কোম্পানি। দৃশ্যসজ্জাকর ছিলেন দাসুচরণ 
নিয়োগী। সংগীত পরিচালনার দায়িত্বে রামতারণ সান্যাল এবং নৃত্য পরিকল্পনায় কাশীনাথ চট্রোপাধ্যায়। ম্যানেজার : ? 
অমৃতলাল বসু। দেড় হাজার দর্শকাসনবিশিষ্ট এই রঙ্গালয়ে প্রবেশ মূল্য ছিল : রয়েল বক্স (পাঁচজন) __ একশ টাকা। 
বক্স (চাবজন) __ চোদ্দ টাকা। বক্স (দু'জন) __ আট টাকা । ড্রেস সার্কেল -_ চার টাকা । অরকেন্ট্রা স্টল __ তিন টাকা। 

: স্টল --- দু'টাকা। পিটসিট __- এক টাকা। গ্যালাবি -- আট আনা। জেনানা বক্স (চারজন) __ দশ টাকা। জেনানা 
সিট -_ দুষ্টাকা। 

মহিলাদেব একেবারে আলাদা আসনের বাবম্থা করা হয়েছিল। উদ্বোধনের দিনে বিজ্ঞাপন দিয়ে ম্যানেজার 


জজ 
শিশ্ন ত ডর ৮০৩০৪৩৪৪৪৮৬ ৩৪৪৪৩৪৪৪৩৪৪ ৪০৪৪৪৫৩ ৪০৮ ৪৫৩৪৪৩৪৩৩৬৪ ডর ৩৪৪৬ ৪6৪৪৪০০৫৩৩৪৫০০ ৩৩৩৩৩৪৪৪৮৪৪ ৬ড৪ ৪৫৪৪৪৩৪৪৩৬৩ ৩৬ ও ড ও ৬5 উড ৫8568১৩৬5৩২ ৪৬৬৯৩ ৩৩৪৩$$৪৩০-ড ৮ ও 5 ৮ ত5৩৩০জজ ভজ দিও 885 88882 ৪৮৩৬ -০৬৮০০৩%০৪৪৬৪৩ ৪৪৫৪৪ 


ংল৷ পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 3 ১৪৪ 


গু ষ 
2০০০০০০০০০০৩০০৩৩৩৩৪৪৪৪৪৪৪৬৬৩৩৬৬৪৪৫৪৩৩৪৬৪৬৪০০১৪৪৪৪০৪৪৪৪৪৩ ০৪৩৩৪৩৩৩৩৬৩ ৪৬ ৪৩৩৩৪৩৪৪৪৪৪ ০৪৬৪৪৪৪৬৪৪৯৩৬৬৩৬৬৩৬কক৪ককড ৩৭৪৩৬৩৩৩৩৬৬ ৪৪৫৩ক৭৬৬৩৪৪৪৪ ৪৪৪৯৪৬৩৪৩৪৪ ৪৪৪৬৪৪৬৬০০৬৬০৩৩৯৬৩৩৪৪৩৬৩২৪৪৪৪৪৪০৪৪৪হ৬৩৪৪৪ড৩রজ হজ রী 
শে 


 অমৃতলাল জানালেন, অভিনয় শেষে হাতিবাগান থেকে বড়বাজার পর্যন্ত ছ'পয়সা ভাড়ায় দর্শকদের জন্য স্পেশাল 
১৮৮৮ খ্রিস্টাব্দের ২৫ মে, শুকুবার ফুলদোলের দিন (১৩ জ্ৈষ্ঠ, ১২৯৫) মহাসমারোহে হাতিবাগানের নবনির্মিত 1 
; দ্বিতীয় স্টার থিয়েটারের উদ্বোধন হল। নাটক গিরিশচন্দ্রের লেখা 'নসীরাম'। এমারেল্ডের সঙ্টো চুক্তিবদ্ধ থাকাতে : 
গিরিশচন্দ্র লুকিয়ে বাগবাজারের খালপাড়ে বসে এই নাটকটি লিখে দেন। গভীর রাতে এমারেম্ড কর্তৃপক্ষের চোখ 
? এড়িয়ে স্ত্রীলোকের ছদ্মবেশে বাড়ি থেকে বেরিয়ে গিয়ে গোপনে নাটকটি লিখতে হয়েছিল গিরিশচন্দ্রকে। এবং নিজের 
| নাম গোপন রেখে 'সেবক প্রণীত" বলে বিজ্ঞাপন দেওয়া হয়। 'নসীরাম' নাটকে অভিনয় করলেন স্টার থিয়েটারের 
: খ্যাতিমান অভিনেতা-অভিনেত্রীবৃন্দ : নসীরাম -_- অমৃতলাল বসু। অনাথনাথ __ অমৃতলাল মিত্র। শড্ভুনাথ __ 
অমৃতলাল মুখোপাধ্যায়। কাপালিক __ অঘোরনাথ পাঠক। বিরজা -__- কাদম্বিনী। সোনা __ গঞ্জামণি। পরবর্তীকালের 
প্রখ্যাত অভিনেত্রী তারাসুন্দরী এই নাটকেই পাহাড়িয়া বালকের ভূমিকায় প্রথম মঞ্চাবতরণ করেন। সেখানে একটি মাত্র 
সংলাপ __ “ওরে হরি বল, নইলে কথা কি কইবে না।' -_ দিয়ে তার নাট্যজীবন শুরু করেন। 

: উদ্বোধনকালে অমৃতলাল বসু গিরিশচন্দ্রের লেখা কবিতা পাঠ করেন, তার একটি লাইন : হিন্দুপ্রাণ 
? কোমলতায়/ধর্মপ্রাণ শ্রেষ্ঠ পরিচয়/ধর্মরগ্গালয়।" বোঝা যাচ্ছে জাতীয় রঙ্গালয়ের উন্মাদনা স্তিমিত হয়ে, হয়ে গেল ধর্ম 
 রঙ্গালয়। হিন্দু' ও 'জাতীয়' প্রায় সমার্থক তখন অনেকেরই কাছে। 

1 প্রতিষ্ঠার (১৮৮৮) পর থেকে উনিশ শতকের শেষ তেরো বছর স্টার থিয়েটার খুব সাফল্যের সঙ্তো অভিনয় 
? চালিয়ে যায়। প্রথম বছর গিরিশচন্দ্র স্টারে ছিলেন না, তবুও তার পুরনো নাটকগুলি ঘুরিয়ে ফিরিয়ে এখানে অভিনীত 
? হয়ে চলল। 'চৈতন্যলীলা', 'বিহ্বমঙ্গল ঠাকুর', “সীতার বনবাস", 'নলদময়স্তী', 'রাবণবধ' ভালোই চলল । কিন্তু প্রচুর 
 সাফলা পেল “সরলা'র অভিনয়। তারকনাথ গঞ্জোপাধ্যায়ের উপন্যাস ্বর্ণলতা'র নাট্যরূপ দেন অমৃতলাল বসু এবং 
; 'সরলা' নামে তা অভিনয় হয় ২২ সেপ্টেম্বর, ১৮৮৮। বাংলা থিয়েটারে ঠিক এইরকম ঘরোয়া পারিবারিক ও সামাজিক 
নাটক কখনও অভিনীত হয়নি। 090105০1190" নামে খ্যাত 'সরলা'র অভিনয় জনমনে নতুন সাড়া ফেলে 
দিয়েছিল। সে যুগে অভিনয় এবং টিকিট বিক্রির রেকর্ড করেছিল “সরলা'। এই নাটকে অসামান্য অভিনয় করেন : 
বিধুভৃষণ -_ অমৃতলাল মিত্র। গঙ্গাধর _- অমৃতলাল মুখোপাধ্যায়। শশিভৃষণ __ নীলমাধব চক্রবর্তী। সরলা -- 1 
? কিরণবালা। গোপাল -_ তাবাসুন্দরী। শ্যামা __ গঞ্গামণি। প্রমদা _- কাদদ্বিনী। 
1 এর মধ্যে গিরিশচন্দ্র 'এমারেল্ড' থেকে চুক্তিমুক্ত হয়ে ফিরে এলেন স্টারে। গোপাললাল শীল তার এমারেন্ড 
? থিয়েটার এই সময়ে অন্য মালিককে লিজ দেওয়ার ফলে গিরিশচন্দ্রের সঙ্তো তার করা চুক্তি বাতিল হয়ে গেল। ; 
গিরিশচন্দ্র স্টার থিয়েটারে ফিরে এলেন ৩ ফেব্রুয়ারি, ১৮৮৯, কিস্তু “অফিসিয়ালি” যোগ দিলেন ২৭ এপ্রিল। হলেন 
? ম্যানেজার। “সরলা নাটকের সাফল্য গা'রশচন্দ্রকে এই ধরনের নাটক লিখতে প্ররোচিত করল। এর আগে গিরিশচন্দ্র 
ৰ কোনও সামাজিক বিষয় নিয়ে নাটক লেখাকে 'নর্দমা ঘাঁটা' বলে মনে করতেন। কিন্তু এবারে উপায়াস্তর না দেখে লিখেই 
ৃ ফেললেন প্রফুল্ল । রঞ্জাম্জের সঙ্ভো চুক্তিবদ্ধ 'প্লে-রাইট'দের এরকমই করতে হয়। একান্নবর্তী পরিবারে ভাইয়ের 
বিরুদ্ধে চক্রাত্ত, পারম্পরিক পারিবারিক সম্পর্কের হানি, মদ্যপানের বিষময় ফল কীভাবে একটি মধ্যবিত্ত পরিবারকে 
ভেঙে তছনছ করে দিল -_ তারই কাহিনী। কলকাতার নিচুতলার সমাজজীবনের ছবি ও চরিত্রও এখানে 
বাস্তবসম্মতভাবে আঁকা হল। আর সবার ওপরে রইল বিশ্বাস ও আদর্শের জুলস্ত প্রতীকরুপে প্রফুল্ল নামের বধুটি। 
নাটকটি অভিনীত হল ২৭ এপ্রিল। মুহূর্তে পূর্ববর্তী “সরলা'র সব রেকর্ড ভেঙে দিল 'প্রফুল্প'। গিরিশচন্দ্র তন কোনও 
চরিত্রে অভিনয় করেননি। যাঁরা অভিনয় করলেন : যোগেশ -_ অমৃতলাল মিত্র। রমেশ __ অমৃতলাল বসু। সুরেশ 
__ কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায়। ভজহরি _- অমৃতলাল মুখোপাধ্যায়। পীতাণ্বর __ মহেন্দ্রনাথ চৌধুরী। কাঙালিচরণ -_ 
! শ্যামাচরণ কুণ্ডু। মদন ঘোষ -_ নীলমাধব চ্রবরতী। প্রফুল্ল __ ভূষণকুমারী। উমাসুন্দরী __গঞ্গামণি। জ্ঞানদা __ 1 
1 কিরণবালা। জগমণি -_ টুম্পামণি। ৰ 
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অমুতলালের যোগেশ চরিত্রে অভিনয় সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। অমৃতলাল বসুর খলচরিত্র রমেশ রুপায়ণে নতুন ; 
মাত্রা যুক্ত হল। অমুতলাল মুখোপাধ্যায়ের দুষ্ট ভজহরি চরিত্রাভিনয়ে কৃতিত্বও সবাই স্বীকার করেছেন। 
| ১৮৮৯ সালে 'প্রফুল্ল' ছাড়া আর অভিনীত হল গিরিশচন্দ্রেরই সব পুরনো নাটক, 'ধুবচরিত্র', 'দক্ষযক্ষ”; “অমৃতলাল 
1 বসু'র তাজ্জব ব্যাপার। গিরিশচন্দ্রের নতুন নাটক 'হারানিধি' (৭ ফেব্রুয়ারি) প্রফুল্লের মতোই সামাজিক নাটক। কিন্তু 
1 সেরকম সাফলা পেল না। 


ৃ ১৮৯০-তে সবই গিরিশচন্দ্রের পুরনো নাটক। যেমন 'রূপসনাতন', “চণ্ড' (১৩ সেপ্টেম্বর) অভিনীত হল। ? 
? অমৃতলালের 'বাঞ্থারাম', 'তরুবালা' (২০ ডিসেম্বর) এবং গিরিশচন্দ্রের 'মলিনা-বিকাশ' (১৩ সেপ্টেম্বর) এবং 
1 'মহাপৃজা' (২৪ ডিসেম্বর)। জাতীয় কংগ্রেসের অধিবেশন উপলক্ষে “মহাপূজা' মঞ্চস্থ হয়েছিল। ৃ 
1? গিরিশচন্দ্রের পুত্র সুরেন্দ্রনাথ ঘোষ (দানীবাবু) 'চণ্ড' নাটকের রঘুদেবজীর চরিত্রে প্রথম অভিনয় শুরু করেন। 
 গিরিশচন্দ্রের মলিনা-বিকাশ' গীতিনাট্যে বাংলা মঞ্চে প্রথম দ্বৈত নৃতাগীতের প্রচলন হয়। বিকাশ __ গোলাপ (সুকুমারী : 
1 দত্ত) এবং মলিনা __ মানদাসুন্দরী। রামতারণ সান্যালের সুর ও কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায়ের নৃত্যশিক্ষায় এবং অভিনেত্রী 
দু'জনের নৃতাগীত কুশলতায় “মলিনা- বিকাশ" সাফলালাভ করে। দেখাদেখি, এই ধরনের দ্বৈত নৃত্যগীতের অভিনয় অন্য ? 
1 সব মঞ্চেই শবরু হয়ে গেল। ৃ 
১৮৯০ সালেই স্টার থিয়েটারের বিখ্যাত অভিনেতা অমৃতলাল মুখোপাধ্যায়ের (১১ মার্চ) এবং অভিনেত্রী 


? কিরণবালার (এপ্রিল) মৃত্যু হয়। দু'জন খ্যাতিমান অভিনেতা-অভিনেত্রীর আকস্মিক মৃত্যুর জন্য তিনমাস স্টারে অভিনয় ; 
£ বন্ধ থাকে। পরে অমৃতলাল বসুর নাটক 'তরুবালা' মঞ্চসাফলা লাভ করে। ঠাকুরদা -_ নীলমাধব চক্রবততী। ঠানদিদি 
| -_ গঞ্জামণি অভিনয়ে মাতিয়ে দিয়েছিলেন। তরুবালার ভূমিকায় প্রমদাসুন্দবীও খ্যাতি অর্জন করেন। সামাজিক ব্যঞ্জা ; 
1 নাটকে 'তরুবালা"র মাধামে অমৃতলালের কৃতিত্ব স্বীকৃত হয়। ৃ 
এই ক'বছরে স্টার থিয়েটারের অভিনয়ের ধাবাবাহিক সাফল্য লক্ষা করা যায়। তাই সেদিন “অনুসন্ধান” পত্রিকা : 
? (১৫ শ্রাবণ, ১২৯৭) লিখেছিল : ৃ 
ৃ 'আজকাল থিয়েটারের বাজারে স্টার থিয়েটারের বড়ই নানডাক। কাগজে-কলমে চারিদিকে সুখ্যাতির ছড়াছড়ি, ; 

আর সে জন্যই স্টার থিয়েটারের কোনও কিছু অভিনয় হইবে শুনিলেই লোক আর ধরে না __ তিনি-উনি : 

সকলেই অভিনয় দেখিতে ছুটেন।' ৃ 
; ১৮৯১ সালে গিরিশচন্দ্র স্টারের মানেজারের পদ থেকে বরখাস্ত হন। দ্বিতীয় স্ত্রীর মৃত্যু, শিশু-সস্তানের মারাত্মক ; 
অসুখ ইত্যাদি কাবণে গিরিশচন্দ্র মধুপুবে চলে যান এবং বেশ কিছুদিন থিয়েটারে আসতে পারেননি । গিরিশচন্দ্রকে নিয়ে 
? তখন এমনিই গোলমাল চলছিল, এই সুযোগে থিয়েটারের কর্তৃপক্ষ তাকে বরখাস্তের নোটিস পাঠান। ১৮৯১-এর ১৫ 
? ফেবয়ারি ক্ষুব্ধ গিরিশচন্দ্র স্টার থিয়েটার ছেড়ে দিলেন। গিরিশচন্দ্রের জীবনীকার অবিনাশচন্দ্র গঙ্তোপাধ্যায় লিখছেন : 


'যে গিরিশচন্দ্র আত্মগোপন করিয়া একদিন স্টারের জন্য নাটক লিখিয়া দিয়াছিপেন, যে গিরিশচন্দ্র পাঁচ বছরের 

জনা নিজেকে বিক্রয় করিয়া ষোল হাজার টাক! স্টারকে দিয়াছিলেন -_ স্টার থিয়েটার সেই গিরিশচন্দ্রকে 

বরখাস্ত করিয়া চিঠি পাঠাইলেন।' 
বরখাস্ত হয়ে গিরিশচন্দ্র চলে যাওয়ার সময়ে সঞ্জে৷ নিয়ে যান নীলমাধব চক্রবর্তী, অঘোরলাল পাঠক, প্রবোধচন্্র 
1 ঘোষ, দানীবাবু, শরৎ বন্দোপাধ্যায়, মানদাসুন্দরী প্রমুখ অভিনেতা-অভিনেত্রীদের। নীলমাধব চক্রবর্তীর নেতৃত্বে “সিটি 
£ থিয়েটার' খোলা হয় এবং গিরিশচন্দ্র অস্তব্রাল থেকে এদের সাহায্য করতে থাকেন। এইভাবে স্টারের দল ভেঙে ; 
£ যাওয়াতে সেখানে নাট্যাভিনয়ের ধারা ব্যাহত হয়। ৃ 
| গিরিশচন্দ্রের পরিবর্তে ম্যানেজার হলেন অমৃতলাল বসু! এবং নাট্যকার হিসাবে যোগ দেন রাজকৃষ্ রায় (১৫ 
ফেব্রুয়ারি, ১৮৯১), মাসিক একশ টাকা বেতনে। 
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ৃ 
1 ১৮৯১-তে তাই গিরিশচন্দ্রের পরিবর্তে রাজকৃষ্ণ রায়ের নাটকগুলিই অভিনীত হতে থাকে। তার 'নরমেধযজ্ঞ' (১৩ 1 

মে), 'লয়লা-মজনু' (৫ ডিসেম্বর) মোটামুটি চলল । এছাড়া অমৃতলাল বসুর “সম্মতি সঙ্কট" (২১ মার্চ), 'রাজ্ঞাবাহাদুর' | 
(২৪ ডিসেম্বর) চালানো হল। বিদ্যাসাগরের মৃত্যুতে (১৯ জুলাই, ১৮৯১) স্টার থিয়েটারে অমৃতলাল বসুর লেখা 
1 “বিলাপ বা বিদ্যাসাগরের স্বর্গে আবাহন' অভিনীত হল (২২ অগাস্ট)। ৃ 

১৮৯২-তে সবই প্রায় রাজকৃষ্ণের নাটক। 'বলবীর' (২৬ নভেম্বর), “ধাষাশৃক্তা' (২৪ ডিসেম্বর) কিছুটা সাফল্য 
পেল। অমৃতলালের “কালাপানি' (২৫ ডিসেম্বর) প্রথম অভিনীত হল। এখানে 'কৃষ্ঠবিলাস' নামে হিন্দি ভাষায় একটি 
অপেরা অভিনীত হয় (৬ অগাস্ট)। বাংলা মঞ্চে হিন্দি ভাষায় রচিত নাটকের এই প্রথম অভিনয়। এর সাফলো 
উৎসাহিত হয়ে পরের বছর গিরিশচন্ত্রের “সীতার বনবাস' নাটকের হিন্দিরুপ “রামাশ্থমেধ* স্টার থিয়েটার অভিনয় ! 
করেছিল (২৭ মে, ১৮৯৩)। “কৃষ্ণবিলাস'-এ রাধিকা চরিত্রে তারাসুন্দরী স্বচ্ছন্দ ও প্রাণবন্ত অভিনয় করেন। 

১৮৯৩-তে রাজকৃষ্ণ রায়ের 'বেনুজীর ব্দরেমুনীর' (২৩ ডিসেম্বর) এবং অমৃতলালের বিমাতা বা বিজয়বসস্ত (২৬ 
অগাস্ট) অভিনীত হল। ৃ 
১৮৯৪-তে বডিকিমচন্দ্রের চন্দ্রশেখর উপন্যাসের নাটার্প অভিনীত হল। নাটযরুপ দিলেন অমৃতলাল বসু। “চন্্রশেখর' 1 


খুবই আর্থিক সাফল্য লাত করে। অভিনয়ও দর্শকদের মুগ্ধ করেছিল। অভিনয়ে ছিলেন : চন্দ্রশেখর -_ অমুতল্লাল মিত্র। | 
শৈবলিনী -_ তারাসুন্দরী। প্রতাপ -_ অক্ষয়কুমার কোডার। দলনী -_ নরীসুন্দরী। ৃ 
রাজকৃষ রায়ের মৃত্যু হয় ১১ মার্চ, ১৮৯৪। বঞ্রিমচন্দ্রের মৃত্যু ৮ এপ্রিল, ১৮৯৪। তাদের মৃত্যুতে স্টারের অভিনয় 
? বন্ধ থাকে ১৪ মার্চ এবং ১৮ এপ্রিল। রাজকৃষ্ণের অভাবে স্টারে আর কোনও নিদিষ্ট নাট্যকার রইল না। এই বছর 
? অমৃতলাল বসুর 'বাবু' (১ জানুয়ারি), নৃত্য গোপাল কবিরাজের 'অন্নদামঙ্গল' (৪ অগাস্ট), অমৃতলালের 'একাকার' 
£ (২৫ ডিসেম্বর) মঞ্চস্থ হয়ে অভিনয়ের ধারাটিকে বজায় রাখা হয়েছিল মাত্র। ৃ 
১৮৯৫ সালের ১৩ জুলাই এখানে আবার গিরিশচন্দ্রের 'প্রফুল্' নামানো হল। একই দিনে মিনার্ভা থিয়েটারে 'প্রফুল্ল' : 
1 অভিনীত হয়। গিরিশচন্দ্র তখন মিনার্ভায়, তিনি যোগেশের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। স্টার থিয়েটারে যোগেশ সাজেন ! 
আগের মতোই অমৃতলাল মিত্র। প্রতিযোগিতা জমে ওঠে। বাংলা নাটাশালায় একই নাটক একই সময়ে একাদিক্রমে দু'টি 
মঞ্চে অভিনয়ের সূত্রপাত হল। যোগেশের ভূমিকায় গুরু-শিষ্যের (গিরিশচন্দ্র-অমৃতলাল মিত্র) অভিনয়ের প্রতি-তুলনায় 
? দর্শকেরা মেতে উঠলেন। 
1 এই বছরে প্রফুল্ল' ছাড়া (নৃত্যগোপাল কবিরাজের স্ত্রীবুদ্ধি', ৫ অক্টোবর) তেমন কোনও উল্লেখযোগ্য নাটকের 
? অভিনয় হয়নি। বাদবাকি সবই পুরনো নাটক, এগুলি আগেই স্টারে অভিনীত হয়েছে। 
নর ১৮৯৬-তে গিরিশচন্দ্র সসম্মানে স্টারে ফিরে এলেন, মিনার্ভা ছেড়ে দিয়ে (১৫ এপ্রিল, ১৮৯৬) এবং পুরোপুরি 
1 'ড্রামাটিক ডিরেক্টর" হিসাবে যোগ দিলেন। বাংলা থিয়েটারে এই পদ প্রথম গিরিশচন্দ্রের জন্যই তৈরি হল। 
১৮৯৬-তে বঙিকমচন্দ্রের 'রাজসিংহ' উপন্যাসের নাট্যরুপ (অমৃতলাল বসু কৃত) ১১ জানুয়ারি অভিনীত হল। 
এপ্রিল মাসে গিরিশচন্দ্র স্টারে ফিরে এসে তার নতুন নাটক 'কালাপাহাড়' লিখে খুব যত্্ সহকারে অভিনয় করালেন 
1 (২৬ ডিসেম্বর)। অভিনয় করলেন : চিস্তামণি __ গিরিশচন্দ্র। কালাপাহাড় -__ অমৃতলাল মিত্র । ইমান __ নগেন্দ্রবালা। 
1 দোলনা __ নরীসুন্দরী। চঞ্চলা __ প্রমদাসুন্দরী। 
(  অমৃতলাল বসুর 'বৌমা'ও এই বছর অভিনীত হয়। বিলিতি মঞ্চের অভিনেতা দেবকার্সন সাহেবের মৃত্যুতে (২৪ 
? ফেব্রুয়ারি) স্টার অভিনয় বন্ধ রাখে এবং দু'দিন পরে তার স্ত্রীর সাহায্যার্থে অভিনয়ের আয়োজন করে। বিদেশী হলেও, 
? অভিনেতার প্রতি অভিনেতাদের এই সম্মান প্রদর্শন থিয়েটারের মর্যাদা বাড়িয়ে দেয়। আবার ৮ জুলাই, গুঁপন্যাসিক 
1 তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের স্মৃতির সম্মানে স্টার থিয়েটার তার পরিবারের সাহায্যে তারই উপন্যাসের নাট্যরূপ “সরলা' 
? অভিনয় করে। 
ৃ ১৮৯৭-তে তেমন উল্লেখযোগ্য কোনও নাটকের অভিনয় হয়নি। রানী ভিক্টোরিয়ার রাজ্যশাসনের অষ্টম বর্ষপূর্তি 


৩৩৩০৪৪৬৪৪৩৪ ৪৪৪৪৪৪ 9৪৩৪৩৩৪৩৩৪৩ ৪৩ ৪৪৪৪৩ ০৪৪৪৩০৪ ৪৪৪৪৪৪৬৬৪৩৬ ৮৩৪৪৪৪৪৪ ৪৪৪৪৬ 95555555885 88858686৩8 6665৪ 5র5 8 585 85552555535 65 85৬৬9885585 56৩ ৪5৩5৩৩৬৩৪৬৪ ৩5 ৪০৪৪০৪৪৪৪৪৪ ৪৪৪৩৬$ট৪ড০৪১৩৪৪ক৪৩৩৬৪৪৪৩৩৩৮৪৪৫ ররর 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ১৪৭ 


ভ ৪৬ ভব» ৬৬৬ জকি ও পচ এ অপ ক বট গু কচ 


৬ ও ও ও ৪ ঝা ক রড ও গঞ্জ ও বস্তি ওরস ড হন ডর এস ১৬ ওস্হ ও ৪১ ৬ ও ও ক রড ও ও ও ৪০7৫ ও ৭ ও ও এ ৪ ও হা ও ৪ ভন ৬ ৪ ৩৪ (এ দু ৪ ক ব্ঃও পান ও 


৪৪০৪৪৪৪৪৪৭৪ ৪৪৪৫৪ ৪৪৪৪৪৪৪৪ ৪৪৪ 4৪৪৪৪৪৪৫৪৪৪ ৪৪ ডর ৩৩৪৬০৪৪২৪৪৪ ৪৪৪৩৪৪৪৪৪৩ডর৪৪৪৪৩৪৪০৬৩৪৪০৪৪৪৪৩৩৩৬৩১৩৪৮৪৪ড০১৪৪৪০৪৪৪০৪০৬১৪৪৪৩৪৪৪৬০৪৪৪০৪৪৪৪৪৪৪১৪৬৪৪৪৪১ড৭৫২৪৪ডডড৪৪৪৪৪৪৪০৪৪০৪৪০৪৪৪৪৪৪৪৫৩৪ড৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৩৬৩৬৬৪৩৬৪৪৪৪৪৩৬৪৪৪ 


৬ ৬৬ এ হক ও ও জ পপ্য ও গড ৪ ও ও ৪০ ৯ ড ৪ ৮ ড রড- ০৮ পচ ও ৪ ওশ চটি টিপ ডন ভাপ ভ হত বসত উপ ৪ উ ৫৫ 


2 জপ ও ড জজ ও গুণ ডও পপ ও ও এ » ক রও 


₹ ৬০০ ড ও ৩ গচ্চ ডি ৪৪৬ ড পিস রড ৬ ক খাও ৪৩ উট ₹ ৪ ৪ ৩৮৮৬৬ ও গজ 


স্মরণে অভিনীত হয় “হীরক জুবিলী' (২১ জুন)। গিরিশচন্দ্রের দুটি নতুন রচনা “পারসাপ্রসূন' ও “মায়াবসান' যথাক্রমে 

১১ সেপ্টেম্বর এবং ১৮ ডিসেম্বর প্রথম অভিনীত হল। “মায়াবসান' গিরিশচন্দ্রের নতুন সামাজিক নাটক, এতে 

গিরিশচন্দ্র নিজে কালীকিঙ্করের ভূমিকায় অবিস্মরণীয় অভিনয় করেন। অন্যান্য ভূমিকায় দানীবাবু হেলধর), অক্ষয় 

কোগ্ডার (গণপতি), তারাসুন্দরী (অন্নপূর্ণা), নরীসুন্দরী (রঙ্গিনী) ও নগেন্দ্রবালা (বিন্দু) অভিনয় করেন। “হীরক 

জুবিলী'তে নটচরিত্রে অমৃতলাল মিত্র এবং এক মাতালের ভূমিকায় দানীবাবু অসামান্য অভিনয় করেন। 
১৮৯৮-তে শুধুমাত্র অমৃতলাল বসুর গ্রাম্য বিভ্রাট' (১ জানুয়ারি) প্রথম দিকে অভিনীত হল। 

এই বছরেই আবার গিরিশচন্দ্রের সঙ্তো থিয়েটারের কর্তৃপক্ষের মনোমালিন্য শুরু হয় এবং গিরিশচন্দ্র ১১ মে, 
১৮৯৮ অভিনয়ের পর স্টার থিয়েটার ছেড়ে দেন। তার এই স্টার থিয়েটার শেষবারের মতো ছেড়ে যাওয়া, আর কখনও 
তিনি স্টার থিয়েটারে ফিরে এসে যোগ দেননি। 

এই বছর এমনিতেই স্টারের অবস্থা ভালো যাচ্ছিল না। তার ওপরে গিরিশচন্দ্র চলে গেলেন। নাটক নেই, ভালো 
অভিনেতা নেই। উপরস্তু ১৮৯৮-এর মার্চ মাস থেকে কলকাতায় প্লেগ রোগ মহামারীরুূপে দেখা দিল। লোকে আতঙ্ডেক 
কলকাতা ছেড়ে পালাতে থাকে। ফলে ১৫ মে থেকে টানা চল্লিশ রাত স্টারে অভিনয় বম্ধ থাকে। আবার অভিনয় শুরু 
হয় ২৫ জুন থেকে৷ গিরিশচন্দ্রের পুরনো 'চৈতন্যলীলা' নাটক দিয়ে। তারপরে মঞ্চস্থ হল অমৃতলাল বসুর 'হরিশ্ন্দ্ 
(১০ সেপ্টেম্বর) এবং “বাবু' (২৯ অক্টোবর)। অম্বতলালের “হরিশ্ন্দ্র' নতুন নাটক হিসাবে প্রথম অভিনীত হল। 
হরিশ্চন্দ্র চরিত্রে অমৃতলাল মিত্র এবং বিদূষক চরিত্রে অক্ষয় কোঙার অভিনয়ে খুবই প্রশংসা লাভ করেছিলেন। 

এই দুর্দিনে থিয়েটারকে বাঁচাতে স্টার এক অভিনব ব্যবস্থা নেয়। নাট্যাভিনয়ের পূর্বে “বায়োক্ষোপ' দেখানোর 
ব্যবস্থা করে। ২৯ অক্টোবর, ১৮৯৮, স্টারে বাযক্ষোপ দেখানো শুরু হয়। নেলসনের মৃত্যু, ভিক্টোরিয়ার হীরক জুবিলির 
শোভাযাত্রা, গ্লাডস্টোনের শবানুগমন দেখানো হয়! পরে অমৃতলালের 'বাবু' দেখানো হয়। এরপর থেকে প্রতিটি 
নাট্যানুষ্ঠানের সঙ্তো “বায়োস্কোপ' প্রদর্শনীর ব্যবস্থা করা হয়। 

এখানে একটি তথ্যের উল্লেখ প্রয়োজন। বাংলা থিয়েটারে নাট্যাভিনয়ের সঙ্তো প্রথম “বায়োস্কোপ? 
(4১177810111) দেখানো শুরু হয় মিনার্ভা থিয়েটারে, ৩১ জানুয়ারি, ১৮৯৭ খ্রিস্টাব্দে। তারপরে অমরেন্দ্রনাথ দত্তের 
ক্লাসিক থিয়েটারে ১৯ মার্চ, ১৮৯৮! পরে স্টার থিয়েটারে ২৯ অক্টোবর, ১৮৯৮। বেঞ্জাল থিয়েটারে ৪ ডিসেম্বর 
১৮৯৮। [দ্র. শঙকর ভট্টাচার্য __ বাংলা রঙ্গালয়ের ইতিহাসের উপাদান, ১৯৮২, পৃ. ৫০১] 

উনিশ শতকের শেষের দিকে বাংলা রঙ্ালয় গুলি তাদের নাট্যাভিনয় দিয়ে যখন দর্শক আকষর্ণে ব্যর্থ হচ্ছিল, তখন 
ইউরোপে চালু হয়ে যাওয়া 'বায়োক্ষোপ' এদেশে আমদানি করে বিজ্ঞানের এই নবাবিষ্ৃত চমক দিয়ে দর্শকদের 
আকর্ষণের চেষ্টা হয়েছিল। বোঝাই যায়, এইরকম প্রয়াসের দ্বারা রঙ্গালয় কর্তৃপক্ষরা অর্থ উপার্জন করলেও, বাংলা 
থিয়েটারে নাট্যাভিনয়ের দুর্দশাই চলছিল । 

১৮৯৯ সালে পুরনো নাটকগুলির সঙ্ভো সঙ্তো নতুন কিছু নাটকও অভিনীত হল! সংস্কৃত 'মৃচ্ছকটিক' নাটকের 
বাংলা রুপাস্তর (নৃত্যগোপাল কবিরাজ কৃত) “বসস্তসেনা' নামে অভিনীত হপ ২৬ অগাস্ট। অমুতলাল বসুর “সাবাস 
আটাশ' (২৩ সেপ্টেম্বর ) এবং দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের “বিরহ' (৪ নভেম্বর) প্রথম অভিনীত হল এখানে। 

দেখা যাচ্ছে নাট্যকারের অভাবে স্টার থিয়েটারে অমৃতলাল বসু পরপর নাটক লিখে চলেছেন। গিরিশচন্দ্র না 
থাকাতে স্টার থিয়েটার নতুন ও আকর্ষণীয় নাটকের অভাবে ভালো অভিনয় করতে পারছিল না। 

১৮৯৯-এর ২৮ এপ্রিল থেকে, “আদর্শ বন্ধু' নাটক অভিনয়ের সময়ে স্টার থিয়েটার প্রথম বিদ্যুৎ-আলোর 
(81৩০110109) ব্যবস্থা করে। কলকাতায় তখন সবে (১৮৯৯-এর ১৭ এপ্রিল থেকে) নবাবিষ্কৃত বিদ্যুৎ-আলোর 
ব্যবস্থা চালু হয়েছে এবং রঙ্জালয় গুলির মধ্যে প্রথমেই স্টার থিয়েটার তার ব্যবহার শুরু করে। (দ্র. দর্শন চৌধুরী __ 
উনিশ শতকের নাট্যবিষয়, ১৯৮৫] এই নতুন আলোর ব্যবহারের ফলে থিয়েটারে আলোক নিয়ন্ত্রণ অভিনব হয়ে 
উঠল। বাংলা থিয়েটার থেকে ক্রমে গ্যাসবাতির আলোর ব্যবস্থা দূর হল। 
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১৯০০ সালে অমৃতলাল বসুর “আদর্শ বম্ধু' যেমন অভিনয় হল, তেমনই তার 'কৃপণের ধন' (২৬ মে), মনোমোহন 
বসুর 'প্রণয়পরীক্ষা' (১০ নভেম্বর), “হরিশ্চন্দ্র', দীনবন্ধু মিত্রের 'লীলাবতী', রাজকুমার বন্দ্যোপাধায়ের 'কিরণশশী' 
(২৫ অগাস্ট), দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 'ত্রযহস্পর্শ' (২৪ ডিসেম্বর), অমৃতলাল বসুর “যাদুকরী' (২৫ ডিসেম্বর) মঞ্চস্থ হল। 
£ নাটকগুলিও ফিরিয়ে অভিনয় করতে হচ্ছে। নতুন নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল রায় বাংলা রঙ্গালয়ে গৃহীত হচ্ছেন, যদিও 
? তার সার্থক নাটকগুলি এখনও রচিত হয়নি। 


উনিশ শতক শেষ হয়ে বিশ শতক শুরু হল। স্টার থিয়েটার নানা সুখ-দুঃখ, উত্থান-পতন, বাধা-বিঘ্বের মধা দিয়ে 
তার অভিনয়ে ধারাবাহিকতা বজায় রেখেছে। 
1 এই পর্বে কলকাতায় একই সঙ্তো স্টার, মিনার্ভা ও ক্লাসিক থিয়েটার সমানে পারস্পরিক পাল্লা দিয়ে চলেছে। 
গিরিশচন্দ্র তখন বহুরুপী প্রতিভা নিয়ে খ্যাতির মধ্যগগনে। তিনটি থিয়েটারই গিরিশচন্দ্রকে নিয়ে টানাটানি করছে এবং 
গিরিশচন্দ্র যখন যে মঞ্চে অবস্থান করছেন, তারই সৌভাগ্য ফিরেছে। স্টার থিয়েটার সব সময় গিরিশচন্দ্রের আনুকূল্য 
পায়নি, এক সময় থেকে একেবারেই আর পায়নি। তবুও, শত অসুবিধে সত্তেও স্টার থিয়েটার তার অব্যাহত 
; অভিনয়ধারাকে রক্ষা করেছে। তুলনায় ক্লাসিক কিছুদিনের মধোই বন্ধ হয়ে গেছে, মিনার্ভা থেকে থেকেই নির্জীব হয়ে 
পড়েছে! 


দ্বিতীয় পর্ব : (১৯০১-১৯২০) 

বিশ শতকের গোড়া থেকে প্রথম বিশ্বযুদ্ধোত্তর কাল পর্যস্ত (১৯০১-১৯২০) স্টার থিয়েটার চালিয়েছিলেন কখনও 
£ অমৃতলাল বসু, অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফী কিংবা অমরেন্দ্রনাথ দত্ত। এই সময়কালের মধোই অর্ধেন্দুশেখর (১৯০৮) এবং 
? অমরেন্দ্রনাথ দত্ত (১৯১৬) মারা যান। কিন্তু স্টারের বিখ্যাত অভিনেতা অমৃতলাল মিত্রও চলে গেলেন ১৯০৮ সালে। 
দীর্ঘায়ু অমৃতলাল বসু তারপরেও বহুদিন সব সময়েই স্টারের সঞ্তো ওতপ্রোতভাবে জড়িত ছিলেন। 

১৯০১ খ্রিস্টাব্দে রাজকৃষ্ণ রায়ের “নরমেধযজ্ঞ' ও অমৃতলালের “যাদুকরী' অভিনীত হয় (১ জানুয়ারি)। তাছাড়া 
গিরিশের 'বুদ্ধদেবচরিত' ও অমৃতলালের “তাজ্জব ব্যাপার" €৫ জানুয়ারি), রাজকৃষ্ণ রায়ের “বধ্যশৃঙ্জা' (৬ জানুয়ারি) 
1 , দীনবন্ধু মিত্রের 'নীলদর্পণ' (১৩ জানুয়ারি), মনোমোহন বসুর 'প্রণয়পরীক্ষা' (১৯ জানুয়ারি), দীনবম্ধুর 'লীলাবতী' 
(১৬ ফেব্রুয়ারি), বঙিকমচন্দ্রের “বিষবৃক্ষ' উপন্যাসের নাট্যরূপ ( অমৃতলাল বসু, ১৩ এপ্রিল), “সরলা' প্রভৃতি নাটকের 
ঘুরে ফিরে অভিনয় হয়। ২৫ ডিসেম্বর অমৃতলালের “অবতার' নাটক মঞ্চস্থ হয়। 

১৯০২ খ্রিস্টাব্দে পুরনো নাটকগুলিরই অভিনয় চলতে থাকে। নতুনের মধ্যে অমৃতলাল বসুর “নবজীবন' প্রথম 
অভিনীত হল (১ জানুয়ারি), বঙ্রিমচন্দ্রের চন্দ্রশেখর উপন্যাসের নাট্যরুপ (অমৃতলাল কৃত, ২ ফেব্রুয়ারি), অমৃতলালের 
“তরুবালা' (৯ ফেব্রুয়ারি) এখানে প্রথম অভিনয় করা হল। এছাড়া সপ্তম এডওয়ার্ডের মুকুটোৎসব হিসাবে বিশেষ 
অভিনয় করা হল “সাত খুন মাপ' নামে নাটক, ২৫ জুন। এটি 56৬০1 7)0010075 [১0100100' নাটকের বাংলা রূপাস্তর। 

ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদের “সাবিত্রী” প্রথম অভিনীত হল (৪ অক্টোবর), 'বেদৌরা' প্রথম অভিনীত হল ২৫ ডিসেম্বর । 
১৯০৩ খ্রিস্টাব্দ বাংলার ইতিহাসে খুবই উল্লেখযোগ্য । এই বছরেই ব্রিটিশ বড়লাট লর্ড কার্জন বষ্জাভঙ্োর প্রস্তাব 
 দেন। এই প্রস্তাব নেওয়ার সঙ্টো সঙ্তো সারা দেশ প্রতিবাদে উত্তাল হয়ে ওঠে। জনমনের এই দাবিতে রঙুগালয় গুলিও 
? পিছনে থাকতে পারেনি। নাট্যনিয়ন্ত্রণ আইনের (১৮৭৬) ভয়ে বাংলা মঞ্চ থেকে জাতীয়তাবোধ ও স্বদেশানুরাগের নাটক 
? প্রায় অস্তহিত হয়েছিল। আজকের এই গণ-উম্মাদনার দিনে রঞ্তামঞ্চগুলি আবার সাহস ভরে জাতীয় ভাবাবেগের 
নাট্যাভিনয় শুরু করে দেয়। রঞ্তামঞ্চের উৎসাহে নাট্যকারেরাও আবার এই ধরনের নাটারচনা শুরু করে দেন। বাংলা 
থিয়েটারে আবার স্বদেশ ও জাতীয়তাবোধের বিষয় নিয়ে নাটক রচনার জোয়ার এল। 
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ংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ১৪৯ 
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? 
গিরিশচন্দ্র মিনার্ভা থিয়েটারে তার “সিরাজদ্দৌলা', 'মীরকাশিম", 'ছত্রপতি শিবাজী" ইত্যাদি স্বদেশপ্রেমের নাটকগুলি : 

: অভিনয় করে বাঙালিকে মাতিয়ে দিলেন। স্টার থিয়েটারও এতদিন বাদে সাহস ভরে পৌরাণিক নাটক ও গীতিনাট্য | 
? ছেড়ে স্বাদেশিক ভাবানুরাগের নাটক অভিনয় শুরু করল। ঠিক এই সময়ে (মে, ১৯০৩) অরধেন্দুশেখর মুস্তফী স্টারে যোগ 1 
? দেন এবং তারই উদ্যোগে এই জাতীয় অভিনয় হতে থাকল। এবং স্টার থিয়েটারের ভাগা ফিরে গেল। ক্ষীরোদপ্রসাদের 
ৃ 'প্রতাপাদিতা' (১৫.৮.০৪), “রঞ্জাবতী' (৩.৯.০৪) প্রথম অভিনয় করল স্টার। এই ধারা বেয়েই ক্রমে ক্ষীরোদপ্রসাদের 
“পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত' (৪.৬.০৬), নন্দকুমার' (২৪.০৮.০৭), “পদ্ষিনী' (২৩.১২.০৫), দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের “রাণাপ্রতাপ' 
? (২২৭.০৫), অমৃতলাল বসুর “সাবাস বাঙালি' (২৫.১২.০৫) মনোমোহন গোস্বামীর কর্মফল” (৩.৭.০৯) অভিনীত : 
; হল। অনেকদিন বাদে বাংলা রঙ্গালয় জাতীয় ভাবোদ্দীপনায় পরিপূর্ণ হয়ে গেল। ফিরে এল “নীলদর্পণ”, অভিনীত হতে ; 
; থাকল বঞ্তিমচন্দ্রের চন্দ্রশেখর', রমেশচন্দ্র দত্তের “রাজপুত জীবনসম্ধ্যা' উপন্যাসের নাট্যরূপ “জীবনসন্ধ্যা' নামে : 
1 (নাটারুপ অমরেন্দ্রনাথ দত্ত), (২১.১১.০৮), অমরেন্দ্রনাথ দত্তের 'রানী ভবানী" । অনেক দিন বাদে ঝিমিয়ে পড়া রঞ্ডামঞ্চ 
? প্রাণাবেগে চঞ্চল হয়ে উঠল। স্টার থিয়েটারে অভিনেতা অমৃতলাল মিত্র প্রতাপাদিত্য, রাণাপ্রতাপ, মীরকাশিম প্রভৃতি 1 
1 ইতিহাসের 'জাতীয় বীরদের" চরিত্রাভিনয়ে বাঙালি দর্শকদের আবেগাপ্নুত করে তুললেন। ৃ 
1 এই জাতীয় নাটকের অভিনয় শুরু হয়েছিল স্টারে ১৯০৩ খ্রিস্টাব্দ থেকেই, সেই বঙিকিমচন্দ্রের রাজসিংহ উপন্যাসের 1 
অভিনয়ে (অমৃতলাল বসু কৃত, ০৪.০৪.০৩) মধা দিয়ে। রাজসিংহের ভূমিকায় অমৃতলাল মিত্র এবং দরিয়ার চরিত্রে 
1 নবীসুন্দরী ডানগণকে মাতিয়ে দিতে শুরু করলেন। “রাজসিংহ' স্টারে আগেও অভিনীত হয়েছিল, কিন্তু বর্তমান : 
£ যুগমানসের আকাঙক্ষায় এবারকার রাজসিংহ নতুন মাত্রা পেয়ে গেল। 
1 ক্ষীরোদ প্রসাদের নতুন রচিত 'প্রতাপাদিতা* সেই ধারাকে আরও প্রাণবন্ত করে তৃলল। অভিনয়ে ছিলেন : বিক্রমাদিতা 
1 ও বডা __ অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফী। বসত্ত রায় -__ অক্ষয়কালী কোঙার। প্রতাপাদিত্য __ অমুতলাল মিত্র। গোবিন্দদাস 
? -._ কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায়। বিজয়া __ নরীসুন্দরী। গয়লাবৌ __ ক্ষেত্রমণি। 
ৃ ১৯০৩ থেকে ১৯০৫, এই উন্মাদনার মধা দিয়ে বাঙালি যেমন চলেছিল, বাংলা রফ্জামঞ্চ গুলিও সেইভাবে এই জাতীয় 
; নাটকগুলি অভিনয় করে চলেছিল। ১৯০৫ সালের জুলাই মাসে বড়লাট লর্ড কার্জন ঘোষণা করেন, ১৬ অক্টোবর থেকে 1 
? 'বঙ্জাভগ্তা' কার্যকর হবে। বাংলাকে ভেঙে দু্টুকরো করে পূর্ব ও উত্তরবঙ্তা যুক্ত হবে অসম প্রদেশের সঙ্তো এবং 
; পশ্চিমবঙ্তা যুক্ত হবে বিহার-ওডিশার সঙ্ভো। এর প্রতিবাদে সারা বাংলা উত্তাল হয়ে ওঠে। আন্দোলন শুরু হয়। “স্বদেশী 
? 'আন্দোলন' নামে খ্যাত এই প্রতিবাদ আন্দোলনে সেদিন সারা দেশ স্বদেশপ্রেমের মন্ত্রে দীক্ষা নেয়। বাংলা রঙ্তামঞ্চগুলির 
; সঞ্তো স্টার িযেটারও সেদিন নাট্যাভিনয়ের মাধামে বাঙালির স্বদেশপ্রেমের আন্দোলনে শামিল হয়েছিল। 
ৃ ১৯০৫-এব ৬ সেপ্টেম্বব, যেদিন “বড্তাভগ্তা' করার কথা ঘোষণা করলেন লর্ড কারন, সেদিন সমগ্র বাঙালি জাতির ; 
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55555৪৪৩৪৬৩ ৪৩৪৪৪৩৪৩৬১৪৪৪৪৪৪০৩৪৫৬৬৪১৪০৪৪৩৩৪৩৪১৩৪৩৩৬৪৪ 
কপ৬ক৪ক৪০৩৬৩৬০৩৪৫০৪০৪০৪৬৩৪৬১৪৬৬৪৩৪৪ড এজ ১৩৪ ৪৪৭৩৩৪১৪৪৪৪৪৪৪৩০৪৬৪৩৪৩৩ ০৪ তর ৬৩তড়তডতডড তত্ত্ব উজজভরচত্ উর ওহ ড৮৪হক৪৯৪৪৮২৬৬৮০6৪৪৩৬৫কহএক৩র৬৬হ জব রিক৪৬৪৩৪কড তত ৬৬ 
৪ 


1 তবে এই সময়কালে শুধু যে জাতীয়তাবোধ ও স্বদেশ ভাবানুরাগের নাটকগুলিই অভিনীত হয়েছে, তা নয়। এই 
? ধরনের নাটক ছাড়াও এই পর্বে “সৎসঙ্তা' (ঘুপেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায়), “খাসদখল' (অমৃতলাল বসু). 'পরপারে' 
1 (দ্বিজেন্দ্রলাল রায়), 'ধর্মবিপ্লব' (মনমোহন গোস্বামী), “জয়পতাকা' (বামলাল বন্দোপাধ্যায়), 'অহল্যাবাঈ' (মণিলাল 
| বন্দ্যোপাধ্যায়), 'অকলঙক শশী" (রবীন্দ্রনাথের দিদি গল্পের নাট্যরূপ : রামলাল বন্দ্যোপাধ্যায়), “সওদাগর' (শেক্সপীয়রের 
; মার্চেন্ট অব ভেনিস নাটকের বাংলা রুপান্তর ভূপেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায়), 'ওথেলো” (অনু. দেবেন্দ্রনাথ বসু) প্রভৃতি 
? অভিনয়ের উল্লেখ করা যেতে পারে। এই সময়ে স্টার থিয়েটার শেক্সগীয়রের হ্যামলেট" নাটকটি মূল ইংরেজিতেই । 
ৃ অভিনয়ের ব্যবস্থা করে (২৩.৯.০৯) 119001706 7. 9301107001)1-এর তত্বাবধানে । বিখ্যাত ইংরেজ অভিনেতা স্যার ৃ 
ৃ হেনরি আরভিংয়ের বন্ধু ও শিষ্য 000110$ ৬০1০ হ্যামলেট চরিত্রে অভিনয় করেছিলেন। এর আগেই (১২ জুন, ১৯০৯) 
ৃ স্টার অবশ্য 'হ্যামলেট' অবলম্বনে বাংলায় 'হরিরাজ' (নগৈন্দ্রনাথ চৌধুরী) অভিনয় করেছিল। এছাড়া বর্িকমচন্দ্রের 1 
1? ইন্দিরা উপন্যাসের নাট্যর্প (অমরেন্দ্রনাথ দত্ত) এখানেই প্রথম অভিনীত হল (২৭.২.০৯)। 
| দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের নাটক যেমন এই সময়ে স্টারে অভিনীত হতে থাকে, তেমনই নাটাকার হিসেবে ক্ষীরোদপ্রসাদ 
1 বিদ্যাবিনোদের প্রতিষ্ঠাও এখানে শুরু হল। 'প্রতাপাদিতা' থেকেই তার খাতি বৃদ্ধি পায়। 
;? . বঙ্িকমচন্দ্রের 'কমলকাস্ত' নামের রচনার নাটারুপ দেন অমরেন্দ্রনাথ দত্ত। এটি ১৯০৯-এর ১২ জুন অভিনীত হয়। 
কমলাকাস্তরুপী কাশীনাথ চট্রোপাধ্যায় এবং প্রসন্ন গোয়ালিনীর ভূমিকায় কুসুমকুমারী রঞ্তারসে জমিয়ে দেন। 
১৯০৯ থেকেই অমরেন্দ্রনাথ দত্ত কুসুমকুমারীসহ স্টার থিয়েটারে অভিনয় করছিলেন। পরে ১৯১১ থেকে ১৯১৩ 
সাল পর্যস্ত তিনি স্টাব মের স্বত্বাধিকারী ছিলেন। ১৯০৯-এর ৪ মে থেকে স্টার থিয়েটারে বৈদ্যুতিক পাখার ব্যবহার 
শুরু হয়। তখন ক্ষীরোদপ্রসাদের “রক্ষ ও রমণী' এবং অমৃতলাল বসুর 'একাকার' অভিনয় হচ্ছিল। ৃ 
১৯০৮ খ্রিস্টাব্দে পুরনো নাটকগুলি অভিনীত হয়ে চলল । মাঝে মাঝে অভিনীত হল অমরেন্দ্রনাথ দত্তের “যৎকিঞিত' 
(২৫ জুন), হারাণচন্দ্র রক্ষিতের উপন্যাস অবলম্বনে “কামিনীকাঞ্চন' (নাটাবুপ : অমরেন্দ্রনাথ দত্ত), রমেশচন্দ্র দত্তের : 
উপন্যাস রাজপুত জীবনসন্ধ্যা অবলম্বনে 'জীবনসন্ধ্যা' (না্টারুপ অমরেন্দ্রনাথ দত্ত, ২১ নভেম্বর), অমরেন্দ্রনাথ দত্তের 
'কেয়া মজাদার" (২৫ ডিসেম্বর)। ১৯০৯ খ্রিস্টাব্দ চলল একইভাবে । নতুন নাটকের মধ্যে ইন্দিরা" মনোমোহন গোস্বামীর 
কর্মফল", নিত্যবোধ বিদ্যারত্রের 'কুসুমে কীট" (২০ জুলাই) অভিনীত হল। স্টারেই “কর্মফল' প্রথম অভিনীত হয়। 
! ব্রিটিশ সরকার এই নাটকের অভিনয় ও প্রচার বম্ধ করে দেয়। ৃ 
১৯১০ সালে প্রথম অভিনীত হল '“দশচক্র', রবীন্দ্রনাথের মুক্তির উপায়-এর নাট্যরুপ (সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায়, 
২৬ ফেব্রুয়ারি)। অমরেন্দ্রনাথ দত্তের “রানীভবানী' (৬ অগাস্ট), “গুরুঠাকুর' (ভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, ১১ সেপ্টেম্বর) 
1 , হরনাথ বসুর 'বেহুলা' (১০ ডিসেম্বর)। নতুন এই নাটকগুলির সঙ্জো পুরনো নাটকগুলি তো চলছিলই। 
ৃ ১৯১১-তে ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদের “সুলতান' এবং 'নাগেশ্বর' (২৯ এপ্রিল) এখানে প্রথম অভিনীত হল। 
? এছাড়া পুরনো সব নাটকের পুনরাভিনয় চলছিল। ১৯১১ সালের ২৭ সেপ্টেম্বর থেকে ১০ নভেম্বর এখানে অভিনয় 
; বন্ধ ছিল। তারপর অভিনীত হল ভূপেন্দ্রনাথ বন্দোপাধায়ের “সৎসঙ্জা' (১১ নভেম্বর), দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের মজার 
; নাটক 'হরিনাথের শশুরবাড়িযাত্রা" (২৫ নভেম্বর), নরেন্দ্রনাথ সরকারের 'জীবনসংশ্রাম' (২৬ ডিসেম্বর)। 'হরিনাথের 
? শ্বশূরবাড়িযাত্রা' নাটকে মঞ্চে দেখানো হয়েছিল আস্ত একটা ট্রেন। এই ট্রেন থেকে যাত্রীরা ওঠানামা করছে, তারপরে 
ৃ ট্রেন ধীরে ধীরে চলে যাচ্ছে। মঞ্চের এই কৌশল সেদিন দর্শকদের আকর্ষণের ও আলোচনার বিষয়বস্তু হয়ে উঠেছিল। 
ৃ ১৯১২ ধ্রিস্টাব্দের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য খবর হল গিরিশচন্দ্রের মৃত্যু (৯ ফেব্রুয়ারি, ১৯১২) [৮ ফেবুয়ারি রাত্রি 
? বারোটার পর ১টা ১০ মিনিটে তার মৃত্যু হয়, সে জন্য ইংরেজি মতে ৯ ফেবুয়ারি হওয়াই বিধেয়।] গিরিশচন্দ্রের মৃত্যু 
1 বাংলা রগ্জালয়ের পক্ষে বিরাট ক্ষতি। তার নাটাজীবনের প্রায় ৪০ বছর তিনিই ছিলেন বাংলা মঞ্চের শ্রেষ্ঠ অভিনেতা, 
শ্রেষ্ঠ না্যপরিচালক ও মঞ্যাধাক্ষ। এবং অবিসংবাদিত শ্রেষ্ঠ ও জনপ্রিয় নাটাকার। টাউন হলে বিরাট স্মৃতিসভা হয়। ; 
সেখানে সুরেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায়, গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, সারদাচরণ মিত্র, প্যারীমোহন মুখোপাধ্যায়, সুরেশচন্দ্র 


কি 
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এত 
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ছু ৩ জকি এস এ ডক ৬ রড ও রশ ক জিত ৬৪ 


সমাজপতি স্মৃতিচারণ করেন। সভাপতি ছিলেন বর্ধমানের মহারাজা বিজয়টটাদ মহতাব। কথাটি উল্লেখ করা এই কারণে 
যে, এই সভায় থিয়েটারের অভিনেত্রীদের প্রবেশাধিকার ছিল না। অথচ তখনকার প্রায় সব অভিনেত্রীই গিরিশচন্দ্রের 
হাতেগড়া। তাই অমরেন্দ্রনাথ দত্তের উদ্যোগে ও সভাপতিত্বে স্টার থিয়েটারে গিরিশচন্দ্রের স্মৃতিসভায় আয়োজন করা 
হয় (৯ সেপ্েম্বর, ১৯১২) এবং সেখানে অভিনেত্রীবৃন্দ তাদের স্মৃতি ও সম্মান জানান গিরিশচন্দ্রের প্রতি। সভাপতি 
অমরেন্দ্রনাথ। 

১৯১২-তে পুরনো নাটকেরই অভিনয় চলছে। তার মধ্যে অমৃতলাল বসুর নতুন নাটক “খাসদখল' প্রথম অভিনীত 
হয় ৩০ মার্চ। অভিনয় করলেন : অমৃতলাল বসু __ নিতাইচরণ। অমরেন্দ্রনাথ দত্ত -_ মোহিতমোহন। কাশীনাথ 
চট্টোপাধ্যায় -- মনোমোহন। ক্ষেত্রমোহন মিত্র __ সুরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় কুঞ্জলাল চক্রবর্তী __ ঠার্কদা মহাশয়। 
ল্ষ্মীনারায়ণ মুখোপাধ্যায় __ ডা. ডি. মিত্র। কার্তিকচন্দ্র দে __ পাকড়াশি। বসস্তকুমারী _- মোক্ষদা। সুশীলাবালা __ 
গিবিবালা। কুমুদিনী __- আহ্াদী। মৃণালিনী __ বিধু ঝি। 


এই নাটকের অভিনয় সব দিক দিয়ে আলোড়ন তুলেছিল। অভিনয়, সাজসজ্জা, দৃশ্যপট, হ্যান্ডবিল __ সব বিষয়েই ; 
রঞ্জালয়ের ইতিহাসে অভিনবত্ব সৃষ্টি করেছিল। নিতাইচরণের মুখে (অভিনেতা : অমৃতলাল) "15 00০" বাংলা ভাষায় ; 
প্রবাদবাক্য হয়ে উঠেছিল। 'নিতাই অমৃতলালেব এক অভিনব ও অবিস্মরণীয় সৃষ্টি। স্বল্পবুদ্ধি এই মানুষটি তাহার ইজ 
দি'র বাহুল্যে কৌতুকের প্রবাহ অনর্গল করিয়া দিয়া নাটকের শেষের দিকে একটি পুরা মানুষ হইয়া উঠিয়াছেন ... মোহিত ৃ 


? ও গিরিবালার পুনর্মিলনে আনন্দিত হইয়া চলিয়াছে -__ 3০৪ ০৬ [01001 15 (17০, মোহিতের সঙ্গে ইজ দি আমার 


ঝগড়া ছিল, নন্দবাবুর সর্তো ইজ দি নয়। %9 01০ 1$ 010০ গিরিবালা __ মার বর, %০ 15১ 10116 ৮০৪৮ ১০ 
001401." এখানে হাস্যরস ও করুণরস এক হইয়া গিয়াছে।' [অরুণলাল মিত্র __ অমুতলাল বসুর জীবনী ও সাহিত্য, 
পৃ. ১৯৯-২০০| গিরিবালার ভূমিকায় সুশীলাবালার কণ্ঠে গান __ “ওগো কেউ বল না গো ভাতার কেমন মিষ্টি'__ 
সেকালে ভীযণ জনপ্রিয় হয়েছিল। 
মনোমোহন বসুর “বুপকথা" (১৫ জুন), দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের “পরপারে' (১৭ অগাস্ট), মনোমোহন গোস্বামীর 
ধর্মবিপ্লব (২৯ মার্চ), রামলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'কালপরিণয়' (২৫ ডিসেম্বর) এখানে প্রথম অভিনীত হয়। 
এখানে একটি ঘটনাব উল্লেখ অবশাই প্রয়োজন। দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের লেখা কৌতুক গীতিনাটা “আনন্দ বিদায়” স্টার 
থিয়েটারেই প্রথম অভিনীত হল ১৬ নভেম্বর, ১৯১২ সালে। সঙ্ঠো দ্বিজেন্দ্রলালেরই পরপারে" অভিনয়ের বাবস্থা 
ছিল। 'আনন্দ বিদায়" গীতিনাট্যে রূপকের সাহায্যে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরকে ব্যঙ্জা-বিদূপ করাই ছিল নাট্যকারের উদ্দেশ্য । 
এই নিয়ে “আনন্দ বিদায় অভিনয়ের প্রথম দিনেই গণ্ডগোল শুরু হয়। শঙ্কর ভট্টাচার্যের 'বাংলা রঙ্জালয়ের ইতিহাসের 
উপাদান' (১৯১০-১৯১৯) গ্রন্থ থেকে ঘটনাটি উদ্ধার করি : 
'এইদিন অভিনয়ের পূর্বেই নাটকের বিষয়বস্তুর কথা প্রচারিত হয়ে যাওয়ায় রবীন্দ্রনাথের অনুরাগী একটি দল 
স্থির করেন যে, নাটকটি চলাকালীন গণ্ডগোল পাকিয়ে অভিনয় বম্ধ করে দেবেন। সেই অনুযায়ী টিকিট কেটে 
স্টার থিয়েটারের দর্শকাসনে বিভিন্ন জায়গায় তার আসন গ্রহণ করেন। যেন গণ্ডগোল হওয়ার সময়ে মনে হবে 
যে, প্রেক্ষাগুহের প্রায় সমস্ত দর্শকই নাটকটির বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করছেন। নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলালও দোতলায় 
রয়্যাল বক্সে বসে। প্রথম অঙ্ক নির্বিঘে শেষ হল। দ্বিতীয় অঞ্ডে রূপক কৃষ্ণের ভূমিকায় কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রনাথের একটি গানের প্যারেডি আরম্ভ করা মাত্র পূর্ব থেকে প্রস্তুত দর্শকরা সমস্বরে নাটকটি বম্ধ করে 
দেওয়ার দাবি করতে থাকেন এবং রঞ্গমঞ্চে অগ্নিসংযোগ করে দেওয়ার ভয়ও দেখাতে থাকেন। কর্তৃপক্ষ তখনি 
যবনিকা ফেলে দিলেন। এদিকে রয়াল বক্স থেকে দ্বিজেন্দ্রলাল দর্শকদের উদ্দেশ্যে কিছু বলতেই উত্তেজিত 
দর্শকরা তার দিকে ছুটে গেলেন। সেই অবস্থায় দ্বিজেন্দ্রলালকে মঞ্চের এক নিভৃত অংশে লুকিয়ে রাখা হল। 
শেষে দ্বিজেন্দ্রলাল বিরোধী নট-নাট্যকার মনোমোহন গোস্বামী মঞ্চে এসে দ্বিজেন্দ্রলালের রচনার বিভিন্ন দোষত্ুটি 
দেখিয়ে এক ভাষণ দেন এবং তাতেই উত্তেজিত দর্শকরা শাস্ত হয়ে যান। সেদিনকার মতো নাটকটিনন অভিনয় 
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ভগ্ন 
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বন্ধ হয়ে গেলেও ৫ ডিসেম্বর, ১৯১২ নাটকটি পুনরাভিনীত হয়।' সঙ্ঠো আনি আবটের প্রদর্শশী ও | 
ৃ “আবুহোসেন'-এর অভিনয় হয়েছিল।' ৃ 
1. মনে রাখতে হবে, রবীন্দ্রনাথের মতো খ্যাতকীর্তি একজনের বিরুদ্ধে এইরকম বাঙ্জাবিদ্ব্প রচনা করে দ্বিজেন্দ্রলাল, 1 
1 সে সময়ে যতই রবীন্দ্র-বিরোধী হোন, পরিচ্ছন্ন রুচির পরিচয় দেননি। আরও মনে রাখতে হবে, এই নাটকটি অভিনয়ের ৃ 
1 সময়ে স্টার থিয়েটারের ম্যানেজার ছিলেন রবীন্দ্রভক্ত ও পারিবারিক পরিচিত অমরেন্দ্রনাথ দত্ত এবং অনারারি ! 
'ড্রামাটিক ডিরেক্টর' ছিলেন অমৃতলাল বসু। ! 
ৃ দ্বিতীয়বারের পর “আনন্দ বিদায়" স্টারে তো নযহ, অনা কোনও রফ্জামঞ্চেও আর কখনও অভিনীত হয়নি। 
ৃ ১৯১৩-তে নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের মৃত্যু হয় (১৭ মে)। পুরনো নাটকগুলিরই অভিনয় হয়ে চলেছে। মঞ্চে 
 'বায়োক্কোপ'ও দেখানো চলছে। টাকার জন্য বাইরে গিয়ে আমন্ত্রিত অভিনয়ও চলছে। সে কারণে কলকাতায় অভিনয় 
? বন্ধ থাকছে। তার মধ্যে মনোমোহন গোস্বামীর 'ধর্মবিপ্লব" এরতিহাসিক পঞ্চাডক নাটক প্রথম অভিনীত হল (২৯ মার্চ) : 
? । অমরেন্দ্রনাথের কৌতুক গীতিনাটয 'কিসমিস' (৩ মে), অনেকদিন বাদে রশীন্দ্রনাথের 'রাজা ও রানী” (১৭ মে) 1 
অভিনীত হল। অমরেন্দ্রনাথের কৌতুকনাট্য 'রোকশোধ' (১ নভেম্বব) প্রথম অভিন্ন । বে"ও কোনও দিন নাট্যাভিনয়ের ৃ 
? সঙ্ভো প্রফেসর চিত্তরঞ্জন গোস্বামীর হাস্যকৌতুক, ম্যাজিক, টিলিপাথি, গোপালচন্ত্র সিংহরায়ের ক্যারিকেচার ও 


1 ভেন্ট্রিলোকুইজম, এম. এল. সেনের রয়্যাল বায়োস্কোপ প্রোগ্রামে থাকত। ৃ 
1 ১৯১৪-তে উল্লেখযোগ্য অভিনয় রবীন্দ্রনাথের 'শাস্তি' গঞ্সের নাট্য (রামলাল বন্দোপাধ্যায়ের সহযোগিতায় ? 
1 অমরেন্দ্রনাথ দত্ত) 'অভিমানিনী" (১৩ জুন)। অভিনয়ে ছিলেন : মন্মথনাথ পাল __ ছিদাম। ক্ষেত্রমোহন মিত্র _ 1 
? দুখীরাম। কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায় _- রামলোচন। ধীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় -_ সিভিল সার্জেন। কুসুমকুমারী __ চন্দরা। ; 
; নরীসুন্দরী -_ ললিতা । মুণালিনী __ রাধা। ৃ 
| এই সময়ে অমরেন্দ্নাথ উদ্যোগী হয়ে 'থিয়েটার' নামে একটি পত্রিকা প্রকাশ করেন। প্রথম প্রকাশ ১০ জুলাই, 
? ১৯১৪। আট মাস চলে পত্রিকাটি বন্ধ হয়ে যায়! ৃ 


মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের “অহল্যাবাঈ' প্রথম অভিনীত হল (১৫ অগাস্ট)। ৩১ অক্টোবর অভিনীত হল 'অকলঙরক ; 
? শশী", রবীন্দ্রনাথের “দিদি” গল্লেব নাট্যরুপ রোমলাল বন্দ্যোপাধ্যায়)। অভিনয় করেছিলেন : অমরেন্দ্রনাথ দত্ত -__ 
 জয়গোপাল। কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায় __ দুর্লভ। বুগ্তলাল চক্রবর্তী __ কেদার নন্দী। হীরালাল দত্ত __ মধু ডাক্তার। 
? কুসুমকুমারী __ শশী। বসস্তকুমারী __ তারা। মৃণালিনী -_ সুভাষিণী। এছাড়া ভূপেন্দ্রনাথ বন্দযোপাধ্যায়ের 'ক্ষত্রধীর' 
ৃ (৫ ডিসেম্বর) মহাভারতের যুদ্ধ নিয়ে লেখা হলেও ইউরোপের বর্তমান বিশ্বযুদ্ধকে তুলে ধরে। মনে রাখতে হবে, 
; ১৯১৪-তে প্রথম বিশ্বযুদ্ধ শুরু হয়, চলেছিল ১৯১৮ পর্যস্ত। যদিও প্রথম এই মহাযুদ্ধের কোনও প্রত্যক্ষ প্রভাব এ দেশে 
? পড়েনি। তবুও পরোক্ষ প্রভাব ভারতবাসী হাড়ে হাড়ে টের পেয়েছিল। অমরেন্্রনাথ দত্তের 'অভিনেত্রীর রূপ" এখানে 1 
প্রথম অভিনীত হল (২৬ ডিসেম্বর)। তার একই নামের উপন্যাসের নাটার্প তিনি নিজেই দিয়েছিলেন। 

১৯১৫ খরস্টাব্দও স্টারের পক্ষে ভালোমন্দ মিলিয়ে চলে। পুরনো সব নাটক অভিনয় করা হচ্ছে। বছরের গোড়াতেই : 
(৩ জানুয়ারি, ১৯১৫) স্টারের প্রখ্যাত অভিনেত্রী সুশীলাবালা মারা গেলেন। তাই সেদিন স্টারে অভিনয়ের আগে | 


এ ও দক এড ৫ ক ডঃ ও গখা-রা ৪৭%৪ ৪৩৪৪৫: ৮৪৪৪৬ রড রদ 


ৃ এই বছরে তেমন কোনও উল্লেখযোগ্য অভিনয় নেই। ভালো নাটক তেমন রচিত হচ্ছে না। তার মধ্যেও ; 
 অমরেন্দ্রনাথ দত্তের 'প্রেমের জেপলীন' (৬ ফেব্রুয়ারি), রামলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের বেলোয়ারী' (৬ ফেব্রুয়ারি), স্বর্ণকুমারী ৃ 
1 দেবীর 'কনেবদল' €৬ ফেব্রুয়ারি), মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'মাধব রাও (২৭ এপ্রিল), জগতচন্দ্র সেনের “রাজা | 
? চন্দ্রধবজ' (২১ অগাস্ট), মনোমোহন গোস্বামীর 'ভীলেদের ভোমরা" (২৫ ডিসেম্বর) প্রথম অভিনীত হল। এর মধ্যে ; 
ৃ $/11501 8071-এর লেখা বিখ্যাত উপন্যাস “770 518) 01 010 070১5" অবলম্বনে ভৃপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ওই ৰ 


? নামেই বাংলায় নাটারুপ দেন ও সেটি স্টারে অভিনীত হয়েছিল (২৭ ফেব্রয়ারি)। অমৃতবাজার পত্রিকা (২৩ মার্চ, | 
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১৯১৫) প্রশংসা করে লিখেছিল : “775 9181) 01 0105 0055 017 0106 ৮1016, ৪১ [00৫009৫ ০ 11115 ০011[921)5, 
10115 0. 01511101 019001) 11) 012019010 [00000101." এই বছরেই একবার স্টারে বহুখ্যাত মার্কিনী নাট্যশিল্পী 
[0০176৬01 3111 ভার /১11১।1 0০. নিয়ে কলকাতায় এসে স্টারে ২০৫ [110181) ৮/০1 1018119” অভিনয় করে যান (২৪ 
মার্চ)। তারা বারকয়েক অভিনয় করেছিলেন। স্টার একদিন (১২ অক্টোবর) ইংরেজিতে 'দা সাইন অফ দা ক্রুস' নাটকটির 
নির্বাচিত দৃশ্যের অভিনয় করে। বাংলায় ওই নাটকেরই একই দৃশ্যের অভিনয় কবে দর্শকদের তাক লাগিয়ে দিয়েছিল। 

৪ ডিসেম্বর মহাসমারোহে অভিনীত হল শেক্সপীয়রের 14010191101 ৬০1০০ নাটকের বাংলা বুপাস্তর 
(ভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়) 'সওদাগর' নামে। অভিনয় করেছিলেন : অমরেন্দ্রনাথ দত্ত __ কুলীরক (91১19010)। 
ধীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় -__- অনিলকুমার (/১110710)। কুঞ্জলাল চক্রবর্তী __ বসস্তকুমার (89$52110)। লক্ষ্মীকাস্ত 
মুবোপাধ্যায় -__ রাজা বিক্রমসিংহ (010 ০ ৬০1109)। কুসুমকুমারী __ প্রতিভা (0119)। নারায়ণী __ নিরজা 
(911558)। আশ্চর্যময়ী __ যুথিকা (10১৭119)। কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায় __ নটবর (1.901)0010( 01010) 

১৯১৫ সালের ১২ ডিসেম্বর “সাজাহান' নাটকে গুঁরংজেবের ভূমিকায় অভিনয় করছিলেন অমরেন্দ্রনাথ দত্ত। তিনি 
শেষ অবধি অভিনয় করতে পারেননি। তৃতীয় অঙ্ক শেষ হওয়ার আগেই তার মুখ দিয়ে রক্ত উঠতে থাকে। তিনি গুরুতর 
অসুস্থ হয়ে পড়েন। মঞ্চে এই তার শেষ অভিনয়। এর মাসখানেকের মধ্যে ৬ জানুয়ারি ১৯১৬ অমরেন্দ্রনাথের মৃত্যু 
হয়। 

অমরেন্দ্রনাথের মৃত্যুর পর স্টার কর্তৃপক্ষ কোনওরকমে কিছুদিন থিয়েটার চালান এবং পুরনো নাটকগুলিই ঘুরিয়ে 
ফিরিয়ে অভিনয় করতে থাকেন। তখন ম্যানেজার হয়েছেন অমুতলাল বসু। উল্লেখযোগ্য নতুন অভিনয়ের মধ্যে 
ভূপেন্দ্রনাথ বন্দোপাধায়ের 'গুরুদক্ষিণা' (১১ মার্চ), হেমেন্ত্রলাল একটি উপন্যাসের নাট্রুপ 
(ভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, ৮ এপ্রিল), যোগেন্দ্রনাথ দাসের “বল্লালসেন' (১৩ মে), হারাণচন্দ্র রক্ষিতের 'জড়ভরত' (২৪ 
জুন), মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'পঞ্চশর” এবং মনোমোহন গোস্বামীর “সাধনা' (২৫ ডিসেম্বর) প্রভৃতি । 

১৯১৭-তে পুরনো নাটক সব অভিনীত হচ্ছে। নতুন নাটক অভিনীত হল ১৪ এপ্রিল। মাইকেলের জীবনীকার 
যোগীন্দ্রনাথ বসুর পঞ্চাঙ্ক নাটক 'দেববালা'। চন্দ্রশেখর নাটারুপের ওপর সরকারি নিষেধাজ্ঞা উঠে গেলে স্টারে তা 
অভিনীত হল ১৪ জুলাই। একই দিনে মিনার্ভা ও মনোমোহন থিয়েটারেও চন্দ্রশেখর অভিনীত হল। 

১৯১৭ সালের ৮ অগাস্ট “চন্দ্রশেখর' ও "খাসদখল' নাটকে প্রথম মঞ্চাবতরণ করলেন অমুতলাল বসুর কনিষ্ঠ পুত্র 
অসিভূষণ বসু। তিনি “চন্দ্রশেখর'-এ প্রতাপ এবং “খাসদখল'-এ মোহিত চরিত্রে অভিনয় করেন। 

স্টার থিয়েটারের অবস্থা তখন খুবই সঙ্গীন। ভালো নাটক নেই, ভালো অভিনেতা নেই। দর্শকও কমে আসছে 
দিনকে দিন। এই অবস্থায় ১২ অগাস্ট, ১৯১৭ থেকে ২১ সেপ্টেম্বর পর্যস্ত থিয়েটারে অভিনয় বম্ধ রাখতে হয়। শেষ 
পর্যস্ত কর্তৃপক্ষ নিজেরা দায়িত্ব নিলেন না। অনফ্তামোহন হালদারকে 'লেসী' করা হল। ম্যানেজার হলেন নরেন্দ্রনাথ 
সরকার। ২২ সেপ্টেম্বর ডা. নারায়ণ বসুর লেখা মহাভারতের কাহিনী অবলম্বনে 'কুরুক্ষেত্র' নাটক দিয়ে নতুন করে 
স্টার থিয়েটার চালু হল। এবং পরপর পুরনো নাটকের মাঝে মাঝ কুবুক্ষত্ত সাফলোর স্তো অভিনয় করে চলল। 
অভিনয় করলেন : নৃপেন্দ্রন্ত্র বসু __ শ্রীকৃষ্ণ। লক্ষ্্ীকান্ত মুখোপাধ্যায় -_ ভীম্ম। পুষ্পকুমারী __ উত্তরা। কুঞ্জলাল 
চক্রবর্তী __ ভীম। হরিসুন্দরী (ব্রাকী ) -__ দ্রৌপদী। 

আবার অবস্থা খারাপ হয়ে পড়ে থিয়েটারের। তাই ৩১ অক্টোবর অভিনয়ের পর ২৮ ডিসেম্বর পর্যস্ত স্টার 
থিয়েটার বম্ধ থাকে। ২৯ ডিসেম্বর থেকে আবার পুরনো নাটকগুলির অভিনয় শুরু হয়। 

১৯১৮ সালেও স্টার থিয়েটার কোনওক্রমে চলছিল। 'রণভেরী" নাটক দিয়ে ১ জানুয়ারি শুরু হল। দাশরথি 
মুখোপাধ্যায়ের লেখা নাটক। এই নাটকটি দেখতে সেদিন বালগঙ্গাধর তিলক স্টারে এসেছিলেন। ১৩ জানুয়ারি '5০1০ 
[.০১০০' হলেন অনঙ্জামোহন হালদার, আর ম্যানেজার হলেন এম. এল. মুখাজী। এরপর বঙ্িকিমচন্দ্রের “মুচিরাম'-এর 
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1 প্রশংসিত হয়েছিল। ১৩ ফেব্রুয়ারি থেকে স্টার আবার বন্ধ হয়ে যায়। তবে মাঝে মাঝে বিক্ষিপ্ত অভিনয় চলেছে। 
গওহরজানের গান, ম্যাজিক, বায়স্কোপ ইত্যাদি দিয়ে দর্শক আকর্ষণের চেষ্টা চলেছে। তবে ২৮ এপ্রিলের অনুষ্ঠানের পর 
? একেবারে ২৮ জুন অবধি স্টার একটানা বন্ধ থাকে। ২৯ জুন থেকে পুরনো নাটক এবং সংগীত, নৃত্য, বায়ক্কোপ 
£ ইত্যাদির অনুষ্ঠান চলতে থাকে। 
এরপর ৩ অগাস্ট থেকে গিরিমোহন মল্লিকের কর্তৃত্বাধীনে স্টার থিয়েটারের ভাগা ফেরানোর জন্য নামানো হয় 
? শরতচন্দ্রের উপন্যাস বিরাজ বৌ-এর নাট্যরুপ (ভূপেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায়)। সাধারণ রঙ্গালয়ে শরতচন্দ্রের কাহিনীর এই 
1 প্রথম নাট্যরূপ অভিনীত হল। অভিনয় করেছিলেন : অমৃতলাল বসু __ যুদ। মি. পালিত __ নীলাম্বর। ক্ষেত্রমোহন 
? মিত্র __ পীতাম্বর। কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায় __ নিতাই। হীরালাল দত্ত _- ভুলু। মনোমোহন গোস্বামী __ নরহরি। 
; কুসুমকুমারী __ বিরাজ বৌ। বসস্তকুমারী __ সুন্দরী। নরীসুন্দরী _- মোহিনী। 
1 বাংলা থিয়েটারের গোড়ার দিকে বঙিকমচন্দ্রের উপন্যাসগুলির নাট্যরুপ একাদিক্রমে নানা মঞ্চে অভিনীত হয়ে 
1 রগ্গালয়ে নাটকের অভাব পূরণ করেছিলন। দর্শকও ভীষণভাবে আকৃষ্ট হয়েছিল বঙিকমচন্দ্রের উপন্যাসগুলির ঘটনার 
1 নাটকীয়তায়, চরিত্রের জটিলতায় এবং নতুনতর জীবন ভাবনায়। বঙিকমচন্দ্রেব উপনণসগুলি তখন সবে প্রকাশিত হচ্ছে 
? এবং রঙ্গালয়গুলি তৎক্ষণাৎ তার নাট্যরুপ অভিনয় করে চলেছে। এইভাবে রঙ্গালয়ের নাটকের চাহিদা যেমন 
1 বঙ্তিমচন্দ্রের উপন্যাসগুলি মিটিয়েছিল. তেমনই বঙিকমচন্দ্রের উপন্যাসগুলির জনপ্রিয়তাও বৃদ্ধি করেছিল রঙ্গালয়। 
;  শরতচন্দ্রের বাংলা সাহিতো আত্মপ্রকাশের কয়েক বন্ধর পরেই স্টার তার উপন্যাসের নার্টাবুপ অভিনয় করে 
? শরতচন্দ্রকে থিয়েটারে নিয়ে এল। এরপরে দেখা যাবে, বিন থিয়েটার শরৎচন্দ্রের উপন্যাসগুলির নাট্যরুপ অভিনয় 
? করে চলেছে। বঙিকমচন্দ্রের মতো শরৎচন্দ্রের উপন্যাসগুলির নাটযরুপ সমান জনপ্রিয়তা অর্জন করতে সক্ষম হয়েছিল। 
1 “বিরাজ বৌ' স্টার থিয়েটারের ভাগা ফিরিয়ে দিল। প্রচুর অর্থোপার্জন করে গিরিমোহন নতুন উৎসাহে স্টার 
থিয়েটার চালাতে লাশলেন। পুরনো নাটকের ফাকে ভূপেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রহসন বিদ্যাধরী' (২১ সেপ্টেম্বর), 
? যতীন্দ্রমোহন চট্টোপাধ্যায়ের পঞ্চাঙক এতিহাসিক নাটক 'আরব অভিযান' (২ নভেম্বর) অভিনয় করা হল। 

ব্রিটেনের প্রথম বিশ্বযুদ্ধে জয়লাভ উপলক্ষে স্টাব বিশেষ অভিনয় (৬৩101 ০০1000101) [)011022709) 
করেছিল ২৯ নভেম্বর ১৯১৮। নাটক ছিল পুরনো 'খাসদখল' ও “জয়দেব'। উল্লেখ্য, এইদিন দরিদ্রদের জনা প্রবেশমূল্য 
ছিল না। 

গিরিমোহন মল্লিক স্টার থিয়েটারকে আরও ভালোভাবে চালানোর জন্য অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়কে থিয়েটারের 
? ম্যানেজার নিযুক্ত করেন (৪ ডিসেম্বর)। অপরেশচন্দ্রের সঙ্ো মিনার্ভা থিয়েটার থেকে চলে এলেন তারাসুন্দরী ও 
ৃ নীরদাসুন্দরী। "5910 [0110101" হলেন গিরিমোহন। অপরেশচন্দ্র দায়িত্ব নিয়ে নতুন নাটক প্রস্তুতির জন্য থিয়েটার 
1 কয়েকদিন বন্ধ রাখলেন। দৃশাসজ্জার দায়িত্বে রইলেন প্রবোধচন্ত্র গৃহঠাকুরতা। তারপরে ১৪ ডিসেম্বর অভিনয় করলেন 
শ্ীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদের “কিন্নরী'। এটি আগেই অপরেশচন্দ্র মিনার্ভায় অভিনয় করেছিলেন (১৭.৮.১৮)। স্টারে 
অভিনেতা-অভিনেত্রী হলেন : তারকনাথ পালিত -_ সুধন। তারাসুন্দরী -_ উৎপল। বসস্তকুমারী _ মকরী। 1 
নীরদাসুন্দরী -__ কিন্নরী। হরিসুন্দরী (ব্রাকী) __ রমাবর্তী। মৃণালিনী __ বিতস্তা। রানীসুন্দরী __ চতুরিকা। মিনার্ভাও 
“কিম্রী" অভিনয় করে চলল। একসঙ্জো দুই থিয়েটারে কিন্নরী 'হাউসফুল' হতে লাগল। মিনার্ভার মালিক উপেন্দ্রনাথ 
1 মিত্র স্টারের বিরুদ্ধে হাইকোর্টে মামলা ঠুকে দিলেন। কিন্তু স্টারেও 'কিমনরী'র অভিনয় চলতে লাগল। 
দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধ মিটে গেছে। ১৯১৯ খ্রিস্টাব্দ শুরু হল সেই কিন্নরী” দিয়ে। চলল আরও সব পুরনো নাটক। ১৯১৯ 
? সালের ২ মার্চ আদালতের আপত্তিতে স্টার “কিত্ররী'র অভিনয় বন্ধ করতে বাধা হয়। 

এখানে একটি কথা জানিয়ে রাখি। উনিশ শতকের শেষের দিকে গিরিশচন্দ্রকে নিয়ে এইরকম এক মামলা হয়। 
গিরিশচন্দ্র তখন (১৮৯১) স্টার ছেড়ে নীলমাধব চক্রবর্তীকে নিয়ে সিটি থিয়েটার প্রতিষ্ঠা করেন। সেখানে গিরিশচন্দ্রের 
নাটকগুলির অভিনয় শুরু হয়। সেই নাটকগুলি স্টারেও চলছিল । স্টার কর্তৃপক্ষ এই নিয়ে মামলা করেন। স্টার কর্তৃপক্ষ 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ১৫৫ 


৬৪ ও ও রত রতি কিস রড ৪৪ ক ওড ও ও ওক জপ পচ হল ও জব রড উজ ও ও জি ক ডক জ ওপর ও ডা পপ ও খরার ৪১৩ কস (টি বাড ও পস্জব-কি পচ এত কও এ এ বশচ-০০ ৭ র০৪-৪ ৫  কবা খালা ওযা রাস এণ্জাবা 


৬ রি ক ও রর 


কত কপ ক ৮৬৮ রর বউ রশ ৪৮৪ প গর জু জাপার এ ও গ্রথ্ড হও জঞ 


হরর ঞ ও 2 ক ৪ ও এ এ ও ক ও ক ও ক বাজ হা ড রিশা ক ও 


পু ও এ ক ও ওর ০০ কও ওক ও ৪০৪ ৭ ও ওল ও ৬ ৩ % ৪৩৮ ৫ ৫৫৮৪১ + উন ৪ ও রহ ক াখরস্তী হা ও উহ পর ও বত 


৪ জু ভ কিক ও জগ জরা ডক জজ 
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হেরে যান। বিচারপতি উইলসন তার রায়ে বলেন, কোনও মুদ্রিত নাটক দোকানে বিক্রি হতে শুরু করলেই সে নাটক 
সকল থিয়েটারই বিনা বাধায় অভিনয় করতে পারবে। 

এই রায় মেনেই এতদিন সব থিয়েটারে অভিনয় চলত। কিন্তু “কিন্নরী' নাটক খুব সাফল্য লাভ করায়, মিনার্ভা ও 
স্টারে একই সঙ্তো অভিনয় চলতে থাকায় মিনার্ভার উপেন্দ্রনাথ মিত্র হাইকোর্টে মামলা করে জেতেন এবং স্টারে 
কিন্নরী' অভিনয় বন্ধ হয়ে যায়। ২৬ বছর ধরে প্রচলিত ও অনুসৃত আইন পাল্টে যায় এবং এক থিয়েটারে অভিনীত 
নাটক বিনানুমতিতে অনা থিয়েটারে অভিনয় করা যাবে না -_ এই আইন চালু হয় (54 ০01 110191) 0০0১৮-117 
4১০৫ 01 1912)। এখন অবধি বাংলা থিয়েটারে এই আইন চালু আছে। 

১৯১৯ __ পুরনো নাটকের মধোই নতুন নাটক প্রথম অভিনীত হল “ওথেলো' (৮ মার্চ) এবং “মুখের মতো' 
(নির্মলশিব বন্দ্যোপাধ্যায়, ৮ মার্চ)। শেক্সপীয়রের “ওথেলো' নাটকের বঙীয় বুপাস্তর করেন দেবেন্দ্রনাথ বসু। অভিনয়ে 
ছিলেন : তারকনাথ পালিত __ ওথেলো। অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় __ ইয়াগো। লক্ষ্মীকান্ত মুখোপাধ্যায় __ 
ব্রাবানসিও । প্রবোধচন্দ্র বসু _ কেসিও। তারাসুন্দরী __ ডেসডিমোনা। নীরদাসুন্দরী -_ এমিলিয়া। মণিমালা __ 
বিয়াঙ্কা। অতীন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য __ ডিউক। 
প্রবোধচন্দ্র বসুর নির্দেশে পরেশচন্দ্র বসু (পটলবাবু) দৃশা পরিকল্পনা করেছিলেন। “ওথেলো"র অভিনয় দর্শকদের সমাদর 
পাভ করে। এবং বেশ কিছু রাত্রি 'ওথেলো'র অভিনয় চলেছিল। তারাসুন্দরীর ডেসডিমোনার ভূমিকায় অভিনয় খুবই 
প্রশংসালাভ করেছিল। তবুও প্রচুর পরিশ্রম, মহার্ঘ সাজসজ্জা, দৃশ্যসঙ্জা ইত্যাদিতে যা খরচ হয়েছিল, তা পূরণ হল 
না। 

এবারে অপরেশচন্দ্র নিজের লেখা গীতিনাট্য উর্বশী" নামালেন। কালিদাসের সংস্কৃত “বিক্রমোর্বীয়ম' অবলম্েনে 
এটি লেখা। নাচগানে ভরা এই নাটক নামিয়ে অপরেশচন্দ্র আর্থিক ক্ষতিপূরণ করলেন। তারপরে অপরেশচন্দ্র নিজের 
লেখা 'দুমুখো সাপ' নাটক অভিনয় করলেন। এটি ৬111৫] 0017£10৬০-এর 116 1908101০ [)০210 অবলম্বনে লেখা। 
এই নাটকও ভালোই চলল। অভিনয়ে : কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায় __ স্ফুর্তিবাজ। হীরালাল দত্ত __ দাগাবাজ (দুমুখো সাপ) 
| সতোন্দ্রনাথ দে __ বাহার। লক্ষ্মীকান্ত মুখোপাধ্যায় __ কেরামৎ। নীরদাসুন্দরী _- আতুসী। মণিমালা __- খরিরা। 
স্টার ১ নভেম্বর অভিনয় করল দীনবম্ধুর 'সধবার একাদশী । তাতে উল্লেখযোগ্য খবর হল নিমষ্ঠাদের চরিত্রে অভিনয় 


: করেছিলেন অভিনেত্রী নীরদাসুন্দরী। এই অভূতপূর্ব প্রয়াসের কথা কর্তৃপক্ষ সগর্বে সংবাদপত্রের বিজ্ঞাপনে জানিয়েও 
; দিয়েছিলেন। এবং এক রাত্রি নয়, বেশ কয়েক রাত্রি নীরদাসুন্দরী নিমাদের চরিত্রে অভিনয় করেছিলেন। যদিও বিজ্ঞাপন 
; থেকে জানা যায়, এই 100 0101১100110 011000000117000 ৬111 01001215115] /111019০0 এবং এই অভিনেত্রী যে 


তা সত্তেও 'নিমঠাদ'-এর অভিনয়ে প্রথম বিভাগে উত্তীর্ণ হয়েছেন, তাও বিজ্ঞাপনে জানিয়ে দেওয়া হয়েছিল। 
এরপরে আভনীত হল রমেশচন্দ্র দান্তের এ্রতিহাসিক উপন্যাস “মহরাষ্ট্র জীবনপ্রভাত' অবলম্বনে ভূপেন্দ্রনাথ 
বন্দোপাধ্যায়কৃত নাটারুপ “জীবনপ্রভাত' (২৯ নভেম্বর)। তারপর ভূপেন্দ্রনাথের মিলনাত্তক নাটক বৈবাহিক" (২৫ 
ডিসেম্বর)। 
১৯২০-তে গিরিমোহন মল্লিক স্টার থিযেটারের দায়িত্ব ছেড়ে দিলেন। এবারে অপরেশচন্দ্র 'লেসী' হলেন এপ্রিল 


; মাস থেকে। পুরনো নাটকের মাঝে নতুন নাটক মঞ্চস্থ হল 'রাখীবম্ধন” (২২ জুন), দেবেন্দ্রনাথ বসুর 'কুহকী' (১৯ 


জুন), এবং অপরেশচন্দ্রের নিজের নাটক ছিম্নহার' (২৮ অগাস্ট)। ছিন্নহার সে সময়ে খুবই জনপ্রিয় হয়েছিল। 
১৯২১ খ্রিস্টাব্দও চলল কোনওরকমে। অপরেশচন্দ্রের 'বাসবদত্তা' (১৫ জানুয়ারি), ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদের 

'মন্দাকিনী' €২ এপ্রিল), এবং অপরেশচন্দ্রের এতিহাসিক নাটক 'অযোধ্যার বেগম” (৩ ডিসেম্বর) মঞ্চম্থ হল। 
১৯২২ সালেও একই অবস্থা । নতুন নাটকের মধ্যে নির্মলশিব বন্দোপাধ্যায়ের 'নবাবী আমল' (১ জুলাই), 


1 অপরেশচন্দ্রের দুটি নাটক “অপ্সরা' (১৯ অগাস্ট), এবং 'সুদামা' (২৩ সেপ্টেম্বর) । 


এই সময়কালে দেখা যাচ্ছে, অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় অভিনেতা ও ম্যানেজার হয়ে স্টারে যোগ দিয়ে ধীরে ধীরে 
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ৃ নাট্যকার হয়ে উঠলেন। ভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় অনুবাদ করছেন, নাট্যরুপ দিচ্ছেন এবং মৌলিক নাটক লিখে চলেছেন। 
1 এই মন্দা অবস্থায় অভিনেতা অপরেশচন্দ্র ব্রমে মঞ্চের তাগিদে নাটাকার হয়ে উঠলেন। তখনকার প্রচলিত নাটকের 
; ধরন এবং বিষয়বস্তু নিয়েই তার নাটকগুলি তৈরি হয়েছিল। সমসাময়িক ঢাহিদা মিটিয়েই সেগুলির মূল্য শেষ হয়ে গেছে। 


ৃ তৃতীয় পর্ব : (১৯২৩-৩৩) 


এ ক ও 40 ও ও ওক কউ 9 ৮ ড ৪শছ ও ও রহ এ ডক ওত রা বক বাশার টপ, ৩ জব ও 


ৃ প্রথম বিশ্বযুদ্ধের (১৯১৪-১৮) পর থেকেই হাতিবাগানের স্টার থিয়েটারের অবস্থা খুব খারাপ হয়ে পড়ে। ১৯২০ ৃ 
? সালে অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় প্রবোধচন্ত্র গুহের সহায়তায় এবং অভিনেত্রী তারাসুন্দরীর আনুকুল্যে স্টার থিয়েটার । 
? 'লিজ' নিয়ে চালাতে থাকেন। ক্রমে অপরেশচন্ত্র এবং প্রবোধচন্দ্র উদ্যোগী হয়ে “আর্ট থিয়েটার লিমিটেড' নামে এক 1 
| যৌথ প্রতিষ্ঠান তৈরি করেন। সহায়তা পেলেন তখনকার বেঙ্গল ন্যাশনাল ব্যাঙ্কের পরিচালক ভূপেন্দ্রনাথ 


 বন্দ্যোপাধ্যায়ের কাছে হেনি নাট্যকার ভূপেন্দ্রনাথ নন)। এই যৌথ প্রতিষ্ঠানের কর্মকর্তা ছিলেন ভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 1 
 সতীশচন্দ্র সেন, কুমারকৃষ্ণ মিত্র, হরিদাস চট্টোপাধ্যায়, নির্মলচন্ত্র চন্দ্র, অপবেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় (ম্যানেজার), প্রবোধচন্ত্র 
ৃ গুহ (সেক্রেটারি)। এই যৌথ প্রতিষ্ঠান স্টার থিয়েটার 'লিজ' নিয়ে সেখানে চালু করল “আর্ট থিয়েটার'। অভিনেত্রী 
 তারাসুন্দরীও এই থিয়েটারের আংশিক মালিক ছিলেন। এইভাবে কলকাতার কয়েকজন ধনী ও সন্াস্ত বাক্তির আনুকূল্য 
? পেয়ে অপরেশচন্দ্র ও প্রবোধচন্ত্র দ্বিগুণ উৎসাহী হয়ে উঠলেন। অবশ্য আর্ট থিয়েটারের মূল বাক্তি ছিলেন অপরেশচন্দ্র। 
; তিনি ম্যানেজারের দায়িত্বের সঙ্তো একাধারে নাট্যশিক্ষক, নাট্যকার ও অভিনেতা । 
ৃ এইভাবে স্টার থিয়েটারের বাড়িতে গড়ে উঠল আর্ট থিয়েটার, ৩০ জুন ১৯২৩ থেকে চলল সেপ্টেম্বর ১৯৩৩ 
1 পর্যস্ত। 

প্রথমে কিছুদিন শরৎচন্দ্রের 'পল্লীসমাজ' স্টারের পুরানো নাটক হিসাবে চালিয়ে যাওয়া হল। তারপর ১৯২৩ সালের 
৩০ জুন অপরেশচন্দ্রের লেখা নতুন নাটক 'কণার্জুন' দিয়ে আর্ট থিয়েটারের পাকাপাকি উদ্ধোধন হল। অভিনয় করলেন 
: তিনকড়ি চক্রবর্তী _- কর্ণ। অহীন্দ্র চৌধুরী __ অর্জুন। নরেশ মিত্র __ শকুনি। অপরেশচন্দ্র __ পরশুরাম। দুর্গাদাস 
বন্দ্যোপাধ্যায় __ বিকর্ণ। কৃষ্ণভামিনী __ পদ্মু। নীহারবালা -_ নিয়তি। নিভাননী __ দ্রৌপদী। এঁরা ছাড়াও ইন্দু : 
মুখোপাধ্যায়, তুলসী বন্দোপাধ্যায়, মনোরমা প্রমুখ অংশগ্রহণ করেন। পরে গিরিশচন্দ্রের পুত্র দানীবাবু এখানে যোগ 
দেন ও নানা ভূমিকায় অভিনয় কবেন। ২৬০ রাত্রি একাদিক্রমে 'কর্ণীর্জন'-এর অভিনয় বগারঙ্জা মঞ্চে যুগাস্তকারী | 
1 ঘটনা। 'কর্ণার্জন' অভিনয় প্রসঙ্তো তখন শিশির পত্রিকা লিখেছিল : ও 
“স্টার থিয়েটার যে নতুনত্ব দেখাইতেছেন, ভরসা করি তাহা চিরদিনই দেখাইতে পারিবেন। ... এ দেশের 
ৃ চিরাচরিত মলিন, নিষ্প্রাণ ভাবধারাকে বিদায় দিয়া যাহারা নতুনত্ের সূচনা করিয়াছেন তাহাদের আমরা 
ৃ সর্বাস্তঃকরণে ধন্যবাদ প্রদান করিতেছি।' ৃ 

এতদিনকার বাংলা থিয়েটারের বহু ব্যবহৃত সিনসিনারি, পোশাক-পরিচ্ছদ, মঞ্চসজ্জা পাল্টে দিয়ে চকচকে নতুন সব ৃ 
কিছু তৈরি করা হল। অজস্তা গুহার চিত্রের আঙ্গিকে বেশভূষা ও অলঙরকার তৈরি করা হয়েছিল। অভিনয়ে, সাজসজ্জা, : 
চাকচিক্যে, মঞ্চস্থাপত্য ও মঞ্চকৌশলে এবং তরুণ তাজা সব নতুন অভিনেতা-অভিনেত্রীর সমন্বয়ে আর্ট থিয়েটার প্রথম ৃ 
থেকেই দর্শক আকর্ষণে এবং সুষ্ঠু মঞ্চায়নে সাফলালাভ করে। এইখান থেকেই পরবর্তীকালের অনেক খ্যাতিমান 1 
? অভিনেতা-অভিনেত্রীর আবির্ভাব ঘটে। অহীন্দ্র চৌধুরী, নরেশচন্দ্র মিত্র, তিনকড়ি চক্রবর্তী, দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, 


০০০০ 


ৃ নির্মলেন্দু লাহিড়ী, নিভাননী, নীহারবালা, কৃষ্ণভামিনী। স্বয়ং অপরেশচন্দ্র তো ছিলেনই। ৃ 
1 আর্ট থিয়েটার চালু হওয়ার সঙ্টো সঙ্গেই অভূতপূর্ব জনপ্রিয়তা ও সাফল্য লাভ করে। ঠিক একই সময়ে : 


ৃ শিশিরকুমার ভাদুড়ী সাধারণ রঙ্গালয়ে এসে পাকাপাকিভাবে অভিনয় শুরু করে সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। সেই ৃ 
? সময়েই আর্ট থিয়েটারের সগৌরব অস্তিত্ব ঘোষণা অবশ্যই উল্লেখযোগ্য। তারপর থেকে আর্ট থিয়েটার টানা দশ বছর 
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৬৯৩০ 
১৯৩১ 


ক জপ ও ও ৩ ও ৬ ১ ৪৩ ৫৮০ ক ৮ ৮ ৩ পচ ভর 


১৯৩৩ 


২ ৮ ৩৩ ক জা জপ 5 ৬ ৪৫ হু ভ ৪০৪ ও ৬৬-৪%৩৪১৪৩, 


গু ও ড জপ উহ ক ৪০৮ ৮৮৮৪৪ ৬৩৬৬ 


১৯৩২ : 


: কর্ণাজর্ন (অপরেশচন্দ্র, ৩০ জুন), মুক্তির ডাক (মন্মথ রায়, একাঙক, ২৫ ডিসেম্বর), প্লাজা ও রানী 
(রবীন্দ্রনাথ, ২৯ অগাস্ট)। 


ইরানের রানী (অস্কার ওয়াইল্ডের “দা ডাচেস অফ পাড়ুয়া' অবলম্বনে, অপরেশচন্ত্র, ১ জানুয়ারি)। 
: গোলকোণ্ডা (ক্ষীরোদপ্রসাদ, & ফেব্রুয়ারি), চিরকুমার সভা (রবীন্দ্রনাথ, ১৮ জুলাই), রূপকুমারী (নির্মলশিব 


বন্দোপাধ্যায়, ৩ ডিসেম্বর) গৃহপ্রবেশ রেবীন্দ্রনাথ, ৫ ডিসেম্বর), বন্দিনী (অপরেশচন্ত্র, ২৫ ডিসেম্বর)। 


: বশীকরণ (রবীন্দ্রনাথ, ১০ জানুয়ারি), বিদায় অভিশাপ (রবীন্দ্রনাথ, ১৬ এপ্রিল), শোধবোধ (রবীন্দ্রনাথ, 


২৩ জুলাই), ছন্দেমাতনম (অমৃতলাল বসু, ১০ নভেম্বর), শ্রীকৃষ্ণ (অপরেশচন্দ্র, ১৫ মে), লাখ টাকা 
(সৌরীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, ৭ জুলাই), চণ্ডীদাস (অপরেশচন্দ্র, ২৫ ডিসেম্বর)। 


: চিত্রাঙ্গদা (রবীন্দ্রনাথ, ১০ মে), পরিত্রাণ (রবীন্দ্রনাথ, ১০ সেপ্টেম্বর), মগের মুলুক (অপরেশচন্দ্র, ৩ 


ডিসেম্বর), পুষ্পাদিত্য (অপয়েশচন্ত, ২৫ ডিসৈম্বর)। 


: 'রমা' / পল্লীসমাজ (শরৎচ্ত্র / ইলিদাস চাট্রোপাধ্যায়, ৪ অগাস্ট), ফুল্লরা (অপরেশচন্দ্র, ২১ অক্টোবর) 


, দেবাসুর (মন্মথ রায়, ২৮ এপ্রিল), শাখের করাত (ভূপেন্দ্রনাথ, ২৫ ডিসেম্বর)। 


:জ্রীবস মেম্মথ রায়, ৮ জুন), টি়কূ্াধধ সভা (রহীন্রনাথ, ২৯ জুলাই), |অহীন্দ্র চৌধুরীর অনুপস্থিতিতে 


একরাত্রি শিশিরকুসার তাগুড়ী “চন্রের' ভূমিকাঁয় অভিনয় করেন। অগাস্ট মাসে প্রবোধচন্দ্র গুহ আর্ট 
থিয়েটার ছাডলেন। সন্থর্পক্ডি (অনুর্পা দেহী/আগরৈশচন্দ্র, ২৩ নভেম্বর)। 


:চিরকুমার সতা (ররীস্রালাথ, ২৮ ঙ্গে। চক্র __ শিশিরকূমার); শকুস্তলা (৩০ অক্টোবর)। 
:মুক্তি (অপরেশচন্ত্, ১ জানুযছি), সুয়ংধধা (সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায়, ২৭ জুন), শ্রীগৌরাঙ্চা 


(অপরেশচন্ত্র, ১৮ পেপ্টেম্বর)। * 
পোষাপুত্র (অনুধুপা দেবী/অপরেশচন্দ্র, ১২ মার্চ), বিদ্রোহিনী (অপরেশচন্ত্র,৫ নভেম্বর); বড়বৌ 
(নরেশচন্দ্র সেনগুণ্ত, ২৪ ডিসেম্বর), মানময়ী গার্লস স্কুল (রবীন্দ্রনাথ মৈত্র, ২৬ ডিসেম্বর)। 


: বৈকুঠের খাতা (রধীন্দ্রনাথ, ১৭ জুন), | প্রথমে 'কেদার'-এর চরিত্রে অভিনয় করতেন মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য 


২ জুলাই থেকে শিশিরকুমার ভাদুড়, 'কেদার' চরিত্রে অভিনয় করতে থাকেন] মন্দির প্রবেশ জেলধর 
চট্টোপাধ্যায়, ২৭ মে)। 


এরপরে দেনার দায়ে আর্ট থিয়েটারের অভিনয় বন্ধ হয়ে যায়। এই সময়ে এখানকার বিখ্যাত অভিনেতা দানীবাবুর 
মৃত্যুতে (১৯৩৩) আর্ট থিয়েটারের মনোবল ভেঙে যায়। তারপরের বছরেই অপরেশচন্দ্রের মৃত্যু হয় (১৫ মে, ১৯৩৪) 

। তার সঙ্তো সঞ্তোই স্টার থিয়েটারে আর্ট থিয়েটারের নাট্যাভিনয়ের ইতিহাস শেষ হয়। 

অপরেশচন্দ্রের উদামে, পানা সিরা জানা তিরাতি ভি নিভোভিট 
খোলা হয়েছিল, দশ বছর ধারাবাহিক নাট্যাভিনয়ের পর তা উঠে যায়। অপরেশচন্র্ের একুশটি নাটক ছাড়া এখানে 
গিরিশচন্দ্র, ক্ষীরোদপ্রসাদ, অমৃতলাল প্রভৃতির পুরনো বেশ কিছু নাটকের অভিনয় হয়েছিল। বেশ কিছু নতুন নাটকের 


? অভিনয়ও এরা করেন। শরতচন্দ্রের, অনুরুপা দেবীর উপন্যাসের নাট্যরুপও এখানে অভিনীত হয়। এখানে পরপর 
রবীন্দ্রনাথের ন'টি নাটক ও উপন্যাস-ছোটগঞ্সের নাট্যরূপ অভিনীত হয়। উদ্বোধনের দু'মাসের মধ্যেই তারা “রাজা ও 
? রানী' অভিনয় করেন। অভিনয় করেছিলেন : অহীন্দ্র চৌধুরী __ কুমার সেন। তিনকড়ি চক্রবর্তী __ বিক্রম। নরেশ মিত্র 
 __- শঙকর। অপরেশচন্ত্র __ দেবদত্ত। কৃষ্ঞভামিনী __ সুমিত্রা। নীহারবালা -_- ইলা। 

| প্রস্তাবমতো রবীন্দ্রনাথ 'প্রজাপতির নির্বন্ধ'-র নাট্যরুপ “চিরকুমার সভা' শিশির ভাদুড়ীকে না দিয়ে আর্ট থিয়েটারকে 
? অভিনয়ের জন্য দেন। এই অভিনয়ে অভূতপূর্ সাড়া পড়ে যায়। রবীন্দ্রনাথের যে কটি নাটক সাধারণ রঙ্গালয়ে সাফল্য 
? লাভ করেছে, 'চিরকুমার সভা" তাদের অনযতম। অহীন্্র চৌধুরী (চন্ত্রবাবু), তিনকড়ি চক্রবর্তী (অক্ষয়), দুর্গাদাস 
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উ ৬৩ ৬৩০৬ ০ রর জাগা রগ ডঞ 


বন্দ্যোপাধ্যায় (পূর্ণ), অপরেশচন্দ্র (রসিক), নীহারবালা (নীরবালা) কমেডি নাটকের অভিনয়ে এবং নাচেগানে 
নাটকটিকে জমিয়ে দিয়েছিলেন। রবীন্দ্রনাথের নির্দেশে গগনেন্ত্রনাথ ঠাকুর মঞ্চ, দৃশাসজ্জা, দৃশ্যপট তৈরিতে সাহায্য 
করেন এবং দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর গান শিখিয়ে দেন। এছাড়া রবীন্দ্রনাথের 'গৃহপ্রবেশ', 'বশীকরণ', “বিদায় অভিশাপ', 
'শোধবোধ' কের্মফল গল্পের কবিকৃত নাট্যরূপ), 'পরিত্রাণ' (বউঠাকুরানীর হাট উপন্যাসের কবিকৃত নাট্যবুপ), বৈকুষ্ঠের 
খাতা", “চিত্রার্জাদা' অভিনয় করে। 

প্রথম বিশ্বযুদ্ধের পর আর্ট থিয়েটার উদ্যোগ নিয়ে রবীন্দ্রনাথের নাটককে সাধারণ রঙ্গালয়ে নিয়ে আসে। এই 
পর্যায়ে আর্ট থিয়েটারই সর্বাধিক রবীন্দ্রনাটকের অভিনয়ের আয়োজন করে। তারা রবীন্দ্রনাথের সক্রিয় সাহাযা, উপদেশ 
ও সহযোগিতা পেয়েছিল। রবীন্দ্রনাথের প্রতি অনুরাগ, শ্রদ্ধা ও অপরেশচন্দ্রের পরিচালনার আন্তরিকতা এবং সে যুগের 
সব ক্ষমতাশালী অভিনেতা-অভিনেত্রীর দক্ষতায় রবীন্দ্রনাটকগুলি আর্ট থিয়েটারে সাফলালাভ করেছিল। এই একই সময়ে 


? শিশিরকুমার ভাদুড়ী তার থিয়েটারে রবীন্দ্রনাটকের যা অভিনয় করেছেন, আর্ট থিয়েটার তার চেয়ে অনেক বেশি করেছে 


এবং যথাযোগ্য মর্যাদা দিয়ে অভিনয়ের চেষ্টা করেছে। সব নার্টক সমান সাফলা না পেলেও, তারা অভিনয় চালিয়ে 
গেছে। তখনকার পত্র-পত্রিকায় রবীন্দ্রনাটকের অভিনয়ের প্রশংসাই করা হয়েছিল। স্বয়ং রবীন্দ্রনাথের সমর্থন, প্রশংসা 
ও আশীর্বাদ এবং আনুকূল্য তারা লাভ করেছিল। বহু নাটকের অভিনয় রবীন্দ্রনাথ সপরিবারে ও স্বজন-বাম্ধবসহ দেখতে 
গিয়েছিলেন। একমাত্» শিশিরকুমার ছাড়া আর কেউ রবীন্দ্রনাথের এত আনুকুলা পাননি। 

রবীন্দ্রনাটক অভিনয়ের কালে অনেক সময়েই তারা প্রতিদ্বন্থ্বী অভিনেতা শিশিরকুমারকে ডেকে এনে হাজির 
করিয়েছে। শিশিরকুমারের উপস্থিতি ও অভিনয়ে আর্ট থিয়েটারের মর্যাদা আরও বেড়ে গেছে। 

প্রথম বিশ্বযুদ্ধের পর ঝিমিয়ে পড়া বাংলা সাধারণ রঙ্গালয়কে আর্ট থিয়েটার চাঙগা করে তুলেছিল। নাটক নির্বাচন, 
অসামান্য সব অভিনেতা-অভিনেত্রীর তরতাজা সমাবেশ, অপরেশচন্দ্রের নিষ্ঠা এবং প্রয়োগ-কৌশলের গুণে শিশির 
ভাদুড়ীর সমকালে আর্ট থিয়েটার জনপ্রিয়তার তুঙ্তো উঠেছিল। আর্ট থিয়েটারের সাফলোর ইতিহাস টানা দশ বছর 
অব্যাহত ছিল। অপরেশচন্দ্রের ২১টি. রবীন্দ্রনাথের ৯টি এবং অন্যান্য না্যকারের আরও ২২টি, মোট প্রায় ৫২টি নাটক 
আর্ট থিয়েটার মঞ্চস্থ কারে। এইভাবে হতোদাম স্টার থিয়েটারের ইতিহাসকে দশ বছর সচল রেখে আর্ট থিয়েটার বিদায় 
নেয়। 

আর্ট থিয়েটারের সমকালে শিশিরকুমার ভাদুড়ীর নাটা প্রযোজনা গুলি বেশি স্বীকৃতি এবং প্রচার পায় __ বিশেষ করে 
বিদগ্ধ ও শিক্ষিত মহলে। আর্ট থিয়েটার অন্যদিকে সাধারণ দর্শকের সমাদর লাভ করেছিল অনেক বেশি। বহু সময়ে 
বিদস্ধ দর্শকদেরও তারা আকৃষ্ট করতে সক্ষম হয়েছিল। স্টার থিয়েটারের বাড়িতে আর্ট থিয়েটারের নাট্যাভিনয়ের কাল 
বাংলা থিয়েটারের একটি উজ্জ্বল অধ্যায়। 


স্টার থিয়েটারে আর্ট থিয়েটার সম্পর্কে তাই বলা যেতে পারে : 

এক. প্রথম বিশ্বযুদ্ধের পর বাংলা মৃতপ্রায় থিয়েটারকে নতুনভাবে চাঙ্গা করে তুলেছিল আর্ট থিয়েটার। 

দুই, একাদিক্রমে দশ বছর ধরে পঞ্চাশাধিক নানা ভাব ও রসের নাটক অভিনয় করে দর্শকের মনকে আবার 
থিয়েটার-অভিমুখী করে তুলেছিল। 

তিন. সমসময়ে শিশিরকুমার ভাদুড়ী বাংলা থিয়েটারে যে প্রাণবন্যা এনেছিলেন, সেখানে বিদগ্ধ রুচির মানুষের 
সাযুজ্য পেয়েছিলেন। আর্ট থিয়েটার একই সময়ে সাধারণ দর্শক ও বিদগ্ধ দর্শক -_- উভয়েরই মনোযোগ 
আকর্ষণ করতে পেরেছিল। 


চার. তরতাজা সব নতুন অভিনেতা-অভিনেত্রী দিয়ে আর্ট থিয়েটার নাট্যাভিনয়ে তারুণ্যের প্রাণ এনেছিল। এরাই ' 


পরবর্তী যুগে স্বনামখ্যাত হয়েছিলেন। 
পাঁচ. গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ধারাকে আর্ট থিয়েটার এগিয়ে নিয়েছিল। অন্যদিকে শিশিরকুমার নতুন যুগের 
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অভিনয়ধারা প্রবর্তন করেছিলেন। 

ছয়. স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ স্বেচ্ছায় আর্ট থিয়েটারে তার “চিরকুমার সভা' অভিনয়ের সময়ে নিজে এবং তার 
অনুগামীদের দিয়ে অভিনয়ে সাহায্য করেছিলেন নানাভাবে। 

সাত. আর্ট থিয়েটারই সাধারণ রঙ্গালয়ে বেশি রবীন্দ্রনাটকের অভিনয় করেছিল। 

আট. নাটাকার, অভিনেতা এবং নাট্যপরিচালক হিসাবে বাংলা থিয়েটারে অপরেশচন্দ্রের প্রতিষ্ঠা ও সিদ্ধি এখানেই 
সম্ভব হয়েছিল। 


; চতুর্থ পর্ব : (১৯৩৪-৩৭) 


1 ১৯৩৩ সালের মাঝামাঝি স্টার থিয়েটার মঞ্চে “আর্ট থিয়েটার' বন্ধ হয়ে গেল। শিশিরকুমার ভাদুড়ী স্টার থিয়েটার 
; গ্রহণ করে সেখানে 'নবনাট্য মন্দির" প্রতিষ্ঠা করলেন, ১৯৩৪ সালের জানুয়ারি মাসে। নবপ্রতিষ্ঠিত “নবনাট্য মন্দির, 
1 অনেক দিন বাদে শিশিরকুমারের নিজস্ব থিয়েটার হল। ১৯৩৪ থেকে ১৯৩৭ পর্যস্ত একটানা স্টার থিয়েটারে 


শিশিরকুমার তার না্টাদল নিয়ে অভিনয চালিয়ে যান। 
মন্দির' ও তাব বিভিন্নমুখী অভিনয়ের কৃতিত্ব ও সৌকর্ষে স্টার থিয়েটার-বাড়ির মর্যাদা বহুগুণ বৃদ্ধি পেয়েছিল। 
১৯৩৪-এর ১৯ জানুয়ারি নবনাটা মন্দিরের প্রথম অভিনয় শুরু হল স্টার থিয়েটারে। নাটক : যদুনাথ খাস্তগীরের 
লেখা 'অভিমানিনী'। নতুন উদ্যমে শিশিরকুমার আবার নিজের প্রযোজনায় নিজের নাট্যাভিনয় শুরু করলেন। পরপর 
অভিনয় করলেন : অভিমানিনী (যদুনাথ খাস্তগীর, ১৯ জানুয়ারি, ১৯৩৪), ফুলের আয়না (নরেন্দ্র দেব, ফেব্রুয়ারি, 
১৯৩৪), বিরাজ বৌ (শরৎচন্দ্রের ওই নামের উপন্যাসের নাটারুপ, ২৮ জুলাই, ১৯৩৪), মায়া (সুরেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়, সেপ্টেম্বর, ১৯৩৪), “সরমা' (সুরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, সেপ্টেম্বর, ১৯৩৪), 'প্রতাপাদিত্য' (ক্ষীরোদ প্রসাদ 
বিদ্যাবিনোদ, নভেম্বর, ১৯৩৪), "দশের দাবী' (শচীন সেনগুপ্ত, ২৪ নভেম্বর, ১৯৩৪), “বিজয়া' (শরৎচন্দ্রের দত্তা 
উপন্যাসের নাটারুপ, ২২ ডিসেম্বর, ১৯৩৪), “রীতিমত নাটক" (জলধর চট্টোপাধ্যায়, ১৯ ডিসেম্বর, ১৯৩৫), শ্যামা 
(সতোন্দ্রনাথ গুপ্ত, ২৮ ডিসেম্বর, ১৯৩৫). “অচলা' (শরৎচন্দ্রের গৃহদাহ উপন্যাসের নাট্যরূপ, ২২ অক্টোবর, ১৯৩৬) 
, 'যোগাযোগ' (রবীন্দ্রনাথের ওই নামের উপন্যাসের নাট্যরূপ, ২৪ ডিসেম্বর, ১৯৩৬)। 
১৯৩৭ সালের জুন মাসে স্টার থিয়েটারের মালিকপক্ষের সঞ্তো মামলায় হেরে গিয়ে শিশিরকুমার ওখান থেকে 


উচ্ছেদ হন। নবনাট্য মন্দির বম্ধ হয়ে যায় (জুন, ১৯৩৭)। 


৬ জার রও ৪৩ ৪ ও ৮৩ রড ৮ এপ রজত 


ৃ এখানে তিনি মুলত রবীন্দ্রনাথ ও ৪ শরৎচন্দ্ের কয়েকটি উপন্যাসের নাটটারুপ দিয়ে অভিনয় করেন। হাতের কাছে 
; ভালো নাটাকার বা নাটক না থাকাতে তাকে এইভাবে নাট্যাভিনয় কবে যেতে হয়। সঙ্জো সঙ্গে বাংলা শ্রেষ্ঠ 
? উপন্যাসগুলির নাটাবুপ দর্শকদের দেখিয়ে, কাহিনী ও চরিত্রের নতুন সপ্তার তাদের কাছে হাজির করেন। 


স্টার থিয়েটারে নবনাট্য মন্দিরের পক্ষে শিশিরকুমার নতুন ও পুরনো নাটক মিলিয়ে কুড়িটি নাটকের অভিনয় 


1 করেন। তার অভিনয়ের গুণে, নাটা প্রযোজনার উন্নতমানে এবং পরিচালনার আধুনিক মনোভগ্গিতে বিদগ্ধ ও রুচিশীল 
? দর্শকেরা মুগ্ধ হলেন। বাংলা নাটকের একঘেয়ে প্যাচ-পয়জার এবং নাট্য উপস্থাপনার ক্লাস্তিকর পুনরাবৃত্তির ধারায় 
1 শিশিরকুমার নবযুগের সূচনা করলেন। স্টার থিয়েটারে এই প্রায় চার বছরের প্রয়াস স্টার থিয়েটারের ধারাবাহিক 
১ ইতিহাসকে যেমন সচল রেখেছিল, তেমনি নাট্যাভিনয়ের সর্বাঙীন উন্নতিতেও নতুন প্রাণপ্রবাহ সৃষ্টি করেছিল। 


ৃ পঞ্চম পর্ব : (১৯৩৮-১৯৫৩) 
; স্টার থিয়েটার কর্তৃপক্ষের সঙ্তো মামলায় হেরে শিশিরকুমার ভাদুড়ী স্টার থিয়েটার ছেড়ে দিলেন (জুন, ১৯৩৭)! 
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৯০৬০০৪০৩৩৩৩ ৪৪৩৬ 
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1 এরপর মামলা-মোকদ্দমার নানা ঝামেলায় স্টার প্রায় বন্ধই থাকে। ১৯৩৭ সালের ৪ অক্টোবর যোগেশ চৌধুরী স্টাব ; 
? থিয়েটার ভাড়া নিলেন। তার নাট্যদলের নাম 'নাটমহল'। এই নাটমহল সম্প্রদায়ের হয়ে যোগেশ চৌধুরী তার নিজের ? 
? লেখা নাটক 'গৌরাঙগসুন্দর' (৪ অক্টোবর) অভিনয় করলেন। তারপর বিমল পাল নামে একজন কিছুদিনের জন্য স্টার 1 
1 থিয়েটারের 'লেসী' হন। তিনি তৈরি করলেন 'স্টেজ আন্ত স্ক্রিন সিম্ডিকেট'। স্টার মঞ্চে এই সম্প্রদায় অভিনয় করেছিল 


ৃ রমেশ গোস্বামীর “বিদ্যাপতি' (১৭ নভেম্বর), অয়ঙ্কান্ত বন্সীর 'অভিসারিকা' (২৫ ডিসেম্বর), ধীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের ৃ 
? 'অপরাজিতা' (৩০ ডিসেম্বর)। ১৯৩৭ এইভাবে শেষ হল। 


ৃ ১৯৩৮-এর মার্চ মাস পর্যস্ত 'স্টেজ আ্যান্ড স্ক্রিন সিন্ডিকেট বিমল পালের কর্তৃত্বে স্টার থিয়েটারে অভিনয় চালিয়ে : 
 যায়। এই বছরে নতুন নাটকের মধো শচীন সেনগুপ্তের কালের দাবি (১২ মার্চ) উল্লেখযোগ্য। ৃ 
এবারে বিমল পাল স্টার থিয়েটার ছেড়ে দিলেন। তখন মিনার্ভা থিয়েটারের স্বত্বাধিকারী উপেন্দ্রকুমার মিত্রেব পুত্র 
? সলিলকুমার মিত্র স্টার থিয়েটারের নতুন 'লেসী' হয়ে এলেন। নাট্যকার, পরিচালক ও অভিনেতা হিসাবে যোগ দিলেন 
মহেন্দ্র গুপ্ত। ১৯৩৮ সালের ২৯ মার্চ থেকে স্টার থিয়েটারের আবার নতুন পর্ব শুরু হল। ৃ 
ৃ এই সময় থেকে স্টার থিয়েটারে শুক্রবার ছাড়া সপ্তাহের প্রতিদিন অভিনয়ের ব্যবস্থা হয়। মহেন্দ্র গুণ্তেব 
 নিয়ন্ত্রণাধীনে খুবই সুষ্ঠুভাবে এই নতুন অভিনয়সূচি পালিত হতে থাকে। প্রধান অভিনেতা-অভিনেত্রী ছিলেন : মহেন্দ্র ; 
গুপ্ত স্বয়ং, বিপিন গুপ্ত, ভূপেন চক্রবর্তী, শেফালিকা, পূর্ণিমা প্রমুখ। ৃ 

মিনার্ভা থিয়েটার থেকে সলিলকুমার মিত্র স্টার থিয়েটারে এসে প্রথমে মিনার্ভায় অভিনীত নাটকগুলিই চালাবার : 
চেষ্টা করেন। তার সম্পর্কিত ভ্রাতা কালীপ্রসাদ ঘোষ প্রথম দিকে দায়িত্ব নিয়ে মিনার্ভার চলতি নাটক, যেমন 'ধর্মদ্দ্', 


'গয়াতীর্ঘ”, শিবার্জুন', স্টারে অভিনয় করান। কালীপ্রসাদ ঘোষের পরিচালনায় এবার স্টারে নামল নতুন নাটক 1 
“চক্রধারী” তে জুন, ১৯৩৮)। নাট্যকার মহেন্দ্র গুপ্ত। পরে পরেই সুধীন্দ্রনাথ রাহার “বাংলার বোমা' (৩০ সেপ্টেম্বর) ; 
, মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বাসুদেব 

১৯৩৮ সালের ২০ অগাস্ট স্টার থিয়েটারের জমি কিনে নেন অমিয়কুমার দে, ১ লক্ষ ৭১ হাজার টাকায়। জমির 
মালিক নতুন হলেও স্টার থিয়েটার পরিচালনার পুরো দায়িত্বে রইলেন সলিলকুমার মিত্র। তারই সুষ্ঠু ও নিপুণ 
কর্তৃত্বাধীনে স্টার থিয়েটার ১৯৩৮-এর ২৯ মার্চ থেকে ১৯৭১-এর ৩০ মার্চ পর্যন্ত দীর্ঘ তেত্রিশ বতসর একটানা 
নাট্যাভিনয় চালিয়ে গেছে। ৃ 


এবারে নাট্যপরিচালনার দায়িত্বে এলেন মহেদ্দ্র গুপ্ত, অক্টোবর, ১৯৪০। তারপর থেকে ১৯৫৩ সাল পর্যস্ত মহেন্দ্র ; 
গুপ্তু একটানা স্টার থিয়েটারের নাট্যপরিচালনা করেছেন, প্রধান ভূমিকায় অভিনয় করেছেন এবং প্রয়োজনে অনেক 
নাটক রচনা করেছেন। তাই নার্াভিনয়ের দিক থেকে এই পর্বকে (১৯৩৮-৫৩) স্টার থিয়েটারে মহেন্দ্র গুপ্তের পর্ব বলা! 
যেতে পারে। ৃ 

মহেন্দ্র গুপ্তের জাতীয় ভাবাত্মক নাটকগুলি এখানে জনসমাদর লাভ করে। 'নন্দকুমার', “টিপু সুলতান', “রণজিৎ 
সিংহ", 'শতবর্ষ আগে' প্রভৃতি নাটক খুবই খ্যাতিলাভ করে। 'নন্দকুমার' তো একটানা দু'শ রজনী অভিনয় হয়েছিল। ; 
এখান থেকেই মহেন্দ্র গুপ্ত নাট্যকার, পরিচালক ও অভিনেত! হিসাবে বঙ্গা রঙ্ামঞ্চে প্রতিষ্ঠালাভ করেন। ৃ 

মনে রাখতে হবে, এই পর্বে দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধ (১৯৩৯-৪৫) শুরু হয়। যুদ্ধের ভয় ও জাপানি বোমার আতঙেক তখন ; 
কলকাতাবাসী আতঙিকত। শহর কলকাতায় ব্ল্যাক- আউট। সারা দেশে খাদ্যাভাব, দুর্ভিক্ষ, মহামারী। পঞ্চাশের মন্বত্তরের ; 
? ভয়াবহ দুঃস্বপ্ন। তার সঞ্জো চোরাচালানি, কালোবাজারি, মজুতদারি। দেশজুড়ে ব্রিটিশ বিরোধী সংগ্রাম। সে এক 
£ বিপর্যয়কর অবস্থা । বিশ্বযুদ্ধ মিটলেই ১৯৪৬-এর ভ্রাতৃঘাতী নিষ্ঠুর দাঙ্গা, ১৯৪৭-এ স্বাধীনতা এবং ব্জাবিভাগের ক্ষত 
; ও ভ্বালা। কাতারে কাতারে উদ্ধান্তুর আগমন। পশ্চিমবঞ্ডেগর অর্থনীতি বিপর্যস্ত। এই ভয়ঙ্কর ও বিভীষিকাপূর্ণ সময়ে ; 
; কলকাতার বুকে রঙ্গালয়গুলিও মহাসমারোহে নাট্্যাভিনয় চালাতে পারেনি। অন্য থিয়েটারগুলির মতো স্টার থিয়েটারও 
মাঝে মাঝেই নির্জীব হয়ে পড়ছিল। তার মধ্যেও মহেন্দ্র গুপ্তের জাতীয় ভাবাবেগের নাটক রচনা ও অভিনয় এবং ৃ 
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1 সাফল্যলাভ অবশ্যই উল্লেখের দাবি রাখে। এ্তিহাসিক নাটকের উপস্থাপনা ও তার অভিনয়ের কৃতিত্বে তিনি এক নতুন : 
1 মাত্রা সংযোজন করেছেন। 
|. ১৯৩৯ সালে অভিনীত হল ভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “দুর্গা শ্রীহরি' (১৮ মার্চ), মহেন্দ্র গুপ্তের “সোনার বাংলা” ; 
1 (২৭ মে), ভোলানাথ কাবাশস্ত্রীর 'জাহবী' (২ সেপ্টেম্বর), সুধীন্দ্রনাথ রাহার জননী জন্মভূমি (২৪ নভেম্বর)। ৃ 
১৯৪০-এ মহেন্দ্র গুপ্তের তিনটি নাটক -__ “সতী তুলসী” (১৬ মার্চ), “উত্তরা' (১৮ মে), “পাঞ্জাবকেশরী রণজিৎ 
ৃ সিংহ' অভিনীত হল। তারপরে সুধীন্দ্রনাথ রাহার “রণদাপ্রসাদ' (২৮ সেপ্টেম্বর)। এই পর্যস্ত কালীপ্রসাদ ঘোষ স্টার 
থিয়েটারের নাটকগুলি পরিচালনার দায়িত্বে ছিলেন। যদিও মহেন্দ্র গুপ্তই মূল দায়িত্ব পালন করতেন। অক্টোবর, ১৯৪০ 
1 থেকে মহেন্দ্র গুপ্ত পুরোপুরি নাটা পরিচালনার দায়িত্ব গ্রহণ করলেন। নামালেন 'গঙ্গাবতরণ' (২৬ অক্টোবর) এবং ? 
1 'উষাহরণ', দুটিই তার লিখিত এবং পরিচালিত। 
ৃ ১৯৪১ খ্রিষ্টাব্দে মহেন্দ্র গুপ্তের “কমলেকামিনী' €৪ এপ্রিল), ভোলানাথ কাব্যশাস্ত্রীর 'বৃত্রসংহার' (১০ 
1 জুলাই), অমল চট্টোপাধ্যায়ের “মদনমোহন' (১৮ সেপ্টেম্বর) মঞ্চস্থ হল। ৃ 
ৃ ১৯৪২-এ অভিনীত হল মহেন্দ্র গুপ্তের “রানী ভবানী" (২৪ জানুয়ারি) ও “অলকানন্দা' (১৮ এপ্রিল)। অশ্থিনীকুমার ৃ 
; ঘোষের "পুরীর মন্দির' (১৮ জুলাই) এবং মহেন্দ্র গুপ্তের “মহালক্ষ্পী' (৯ অক্টোবর)! ৃ 
 ১৯৪৩-এ মহেন্দ্র গুপ্তের “রানী দুর্গাবতী' (৯ জানুয়ারি), মহারাজা নন্দকুমার (৪ জুন) সাফলোর সঙ্গো অভিনীত হল। 
1 এগুলি ছাড়া বরদাপ্রসন্ন দাশগুপ্তের 'কৃষ্তার্জুন' (১১ ফেব্রুয়ারি), রবি পাত্রের “সুকন্যা" (২২ এপ্রিল), বঙিকিমচন্দ্রের : 
: 'দেবীচৌধুরানী'র নাট্যরূপ (মহেন্দ্র গুপ্ত, ২৯ সেপ্টেম্বর), 'দুর্গেশনন্দিনী'র নাট্যরুপ (মহেন্দ্র গুপ্ত, ২২ ডিসেম্বর) অভিনীত ৃ 
1 হল। ৃ 
1 ১৯৪৪-এর উল্লেখযোগ্য প্রযোজনা হল “টিপু সুলতান' (মহেন্দ্র গৃপ্ত, ১৯ মে)। পুরনো নাটক 'কেদার রায়' কিংবা 
1 'অযোধ্যার বেগম' (অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়) অভিনীত হয়েছিল। ৃ 
1 ১৯৪৫ খ্রিষ্টাব্দে মহেন্দ্র গুপ্তের 'কঙকাবতীর ঘাট' (৫ মে), হীরেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের “পলাশী" (১১ নভেম্বর)। 
? তারপরে অভিনীত হল যুগাস্তকারী নাটক 'শতবর্য আগে' (২১ ডিসেম্বর)। এই নাটকের অভিনয় সে যুগে খুবই সাড়া 
? ফেলেছিল। ব্রিটিশ সরকার নাটকটির অভিনয় নিষিদ্ধ ঘোষণা করেছিল। ৃ 
| ১৯৪৬ সালে আশুতোষ ভট্টাচার্যের 'মনীশের বৌ" (৩০ এপ্রিল), মহেন্দ্র গুপ্তের 'হায়দার আলি” (১৫ অগাস্ট) ও 
; 'রায়গড়' (১৪ সেপ্টেম্বর) অভিনয় হয়। ৃ 
ৃ ১৯৪৭-এ মহেন্দ্র গুপ্তের “স্বগ হতে বড়' (১৫ ফেব্রুয়ারি) অভিনয় করা হল। এই নাটক সম্পর্কে উল্লেখযোগ্য খবর 
হল, এই নাটকেই সর্বপ্রথম মহেন্দ্র গুপ্ত অভিনেতা হিসাবে মঞ্চে নামেন। ভূমিকা ছিল 'অমরেশ' চরিত্র। এরপর অভিনীত 
? হয় 'শনিবার বাইশে" দিলীপ দাশগুপ্ত, ৭ মে), 'পার্থসারঘী” (উৎপল সেন), 'শ্রীদুর্গা' (মহেন্দ্র গুপ্ত, ১২ অক্টোবর)। ; 
? তাছাড়া বঙ্িমচন্দ্রের 'রাজসিংহ' (নাট্যরূপ : মহেন্দ্র গুপ্ত, ২০ ডিসেম্বর)। ৃ 
| ১৯৪৮ সালে তারাশঙ্করের বিখ্যাত উপন্যাস 'কালিন্দী'র নাটার্প (মহেন্দ্র গুপ্ত) অভিনীত হয় (২৫ ; 
 জুন)। এর আগে তারাশঙকবের নিজেরই দেওয়া 'কালিন্দী' উপন্যাসের নাটারুপ নাট্যনিকেতনে (১২ জুলাই, ১৯৪১) 
? অভিনীত হয়েছিল। কিন্তু সে নাটক বেশিদিন চলেনি। মহেন্দ্র গুপ্তের নাট্যরূপটি স্টার থিয়েটারে বহু রাত্রি অভিনীত ; 
? হয়ে খ্যাতিলাভ করেছিল। এছাড়া অনা অভিনয়ের মধ্যে সুধীন্দ্রনাথ রাহার 'গোলকোণ্ডা' (২৩ ডিসেম্বর) পুরনো নাটক : 
১৯৪৯ খ্রিস্টাব্দে সুধীন্দ্রনাথ রাহার “দিল্লী চলো' (২৪ ফেব্রুয়ারি), মহেন্দ্র গুপ্তের বিজয়নগর" €২৩ জুলাই) ও “সম্রাট ; 
1 সমুদ্রগুপ্ত ২৩ ডিসেম্বর) অভিনীত হয়েছিল। এই বছরে রবীন্দ্রনাথের নৌকাডুবি উপন্যাসের নাট্যরূপ 1 
? (মহেন্দ্র গুপ্ত) ৭ মে মঞ্চস্থ হয়। রবীন্দ্রনাথের এই একটি নাটক/নাট্যবুপ এই পর্বে স্টার থিয়েটারে অভিনীত হয়েছিল। : 
£ ১৯৫০-এ মহেন্দ্র গুপ্তেরই দুটি নাটক 'উর্বশী' (৯ ফেব্রুয়ারি) এবং প্রর্থীরাজ (২০ ডিসেম্বর) অভিনীত হয়। ৃ 


নু 
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ৃ ১৯৫১ সালে “মেঘমালা' (সুরেশচন্দ্র চৌধুরী, ২ মে), 'শকুত্তলা' (মহেন্দ্র গুপ্ত, ১২ জুলাই) অভিনীত হওয়ার পর ৃ 


? তারাশঙ্করের নাটক 'বালাজী রাও' (৬ অক্টোবর) মহেন্দ্র গুপ্তের সম্পাদনা ও পরিচালনায় অভিনীত হল। ৃ 
1 ১৯৫২ সালের উল্লেখযোগ্য প্রযোজনা হল রমেশচন্ত্র দত্তের রাজপুত জীবনসম্ধ্যা উপন্যাস অবলম্বনে মহেন্দ্র গুপ্তের 1 
1 নাট্যরূপ 'সূর্যমহল'। তা ১৯ মে অভিনীত হল। ৃ 


১৯৫৩ খ্রিস্টাব্দের অভিনয়ের তালিকায় রয়েছে শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়ের 'কলঙরকবতী" (৬ মার্চ), মহেন্দ্র গুপ্তের 1 
1 'রাজনর্তকী' (২৩ মে)। নীহাররঞ্জন গুপ্তের কাহিনী অবলম্বনে 'পদ্ধিনী” (নাট্যরুপ মহেন্দ্র গুপ্ত) ২ এপ্রিল অভিনয় করা 
; হল। 

1 ১৯৫৩ খ্রিস্টাব্দেই মহেন্দ্র গুপ্তের যুগ শেষ হল। এই বছরের শেষের দিকে দেখা গেল. স্টার থিয়েটারে পরপর বেশ 
? কয়েকটি নাটকে তেমন দর্শক হচ্ছে না, কর্তৃপক্ষের লোকসান যাচ্ছে। মনে করা হল, মহেন্দ্র গুপ্ত আর আগের মতো 
1 মনঃসংযোগ বা নিষ্ঠাসহকারে থিয়েটারের কার্যাবলী পালন করতে পারছেন না। তাই থিয়েটারের মালিক সলিলকুমার 
1 মিত্র মহেন্দ্র গুপ্তকে ছেড়ে দিয়ে নিজের হাতেই সব দায়িত্ব তুলে নিলেন। মহেন্দ্র গুপ্ত বিদায় নিলেন। 


৮ ভিত * 5 পক ০ চু ৬ ডন ও ৩ বশ ড % ৮৮৬ ০ জল এ এ ৪য় খা রত 6৩ 


1 এই পর্বে রবীন্দ্রনাথ ও তারাশঙকরের উপন্যাসের নাট্যরূপ/নাটক ছাড়া বাদবাকি প্রায় সব নাটকই মহেন্ত্র গুপ্তের : 
ৃ বাদবাকি কিছু অনা নাট্যকারের। এই পর্বের বড় ঘটনা ভারতের স্বাধীনতালাভ। ১৯৪৭-এর স্বাধীনতা প্রাপ্তির সঙেগ 1 
? সঙ্চেই বাংলা দ্বিখণ্ডিত হওয়ার অভিশাপ পশ্চিমবঙ্জাকে ভোগ করতে হয়েছে। পথ্চশের মন্বস্তর (১৯৪৩), দ্বিতীয় | 
? বিশ্বযুদ্ধ (১৯৩৯-৪৫), সাম্প্রদায়িক দাঙ্গা (১৯৪৬) এবং পরে পরেই দেশভাগের মাধামে স্বাধীনতা __ পশ্চিমবঙ্গের 


1 বিপর্যয়কে বাড়িয়ে তুলেছে। দলে দলে পূর্ববঞ্জা থেকে আসা উদ্বান্তুর ভিড়ে কলকাতা জনাকীর্ণ -_ পশ্চিমবঙ্গের | 
অর্থনীতি বিপর্যস্ত। ৃ 
এইসব প্রাণাস্তকর দেশীয় পরিস্থিতিতে আমোদ-প্রমোদের রঙগালয় গুলি হয়ে পড়ল প্রাণহীন। সাধারণ রঙগালয়গুলি 1 
£ কোনওরকমে অভিনয় চালিয়ে যাচ্ছে __ মালিকেরা দর্শকাভাবে দেনাগ্রস্ত হয়ে পড়ছেন। তবুও কোনওরক্রমে রঙ্গালয়গুলি ? 
? অভিনয়ধারা চালিয়ে যাচ্ছিল। নাট্যকার-পরিচালক দেবনারায়ণ গুপ্ত জানাচ্ছেন . ৃ 

স্বাধীনতালাভের পর যে দুর্যোগের ঝড় সাধারণ রঙ্গালয়গুলির ওপর দিয়ে বয়ে গেছে __ আমি তার প্রত্যক্ষ : 

সাক্ষী। সন্ধ্যায় প্রতিটি রঙ্গালয়ে আলো জুলত বটে, কিন্তু দর্শক সংখ্যা ছিল অত্যন্ত সীমিত এবং রঙ্গালয়গুলির : 

অপরিচ্ছন্ন পরিবেশ ও দৃশ্যপট গুলির ছিল জরাজীর্ণ অবস্থা । সুলিখিত নাটক মঞ্চস্থ করেও এই সময় দর্শকদের 

মন জয় করা যায়নি।' ৃ 
এই সময়কার অবস্থা বর্ণনা করছেন বুদ্ধদেব বসু : 

“যত চেষ্টাই করা যাক থিয়েটারকে আর বাঁচানো যাবে না, সে মরতে বসেছে। কোনও থিয়েটারের মধে; ঢুকলে ! 
ৃ তার ধুলিমলিন জীর্ণ আসবাব, পানের পিকমাখা মেঝে ও দেওয়াল, রঙ্গমঞ্চে লক্ষপতির ড্রইংরুমে দু'খানা ভাঙা 
ৃ চেয়ার __ প্রতিটি ছোট ছোট জিনিস হা হা করে বলে __ নেই, নেই, কিছু আর নেই। রঙ্গালয়ের এই 
ৃ বিপঙ্জনক পরিস্থিতির সবচেয়ে বড় সমস্যা হল, আমাদের থিয়েটারের প্রাণবস্তু কিছু আর নেই, যাঁরা থিয়েটার 1 
? তাছাড়া এই সময়ে (১৯৩১ থেকে) নবনির্মিত চলচ্চিত্রে কথা বলা শুরু হয়েছে। এতদিন থিয়েটারে বায়োক্ষোপ ; 
দেখানো হত। তাতে থাকত শুধু চলমান চিত্র, কথা ছিল না। এই নতুন কথা বলা চলচ্চিত্র এদেশেও তৈরি হয়ে সিনেমা 
হলে দেখানো শুরু হয়েছে। এই চলচ্চিত্র থিয়েটারকে ক্রমশই কোণঠাসা করে দিয়েছিল। ৃ 

অন্যদিকে নতুন অভিনেতা-অভিনেত্রী প্রায়শই আসছিল ফিল্ম থেকে, থিয়েটার থেকে চলে যাচ্ছিল ফিল্মে। কেউ দু- ? 
চার দিন স্টেজে দেখা দিয়েই তারকা হওয়ার মতলবে চলচ্চিত্র জগতে ছুটেছেন। বুদ্ধদেব বসু এঁদের 'তারকা' না বলে ; 
'তাড়কা' বলেছেন। কারণ, “ফিল্ম আজ রাক্ষসীর মতো সমস্ত বাংলাদেশকে গিলে খাচ্ছে।' ৃ 
ৃ টাকাওয়ালারাও থিয়েটারে টাকা না ঢেলে নতুন এই প্রমোদ মাধাম চলচ্চিত্রে অর্থ লগ্লি করতে লেগেছে। সব দিক | 
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দিয়েই তখন বাংলা থিয়েটারের নাভিশ্বাস। মহেন্দ্র গুপ্ত সাধারণ রঙগালয়ের এই অভিশপ্ত বিপর্যস্ত অবস্থানেই স্টার 
থিয়েটারে নিয়মিত নাটক রচনা, নাট্য পরিচালনা এবং নিজে অভিনয়ে অংশগ্রহণ করে থিয়েটারকে প্রাণবন্ত করে 
রেখেছিলেন। 

এই পরিস্থিতি স্মরণে রাখলে এই সময়কার স্টার থিয়েটার এবং মহেন্দ্র গুপ্তের কৃতিত্বকে কোনও অংশেই খাটো 
করে দেখা যায় না। তবে একথা ঠিক যে, মন্বস্তর ও যুদ্ধের পটভূমিকায় বাঙালির জনমানসের কোনও প্রতিক্রিয়ার 
নাট্যবুপ মহেন্দ্র গুপ্ত দেখাতে পারেননি । কিংবা স্বাধীনতা এবং দেশভাগের প্রতিক্রিয়ার কোনও ছবি তিনি আঁকতে 
পারেননি । তাছাড়া শিশিরকুমার ভাদুড়ী তার আগেই বাংলা রঙ্গালয়ে যে নতুন নাট্যাভিনয়ের পরীক্ষা-নিরীক্ষা করে 
চলেছিলেন, মহেন্দ্র গুপ্ত তার যথাযোগ্য উত্তরসূরি হয়ে উঠতে পারেননি। নাট্য ভাবনায় ও মধ্যায়নে তিনি 
শিশিরকুমারের পূর্ববর্তী ধারারই অনুবর্তন করে গেছেন। 

আর একটি কথা। ১৯৪৩ থেকে মন্বস্তরের প্রেক্ষাপটে এ দেশে গণনাট্য সংঘ প্রতিষ্ঠিত হয়ে গেছে। তাদের নাট্য 
আন্দোলনের মাধ্যমে বাংলা নাটকের বিষয়বস্তু, উপস্থাপনা এবং গণমানসে উদ্দীপনা সৃষ্টির যে নবতম প্রচেষ্টা শুরু 
হয়েছিল, তার কোনও প্রভাবই স্টার থিয়েটারে সমকালে পড়েনি। মন্বস্তরের বুকে বসে যখন গণনাট্য সংঘ বিজন 
ভন্টাচার্যের “জবানবন্দী', 'নবান্ন' অভিনয় করে বাংল! নাটক ও তার প্রয়োগ দিয়ে সমকালের সমাজদ্বন্ের প্রগতিশীল 


; ভূমিকা পালন করে চলেছে, স্টার থিয়েটার তখনও সেই প্রতিহাসিক রোমাল্সের উদ্দীপনায় দেশপ্রেমের ভাবাবেগের 
? তারলা উদ্গীরণ করে চলেছে। মহেন্দ্র গুপ্তের ও তাঁর সময়কার স্টার থিয়েটারের এই সংকীর্ণ সীমাবদ্ধতাও 


অবশাস্বীকার্য। একথা ঠিক, সেই সময়ের কোনও সাধারণ রঙ্গালয়ই সেই দায়িত্ব পালন করতে পারেনি। 


ষষ্ঠ পর্ব : (১৯৫৩-১৯৭১) 


1 ১৯৫৩ সালে মহেন্দ্র গুপ্ত স্টার ছেড়ে দিলেন। পুরোপুরি দায়িত্ব নিয়ে স্বত্বাধিকারী সলিলকুমার মিত্র থিয়েটার বাড়ির 


সংস্কারের কাজে হাত দিলেন। প্রায় ৬০ হাজার টাকা খরচ করে রঙ্গালয় সংস্কার ও সাজানো হল। মঞ্চেরও আমুল 
সংস্কার করা হল। সাজসজ্জা অলঙ্করণ নতুনভাবে করা হল। সামনের মন্দিরের চুড়ার মতো অংশটি অক্ষুণ্ন রেখে 


1 নার্যাশালার বাকি অংশ পুনর্নির্মাণ করা হল। সমগ্র রঙ্গালয় হল শীতাতপনিয়ন্ত্রিত। সেই প্রথম কলকাতার কোনও 
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পেশাদারি রঙ্জালয় “এয়ারকন্ডিশন্ডূ” করা হয় (১৯৫৬-তে “পরিণীতা' নাটক অভিনয়ের সময়ে]। তখন থেকে স্টার 
থিয়েটার বাংলার তথা ভারতের শ্রেষ্ঠ নাটাশালারুপে পরিগণিত হল। 

সলিলকুমার মিত্র এতদিনকার পুরনো অভিনেতা-অভিনেত্রীদের ছেড়ে দিয়ে চলচ্চিত্র ও মঞ্চ জগতের সেরা ও 
জনপ্রিয় শিল্পাদের স্টার থিয়েটারে নিয়ে এলেন। চলচ্চিত্র জগতের জনপ্রিয়তম নায়ক উত্তমকুমারকে আনা হল। আরও 


আনলেন জহব গাঙ্গুলী, ভানু বন্দ্যোপাধ্যায়, অনুপকুমার, শ্যাম লাহা, সন্তোষ সিংহ, মিহির ভট্টাচার্য, কৃষ্ণধন ; 
মুখোপাধ্যায়, তুলসী চক্রবর্তী, রবি রায়, সরযূবালা, সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায়, অপর্ণা দেবী, রমা দেবী, শেফালি দেবী প্রমুখ ; 


শিল্পীকে। 


নাট্যপরিচালক নিযুক্ত হলেন যুগ্মভাবে শিশির মল্লিক ও যামিনী মিত্র। নাট্যকার হয়ে এলেন পরবর্তী যুগের 


খ্যাতিমান নাটাকার দেবনারাযণ গুপ্ত। শিল্পনির্দেশ ও মঞ্চ বাবস্থায় রইলেন সতু স্নে। স্টার থিয়েটারে ঘূর্ণায়মান মঞ্চ ৃ 


(7২০*০1৬17% 9198০) তৈরি করা হল। সেট-সেটিংস-সিনসিনাবরি সব আনকোরা নতুনভাবে তৈরি হল । দর্শকাসন গুলিও 
আরামপ্রদ করে গড়ে তোল! হল। শিল্পী ও কলাকুশলীদের গ্রিনরুমগুলিও পছন্দসইভাবে তৈরি হল। 

১৯৫৩ খ্রিস্টাব্দের ১৫ অক্টোবর স্টার থিয়েটারের অভিনয় শুরু হল। “শ্যামলী” নাটক দিয়ে স্টার থিয়েটারের 
উদ্বোধন হল। নিরুপমা দেবীর ওই নামের উপন্যাসের নাটারুপ দিলেন দেবনারায়ণ গুপ্ত। নির্দেশনায় রইলেন শিশির 
মল্লিক ও যামিনী মিত্র। সহকারী পরিচালনার দায়িত্ব পেলেন দেবনারায়ণ। শিল্পনির্দেশেক ও আলোকসম্পাতে সতু সেন। 

'শ্যামলী" নাটকের অভিনয়ের মধা দিয়ে বাংলা পেশাদারি রঙ্ালয়ে যুগান্তর ঘটে গেল। একাদিক্রমে ২৬ মাস ধরে 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ১৬৪ 
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1 ৪৮৪ রাত্রি একটানা অভিনীত হয়ে সর্বকালীন অভিনয়ের এবং জনপ্রিয়তার রেকর্ড সৃষ্টি করল। প্রথম পর্যায়ে শেষ 1 
অভিনয় হল ১৯৫৫ সালের ১৩ নভেম্বর। ৃ 
দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের পর থেকে বাংলা ব্যবসায়িক ও পেশাদারি মঞ্চে যে একখেয়েমি এবং রক্তাল্পতা দেখা দিয়েছিল, 
 'শ্যামলী' সেখানে নতুন প্রাণাবেগ এনেছিল। পেশাদারি থিয়েটার নতুনভাবে উজ্জীবিত হয়ে উঠল। তদানীস্তন বাংলা 1 
চলচ্চিত্রের জনপ্রিয়তম সুদর্শন অভিনেতা উত্তমকুমার এবং খাতময়ী অভিনেত্রী সাবিত্রী চট্টরোপাধ্যায়কে দিয়ে নায়ক- ; 
নায়িকার ভূমিকায় অভিনয় করানো হল। উত্তমকুমারের দর্শক আকর্ষণের ক্ষমতা এবং শ্যামলী বোবা-চরিত্রে সাবিস্রীর 
অভিনয়কুশলতা বাংলা পেশাদার মঞ্চে নতুন প্রাণসঞ্চার করল। একটি বোবা মেয়ের আশা-আকাঙক্ষা-কামনার মধ্য দিয়ে ! 
'সেন্টিমেন্ট'-এর উত্তুগ স্তরে নাটাবিষয় ও ভাবনাকে তুলে নিয়ে যাওয়া হয়েছিল। ভাবাবেগ-আপ্লুত দর্শক 'শ্যামলী'কে ! 
সাদরে গ্রহণ করেছিল সেদিন। উত্তম-সাবিত্রীর সর্তো অভিনয় করেছিলেন সরযুবালা দেবী, জহর গাঙ্গুলী, অনুপকুমার 
প্রমুখ সেকালের শ্রেষ্ঠ অভিনেতা-অভিনেত্রীরা। তাছাড়া ভানু বন্দ্যোপাধ্যায়, রবি রায়, শ্যামল লাহা, সন্তোষ সিংহ, মিহির | 
ভট্টাচার্য, অপর্ণা দেবী, শেফালি দত্ত প্রমুখ শিল্পীও নানা চরিত্রাঙ্কনে কৃতিত্ব দেখিয়েছিলেন। 


শ্যামলী” এত জনপ্রিয় হল যে, স্টার থিয়েটার তাদের সপ্তাহের বিভিন্ন দিনে বিভিন্ন নাটক অভিনয়ের প্রথা তুলে 
দিলেন। এর আগে সাধারণ রঙগালয়ে সপ্তাহে বুধ ও বৃহস্পতিবার সন্ধ্যায় এবং শনি ও রবিবারে মা্টিনি ও সন্ধ্যায় : 
; অভিনীত হত। শনি ও রবিবারে মূল নাটক অভিনয় করা হত এবং মধা-সাপ্তাহিকে অন্য নাটক অভিনয়ের প্রথা চলে 
 আসছিল। 'শ্যামলী' নাটকের জনপ্রিয়তা দেখে এই নিয়ম পাল্টে স্টার থিয়েটারে বৃহস্পতি, শনি ও রবিবারে একই ; 
? নাটকের অভিনয় চলতে থাকে। পরবর্তীকালে সব সাধারণ রঙগালয়ই এই প্রথা মেনে তাদের অভিনয় চালিয়ে যেতে 1 


; থাকে। 

স্টারের তখন মূল নাটাকার দেবনারায়ণ গুপ্ত। তিনি 'শ্যামলী'র সাফলো উৎসাহিত হয়ে পরপর জনপ্রিয় 
উপন্যাসগুলির নাটারুপ দিলেন এবং সেগুলির অভিনয়ে স্টার থিয়েটার দিনে দিনে খ্যাতির শিখরে উঠে গেল। 

অভিনীত হল 'পরিণীতা' (১৫.১২.৫৫)। শরৎচন্দ্রের ওই নামের উপন্যাসের নাটারুপ (দেবনারায়ণ গুণ) 
'পরিণীতা'র পরিচালনায় রইলেন শিশির মল্লিক। এই নাটকের অভিনয়ে আর উত্তমকুমার ছিলেন না, তিনি "শ্যামলী 
অভিনয চলাকালীনই স্টার থিয়েটাব ছেড়ে দিয়েছিলেন। সেখানে এলেন চলচ্চিত্রের আর এক খ্যাতিমান অভিনেতা 
অসিতবরণ। সঙ্গে গায়ক তবৃণ বন্দ্যোপাধ্যায় । 
ৃ 'পরিণীতা' চলল টানা ১৩৫ রাত্রি (১৫.৭.৫৬)। তারপরে প্রায়ে সাড়ে ছ'মাস স্টার থিয়েটার বম্ধ রেখে সলিলকুমার 
মিত্র আবার নতুন করে থিয়েটার-বাড়ির সংস্কারে হাত দিলেন। ভাঙ্কর সুধাংশু চৌধুরীর পরিকল্পনায় ভেতরের সব 
ৃ সাজানো গোছানো হল। এবারে চালু করা হল শীতাতপনিয়ন্ত্রণের ব্যবস্থা । স্টার থিয়েটার বাঙালির গৌরবের বস্তুতে : 
? পরিণত হল। 
2. ১৯৫৭ সালের ৭ জানুয়ারি আবার স্টার চালু হল নব সাজে সেজে। নামানো হল 'শ্রীকান্ত'। শরৎচন্্রের শ্রীকান্ত 
1 উপন্যাসের প্রথম ও দ্বিতীয় পর্ব অবলম্বনে নাটার্প দিলেন দেবনারায়ণ এবং পরিচালনায় শিশির মল্লিক। নাটকের জন্য 
গান লিখলেন শৈলেন রায়, তাতে সুর দিলেন দুর্গা সেন। সমগ্র মঞ্চপরিকল্পনায় মণীন্দ্র দাস। ৃ 
ৃ নিয়মিত শিল্পী ছাড়াও নতুন আনা হয়েছে চলচ্চিত্রের জনপ্রিয় নায়ক নির্মলকুমারকে, সঙ্গে শিশ্রা মিত্র এবং সুখেন | 
দাস। '্শ্রীকান্ত'ও চলল একটানা তিনশ রাত্রির বেশি, ১৯৫৮ সালের ২ মে পর্যস্ত। অভিনয়ে ছিলেন : সাবিস্ত্রী 
; চট্টোপাধ্যায় __ অভয়া। জহর গঙ্জোপাধ্যায় __ অভয়ার স্বামী। নির্মলকুমার __ শ্রীকাস্ত। শিপ্রা মিত্র __ রাজলন্ী। 
? সুখেন দাস __ ইন্দ্রনাথ। অনুপকুমার __ নতুনদা। খ্যাতিমান শিল্পীদের অভিনয়ের গুণে, শরৎচন্দ্রের কাহিনীর আকর্ষণে, 1 
? দেবনারায়ণের নাটার্পের কৃতিত্বে এবং দৃশ্যসজ্জা, দৃশাপরিবর্তন ও আলোকসম্পাতের নৈপুণ্যে 'শ্রীকান্ত' জনপ্রিয় হয়ে 
: গেল। 

বিরান যাদারারনারারাস্রানানারার নন নাাক (২.৬.৫৮) শ্রীকান্ত উপন্যাসের তৃতীয় 


গু 
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ও চতুর্থ পর্ব অবলম্বনে এই অংশেরও নাটার্প দিলেন দেবনারায়ণ গুপ্ত। পরিচালনা : শিশির মল্লিক। মঞ্চ ও আলোর 
দায়িত্ব এবং গীত রচনা করলেন মণীন্দ্র দাস ও শৈলেন রায়। সুরকার হিসাবে যোগ দিলেন তখনকার জনপ্রিয় গায়ক 
মানবেন্দ্র মুখোপাধ্যায়। স্টারের নিয়মিত শিল্পীরাই অভিনয় করলেন। এই নাটকটিও চলল টাকা ১৩৪ রাত্রি, ২১ 


? ডিসেম্বর, ১৯৫৮ পর্যস্ত। 


এবারে নতুন নাটকের নানা প্রস্তুতির জন্য দেরি না করে আগের অভিনীত "শ্যামলী" দ্বিতীয় পর্যায়ে নামানো হল 
(২৫.১২.৫৮) এবং ৩৮ রাত্রি অভিনয় শেষে (১৫.২.৫৯) বম্ধ করে দিয়ে নতুন নাটক অভিনয় শুরু হল, “ডাকবাংলো' 
মনোজ বসুর “বৃষ্টি বৃষ্টি' উপন্যাসের নাট্যরুপ (দেবনারায়ণ) এই “ডাকবাংলো' নাটক। স্টার থিয়েটারে অভিনীত হল 
১৯৫৯ সালেব ১২ মার্চ। শুধু নাট্যকার নন, এই নাটক থেকে দেবনারায়ণ গুপ্ত স্টার থিয়েটারের নাট্যপরিচালকও হলেন। 
'ডাকবাংলো' দিয়ে তার শবরু। মঞ্চসজ্জা ও আলো : অনিল বসু। নতুন অভিনেতা-অভিনেত্রী হিসাবে যোগ দিলেন মঞ্চ 
ও চলচ্চিত্রের প্রখ্যাত বর্ষীয়ান নট ছবি বিশ্বাস এবং চলচ্চিত্রের খ্যাতিমান নায়িকা সন্ধ্যা রায়। আগের শিল্পীরাও 
রইলেন। অনেকদিন বাদে আবার পেশাদারি মঞ্চে এসে ছবি বিশ্বাস “বীরেশ্বর'-এর ভূমিকায় অনবদ্য অভিনয় করলেন। 
টানা দু'শ রাত্রির বেশি চলল ডাকবাংলো" । 'দেশ' পত্রিকার সমালোচনা [২৮ মার্চ, ১৯৫৯ সংখ্যা] : 
“দীর্ঘকাল বাদে ছবি বিশ্বাসেব অনবদ্য মঞ্চাভিনয়ের স্বাক্ষর বহন করছে এই নাটক। “বীরেশ্বর'-এর মনের 
অন্তর্ঘন্ঘ, আশা-অভীগ্সা এবং সর্বোপরি তার আত্মভোলা সরলপ্রকৃতি তিনি নিষ্ঠা ও কৃতিত্বের সঙ্জো রূপায়িত 
করছেন। তার অভিনয় মঞ্চে কয়েকটি গভীর নাটামুহূর্ত সৃষ্টি করে সহজেই। ... 
দৃশ্যসজ্জার দিক দিয়ে নাটকটি অকৃপণ প্রশংসার দাবি রাখে। মঞ্চে বহিপ্রকৃতির রূপ দেখাবার কৌশল এক 
কথায় চমকাব। বীরেশ্বর-এর স্বপ্নে রামনিধি ও কালীশ্বরের আগমনের দৃশ্যটি খুবই সুন্দর । নাটকটি মঞ্চসজ্জা, 
আঙিগক-সুষমা ও আলোকসম্পাত বৈশিষ্ট্যের দাবি রাখে।' 
১৯৬০-এর ১৯ মার্চ নতুন নাটকের অভিনয় শুরু হল “পরমারাধ্য শ্রীশ্রীরামকৃষ্' । এটি দেবনারায়ণ গুপ্তের মৌলিক 
নাটক। বাংলা মঞ্চে শ্রীরামকৃষ্ণ সব সময়েই আদৃত হন। তার জীবনীকে নিয়ে এই নাটক কিন্তু বেশিদিন দর্শক আকর্ষণ 
করতে পারল না। দেবনারায়ণ গুপ্তের কুশলী পরিচালনায় এবং শিল্পীদের অভিনয়ের গুণেও গিরিশ চরিত্রে ছবি বিশ্বাস) 
মোটে ৭৬ রাত্রি অভিনয়ের পর নাটকটি বন্ধ করে দিতে হল। নতুন নাটকের তখনও পুরো প্রত্তুতি হয়নি। তাই এই 
অবসবে দ্বিতীয় পর্যায়ে আবার নামানো হল “ডাকবাংলো' (২১.৭.৬০)। ১১ রাত্রি চলে বন্ধ হয়ে গেল (৩১.৭-৬০) 
। নামানো হল নতুন নাটক 'শ্রেয়সী'। 
১:,৬০-এর ১১ অগাস্ট 'শ্রেয়সী' নাটকের প্রথম অভিনয় করা হল। সুবোধ ঘোষের ওই নামের উপন্যাসের নাট্যবুপ 
দিয়ে পরিচালনা করলেন দেবনারায়ণ গুপ্ত। নায়কের চরিত্রে অভিনয়ের জনা স্টার থিয়েটার নিয়ে এল চলচ্চিত্র জগতের 
খাতিমান অভিনেতা বসন্ত চৌধুরীকে । অভিনেত্রী লিলি চক্রবর্তীও প্রথম পেশাদার মঞ্চে অভিনয় করতে এলেন। সঙ্জো 
রইলেন কমল মিত্র, ছবি বিশ্বাস প্রমুখ দিকপাল অভিনেতৃবৃন্দ। আগের শিল্পীবা তো ছিলেনই। 'শ্রেয়সী” জনসমাদার লাভ 
কবল। চলল টানা ১৯৬২-এর ১৮ ফেব্রুয়ারি পর্যস্ত, ৩৭৩ রাত্রি। 
এরপরেই মঞ্চস্থ হল 'শেষাগ্নি' (৮ মার্চ, ১৯৬২)। উপন্যাস শক্তিপদ রাজগুরুর। নাট্যরূপ ও পরিচালন! দেবনারায়ণ 
গুপ্ত। এই নাটকটি চলেছিল ২২০ রাত্রি, দু'দফায়। শেষ অভিনয় হয় ১৯৬৩ সালের ৩ ফেবরয়ারি। 


মাঝে চীন-ভারত সংঘর্ষ শুরু হলে মন্মথ রায়ের এই উপলক্ষে লেখা দেশাত্মবোধক নাটক 'শ্বর্ণকীট', সঙ্তো তারই 


লেখা “কারাগার' স্টার থিয্নেটার কয়েক রাত্রি অভিনয় করেছিল। 

'তাপসী' নাটকের প্রথম অভিনয় হয় ১৪ ফেব্রুয়ারি, ১৯৬৩। নীহাররঞ্জন গুপ্তের ওই নামের উপন্যাস থেকে 
নাটাবুপ দিলেন দেবনারায়ণ গুপ্ত। পরিচালনাও করলেন তিনি। সংগীত পরিচালনার জন্য আনা হল অনাদি দস্তিদারকে। 
চলচ্চিত্র জগতের খ্যাতিমান অভিনেতা সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায় এই নাটকে নায়ক দীপকের ভূমিকায় অভিনয় করলেন। 
মঞ্চে তার নতুন মাত্রার অভিনয় দর্শক ও সমালোচকদের প্রশংসা অর্জন করল। এই নাটকে তিনখানি রবীন্দ্রসংগীত 
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1 ব্যবহার করা হয় এবং আবহে রবীন্দ্রসংগীতের সুর বাবহার সংগীত-পরিচালক অনাদি দস্তিদারের কৃতিত্বের পরিচায়ক। 
1 তাপসী" একটানা ১৯৬৫ সালের ৩১ জানুয়ারি পর্যস্ত ৪৬৭ রাত্রি চলেছিল। সৌমিত্র ছাড়া এই নাটকে প্রথম অভিনয় 
| করলেন চিত্রজগতের অভিনেত্রী মঞ্জু দে, তিনিও প্রথম মঞ্চাবতরণ করলেন। অনারা হলেন : বাসধী নন্দী, অপর্ণা দেবী, 
; গীতা দে, জ্যোতন্না বিশ্বাস, নবকুমার, সুখেন দাস, প্রেমাংশু বসু প্রমুখ । 

বিমল মিত্রের “একক দশক শতক' উপন্যাস সেই সময় বিপুল জনপ্রিয় হয়ে উঠেছিল। স্টার থিয়েটার এবার এই 
উপন্যাসটির নাট্যর্প (দেবনারায়ণ গুপ্ত) ওই একই নামে অভিনয় করল। প্রথম অভিনয় : ১৮ ফেব্রুয়ারি, ১৯৬৫। 
? পরিচালনা __ দেবনারায়ণ। সংগীত __ অনাদি দস্তিদার। মঞ্চ ও আলো __ অনিল বসু। গীত রচনা __ পুলক 
বন্দযোপাধ্যায়। নৃত্য-পরিচালনা -_ নীলিমা দাস। নাটকটি চলেছিল ২৬৪ রাত্রি। শেষ অভিনয় ১৭ এপ্রিল, ১৯৬৬। 

'দাবী' অভিনীত হল ২৮ এপ্রিল, ১৯৬৬। এটি দেবনারায়ণ গুপ্তের মৌলিক নাটক। পরিচালনাও তারই । স্বশ্পবিত্ত 
? বাঙালি ঘরের স্বাভাবিক চিত্র তিনি এই নাটকে পরিচ্ছন্ন ও পরিমিতি দিয়ে রচনা করেছেন। একেবারে বাঙালির ঘরের 
? এই নাটক দর্শকরা সাদরে গ্রহণ করল [সংগীতে কালীপদ সেন এলেন. গীত রচনায় পুলক বন্দোপাধ্যায়, মঞ্চ ও আলো 
? অনিল বসু। চলচ্চিত্রের অভিনেতা সতীন্ত্র ভট্টাচার্য প্রথম পেশাদার মঞ্চে অভিনয়ে এলেন, সঙ্জো অভিনেত্রী সুব্রতা সেন 
? (পরে চট্টরোপাধ্যায়)। স্টারের অন্যান্য শিল্পী ও কলাকুশলীরা তো রইলেনই।'দাবী' নাটক জনপ্রিয়তায় এত দিনকার সব 
রেকর্ড ভেঙে দিয়ে একটানা ৫৮০ রাত্রি চলল। বন্ধ হল ১৩ অক্টোবর ১৯৬৮। 
ৃ এরপরে শর্মিলা'। এটিও দেবনারায়ণের রচনা! পরিচালনাও ত্বারই। অভিনীত হল ১৯৬৮ সালের ২৪ অক্টোবর। 
? এই নাটকে অভিনেতা হিসাবে এলেন শুভেন্দু চট্টরোপাধ্যায়। অন্যান্য শিল্পী ও কলাকুশলীরা তো ছিলেনই। চলল ৫৫১ 
 রাত্রি। শেষ অভিনয় ৭ ফেব্ুয়ারি, ১৯৭১। 
1 দেবনারায়ণ গুপ্তের রচনা ও পরিচালনায় এবার মঞ্চস্থ হল “সীমা'। নাটকটি চলেছিল ২০৩ রাত্রি। অভিনয়ে ছিলেন 
; স্টারের নিয়মিত শিল্পীবৃন্দ। বন্ধ হয় ২ জানুয়ারি, ১৯৭২। “সীমা' নাটকটি চলার মধোই স্টার থিয়েটারের স্বত্ববদল হয়ে 
? গেল। সলিলকুমলার মিত্র ১৯৩৮ সাল থেকে একনাগাড়ে দক্ষতার সঙ্তো স্টার থিয়েটারের স্বত্বাধিকারী হিসাবে 
? থিয়েটারটি চালিয়ে আসছিলেন। ১৯৭১-এর ৩১ মার্চ তিনি রয়্যালটির সঙ্জো তার দীর্ঘকালের সম্পর্ক ছেড়ে দিলেন। 
? ১৯৩৮-এর ২৯ মার্চ থেকে ১৯৭১ সালের ৩০ মার্চ পর্যস্ত সলিলকুমার স্টার থিয়েটারে ছিলেন। 
? স্টার থিয়েটারের জমির মালিক কলকাতার প্রাক্তন মেয়র গোবিন্দচন্দ্র দের বৌদি রেণুবালা দে (অমিয়কুমার দে- 
? রক্ত্রী)। তার কাছ থেকে রঞ্জিত পিকচার্সের মালিক রঞ্জিতমল কাঙকারিয়া স্টার থিয়েটারের সম্পত্তি ও নামটুকু কিনে 
: নিলেন, ৩১ মার্চ, ১৯৭১। সলিলকুমার মিত্রের বিদায়ের পর স্টার থিয়েটারের স্বত্বাধিকারী হলেন রঞ্জিতমল [১ এপ্রিল, 
১৯৭১]। রঞ্জিত পিকচার্সের তরফে রঞ্জিতমল স্টারের পূর্ণ দেখাশোনার দায়িত্ব নিলেন। দেবনারায়ণ গুপ্ত নাট্যকার ও ! 
পরিচালক হিসাবে রইলেন। চালু নাটক “সীমা” যেমন চলছিল তেমনই চলতে লাগল। ১৯৭২ সালের ২ জানুয়ারি পর্যস্ত | 
সীমা" নাটকটি চলার পরে (২০৩ রাত্রি) বম্ধ হয়ে যায়। 

“সীমা নাটক চলার মাঝেই ঘটে যায় বাংলাদেশের মুক্তিযুদ্ধ। এই নিয়ে সারা দেশ তখন উত্তাল। এই বিষয় নিয়ে : 
দেবনাবায়ণ লিখলেন “জয় বাংলা'। প্রথম অভিনীত হল ৮ মে, ১৯৭১, "সীমা'র অভিনয় বন্ধ রেখে। “জয় বাংলা বেশ 
কয়েক রাত্রি অভিনয়ের পর আবার '“সীমা' চালু হয়। 
£  রঞ্জিতমলের পুরোপুরি মালিকানায় এবার মঞ্চস্থ হল “মঞ্জরী'। আশাপূর্ণা দেবীর ওই নামের উপন্যাসের নাট্যরূপ 
1 দিলেন দেবনারায়ণ। পরিচালনাও তারই। নিয়মিত শিল্পীরা ছিলেন। নতুন এলেন অভিনেতা সবিতাব্রত দত্ত । চলল ২৬৭ 
রাত্রি (১৮.২.৭৩ পর্যস্ত)। 
১৮৭২ শ্রিষ্টাব্দের ৭ ডিসেম্বর কলকাতায় ন্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠার মাধ্যমে সাধারণ রঙ্গালয়ের শুভ সৃচনা 
? হয়েছিল। তারই শতবর্ষ উদ্যাপন উপলক্ষে স্টার থিয়েটার মঞ্চস্থ করল “বিদ্রোহী নায়ক' (১৮.৩.১৯৭৩)। একশ বছর 
? আগেকার গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারের নাট্যকার ও পরিচালক উপেন্দ্রনাথ দাসের জীবনী নিয়ে এই নাটক লিখলেন 
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? দেবনারায়ণ। উপেন্দ্রনাথ দাসের নাটক “সূরেন্ত্র- বিনোদিনী” ও 'শরৎ-সরোজিনী' সে যুগে প্রতাক্ষ ব্রিটিশ বিরোধিতার : 
? নাটক ছিল। পরে তার 'গজদানন্দ ও যুবরাজ' নিয়ে অনেক গোলমাল হয়। শেষ পর্যস্ত উপেন্দ্রনাথ দাসের জেল হয়। 
; পরে ছাড়া পান। এরপরেই ব্রিটিশ সরকার নাট্যাভিনয়ের ওপর কালাকানুন জারি করে, নাটানিয়ন্ত্রণ আইন (১৮৭৬) 1 
? । স্টারে “বিদ্রোহী নায়ক" চলেছিল ১০৪ রাত্রি। বন্ধ হল ১৯৭৩-এর ৩০ অগাস্ট। 
তারপরেই শচীন বন্দোপাধ্যায়ের “জনপদবধূ' উপন্যাসের নাট্যবুপ ওই একই নামে অভিনীত হল, ২০ সেপ্টেম্বর, 
£ ১৯৭৩। পরিচালনা __ দেবনারায়ণ। সংগীত পরিচালনা __ তিমিরবরণ। নাটকটি ১৭৭ রাতের বেশি চলেনি। শেষ 1 
1 অভিনয় : ২৮ এপ্রিল, ১৯৭৪। ৃ 
? ১৯৭৩-এর ২৫ ডিসেম্বর মন্মথ রায়ের একার্ডিককা বালে প্রচারিত 'মুক্তির ডাক' অভিনীত হল, নাটকটির পঞ্চাশ 
বৎসর পূর্তি উপলক্ষে। এইখানে এসেই স্টার থিয়েটাবের একটি গৌরবময় পর্বের সমাপ্তি ঘটল। ১৯৭৪-এর প্রথম ; 
£ দিকেই দেবনারায়ণ গুপ্তের সঙ্গো স্টার থিয়েটারের সম্পর্ক শেষ হল। পুরাতন শিল্পী ও কলাকুশলী গোষ্ঠীকেও বিদায় ; 
£ দেওয়া হল। ৃ 
?__ দেবনারায়ণ গুপ্ত স্টারে থাকাকালীন ছোট বড় মিলিয়ে নাটারুপ এবং মৌলিক মোট কুড়িটা নাটক মঞ্চস্থ হয়েছিল ৃ 
? তাৰ সবগুলিই জনসমাদরলাভ করেছিল। নাট্য সমালোচকদেরও প্রশংসা কুড়িয়েছিল। ঝকমকে রঙ্ামঞ্চ, সুদৃশ্য ; 
1 ঘূর্ণায়মান মঞ্চ, আলোর বাহার, নামকরা সব অভিনেতা-অভিনেত্রী, আবেগসর্বস্ব পারিবাবিক কাহিনী, প্রেম-ভালোবাসার 
? মধূব ও বিরহের অনুভব এবং পরিচালনার নিষ্ঠা __ স্টার থিয়েটারের এই পর্বের নাটকগুলিকে জনসমাদরে ভরিয়ে ৃ 
? দিল। প্রতিটি নাটকই বহু রাত্রি অভিনীত হয়েছিল। প্রচলিত জনপ্রিয় উপন্যাসের নাটযরূপ দিয়ে দেবনারায়ণ প্রতিষ্ঠা পান। ; 
? পরে মৌলিক কয়েকটি নাটকও লেখেন। সাদামাটা পারিবারিক কাহিনী বাঙালি জীবনের আবেগ-অনুভূতির ওপর নির্ভর ; 
; করে এই সব নাটক সেদিন দর্শক আকর্ষণে সক্ষম হয়েছিল। ৃ 
1 এদিকে স্বাধীনতার পর থেকেই দেশের মধ্যে যে টালমাটাল অবস্থা তার কোনও প্রভাব কিন্তু এইসব নাটকে ছিল 
; না। টীন-ভারত যুদ্ধ, খাদা আন্দোলন, পাকিস্তানের সঙ্জো যুদ্ধ, কমিউনিস্ট পার্টি ভাগ হয়ে যাওয়া, নকশাল আন্দোলন, 
? বাংলাদেশের মুক্তিযুদ্ধ, পশ্চিমবাংলায় সন্ত্রাস এবং সত্তরের আগে-পরে রাজনৈতিক বিভীষিকার অন্ধকারময় দিন-রাত্রি 
| -_ এগুলিব, এই যুগসংকটের কোনও প্রতাক্ষ প্রতিচ্ছবি এই সময়কার স্টার থিয়েটারের নাটকে দেখা যায় না। 'জয় 
? বাংলা" বা -্্ণকীট' নামিয়ে তারা দায় সেরেছিল, যুগভাবনার ছন্দ্রময় উপস্থাপনা থেকে বহু দূরে স্টারের নাট্যাভিনয় 
; সরে ছিল। 

তবে পরিচ্ছন্ন, সুন্দর ও সুস্থ সংস্কৃতির নাট্যাভিনয় করে স্টার বাঙালি দর্শকের সাধুবাদ কুড়িয়েছিল। সেই সময়ে ৃ 
্‌ পাশাপাশি অনেক পেশাদার থিয়েটার নগ্ন নাচগান এবং ক্যাবারে-নৃতয ইত্যাদি আমদানি করে বাংলা মঞ্চকে কলুষিত 
? কবেছিল। স্টার থিয়েটার কখনই সে প্রলোভনের হাতছানিতে ভোলেনি। থিয়েটারের ইতিহাসে এটাও উল্লেখযোগ্য । 
| দিত্ীয় বিশ্বযুদ্ধের পরবর্তী মরা রঙ্গালয়ে প্রাণের বাণ ডাকিয়েছিল স্টার। এবং তাতেই উজ্জীবিত হয়ে আবাব অন্য ; 
১ সাধারণ রঙগালয়গুলিও নতুন করে ফিরে দাঁড়িয়ে নাট্যাভিনয়ের ধারাবাহিক ইতিহাস তৈরি করেছিল। ৃ 


্‌ সপ্তম পর্ব : (১৯৭১-১৯৯১) 
১৯৭১ সালের ১ এপ্রিল থেকে রঞ্জিতমল কাঙ্কারিয়া স্টার থিয়েটারের স্বত্বাধিকারী হওয়াব সঙ্জো সঙ্গোই নতুন পর্ব 
? শুরু হয়েছে বলে ধরা যায়। তাব রঞ্জিতমল দায়িত্ব নিয়ে আগের ধারার কোনওরকম পরিবর্তন প্রথমেই করেননি। পুরনো 
| নিয়মেই সব চলেছে। নাটাকার-পরিচালক দেবনারায়ণ গুপ্ত, কলাকুশলী-শিল্পী সব আগের। এবং আগের মতোই 
; দেবনারায়ণ নাটক ও নাট্যরূপের অভিনয় চালিয়ে যাচ্ছিলেন। ৃ 
ৃ ১৯৭৪-এ স্টারের সঙেগ দেবনারায়ণের সম্পর্ক শেষ হয়ে যায়! তখন থেকেই পুরোপুরিভাবে স্টারের আর এক 
: পর্ব শুরু হল। রগ্রিতমল নিজেই সব দায়িত্ব নিয়ে ভাড়া-করা লোকজন দিয়ে থিয়েটারের কাজ চালাতে লাগলেন। এক 


রঙ 
জগ রত চু তর্ক রক ৮ ৪৪ রও ৩৪৭5৮৪৪৩৬৪৪ ৪৩০৩৬৪৪৪ড ও হওক ৮ড৪৩০৪৪৪০৩৩৪০০৮৪৬৪৬৪৮৬৪৪০৬১৪৪৪৪৪০৬৩৪৪৬৪৪৩ ৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৩ ৪৫৩ডড ৪৩৬৪ ৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪০৪৩৪৩০৬৪৩ক৩৪৩৩৪৩ ৪৩৩৪৪৬৪৪৪৪৩ ৪৪৬০ র৪৪৪৪০%/ ৭ ৪৮5৪৬৪65৪৬০ ৪৩৪%৪৪৪৪৪৪ 
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:৯০০০০০৬০০৩৪৪০০৬৪৪০৩৮৮০৩০৬৪৩৬এ৩০ক%৩৪৩৬৬৩৪৪৪০৪৩৩৮৪৪ড৪ ৪৪৪৪৪৪৩৪৬৪৪ ৪৬০৩৪ ৩০৪৮৪৬৪৪৩৬৬ ৪৩৩৬৪ ৮৩৪০৪৭৪০৩৪৪ ৪৪৪৪৩৬৬০০০৪৬ড৩এড তত ৫৪8৪৩৬০৪৬৬৪ ৪৬৬৩৪৪৩৪৮০৮৬৮০ রড তর ভচন রব ওজকগুদক তত ৩৪০৪৪৪২৪৪৪৪ ৫৩ড৩ড এও জডও রজত রজ 


ৃ একজন নাট্যকার, আবার নতুন পরিচালক, শিল্পী-দলের পরিবর্তন __- এইভাবে বেশ কয়েকটি নাটক রঞ্জিতমলের : 


ৃ কর্তৃত্বাধীনে স্টার থিয়েটারে অভিনীত হল। বলা যায়, তখন থেকেই স্টারের গৌরবময় অধ্যায়ের অবসান হল। ৃ 
ৃ সত্তরের দশকের রাজনৈতিক ডামাডোল, পটপরিবর্তন এবং আতঙ্র ও সম্বাস জনজীবনকে বিপর্যস্ত করে তোলে। 
? সব রঞ্ালয়ের অভিনয়ই তখন দ্বিধাগ্রস্ত হয়ে পড়ে। স্টার থিয়েটারও তা থেকে রেহাই পায়নি। তবে জীবন-সমস্যার 


ই কোনও গভীর বাপক নাটারুপায়ণ স্টার করতে পারেনি। বরং দেবনারায়ণের প্রচলিত সাদামাটা সামাজিক ও | 
| ১৯৭৪ সালের ৩১ মে অভিনীত হল 'পরিচয়'। কুণাল মুখোপাধ্যায়ের নাটক। পরিচালনায় বঙ্ডিকম ঘোষ। নায়িকা ; 
হয়ে এলেন চলচ্চিত্রের শমিতা বিশ্বাস। এই নাটকটি চলল ৩০৭ রাত, বদ্ধ হয়ে গেল ১৯৭৫-এর ২২ জুন। 
২৮ জুন নামানো হল নতুন নাটক বঙিকমচন্দ্রের 'কৃষ্ণকান্তের উইল'। নাটারুপ দিলেন কুণাল মুখোপাধ্যায়। 1 
? কৃষ্ঃকাস্তের উইল উপন্যাসের নাটার্প আগে স্টার সমেত বাংলা অন্যান্য রঙগালয়েও বহুবার অভিনীত হয়েছে। প্রধান 
£ উপদেষ্টা হিসাবে আনা হল স্টারের পূর্বযুগের অভিনেতা ও নাট্যকার-পরিচালক মহেন্দ্র গুপ্তকে। তিনি স্বয়ং কৃষ্ণকাস্তের 
; ভূমিকায় অভিনয়ও করলেন। পরিচালক হিসাবে নাম বিজ্ঞাপিত হল বঞ্জিতমল ক"কারিয়ার। বোঝাই যায়, টাকা দিয়ে 
; দিয়ে অনাকে দিয়ে কাজ করিয়ে নিচ্ছেন, নাম দিচ্ছেন নিজের। ৫8৫ রি আওনীত হল 'কৃষ্ণকান্তের উইল'। 

১৯৭৬-এর ১৮ সেপ্টেম্বর, শরৎচন্দ্রের জম্মশতবর্ষের বছরে অভিনয় কবা হল “চন্দ্রনাথ । শরৎচন্দ্রেব ওই নামের 
উপন্যাসের নাটারুপ দিলেন বীরেন্দ্কৃষ্ণ ভদ্র। কিছুদিন 'চন্্রনাগ' চলাব পর নতুন নাটক অভিনীত হল 'সম্রাট'। নাটাকার 
£ অসিত বন্দ্যোপাধ্যায়। 'নান্দীকার' গ্রুপ থিয়েটারের এবানগ্ঠ অভিনেতা ও কর্মী অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় পেশাদারি 
? থিয়েটারের জন্য নাটক লিখে দিলেন। প্রধান উপদেষ্টা হিসাবে বইলেন মহেন্দ্র গুপ্ত। অভিনয়ও করলেন প্রধান ভূমিকায়। 
? কিন্তু পরিচালক হিসাবে নাম রইল রঞ্জিতমলের। এই নাটক চলল অনেক দিন, ১১ ডিসেম্বর, ১৯৭৮-এ বদ্ধ হওয়ার 
£ সময় পর্যস্ত ৪৩৭ রাত্রি। ৃ 


পর ৪৪০৮৭ জপ ও ও ও ক ওত গু ভা পভ দক চর এ বিগ্রহ ডগ কিক গুওগককগুভতর 


ৃ ১৯৭৮-এর ১৪ ডিসেম্বর নতুন নাটক "সংগ্রাম'। নাট্যকার তপেন্দু গাঙগুলি। কিন্তু অপ্রস্তুত এই নাটক বেশিদিন চলল : 
? না। মোটে ২৮ রাত্রি। তাই উপায়াস্তর মা দেখে রঞ্জিতমল পুরনো নাটক 'কষ্ণকান্তের উইল' আবার নামালেন। ৃ 
থিয়েটারের মুখরক্ষা করে তা চলল ৭৭ রাত। ৃ 


ঞলারে, ১৯৭৮-এর ৩০ এপ্রিল থেকে ৪ জুলাই পর্যস্ত স্টাব থিয়েটার বন্ধ রাখা হয়। তারপরে অভিনীত হল 


? 'সমাধান' (৫ জুলাই, ১৯৭৯)। সমাধান" নাটক বাংলা সাধারণ রঙ্গালয়ের সর্বকালের অভিনয়ের সব রেকর্ড ভেঙে | 
; দিয়ে চল্লল টানা এক হাজার চব্বিশ রাত্রি। ১৯৭৯ সালের ৫ জুলাই থেকে শুরু করে ১৯৮৬-র ১৩ মার্চ পর্যস্ত সাত : 
বছর ধরে নাটকটি একাদিক্রমে দর্শক পরিপূর্ণ অবস্থায় অভিনীত হয়ে গেছে। 'সমাধান' নাটকটি চলচ্চিত্রকার অজিত 1 
গঙ্গোপাধ্যায়ের 'দাদু'-র মঞ্চরুপ (সান্তোস সিংহ)। সন্তোষ সিংহের পরিচালনায় এবং মহেন্দ্র গুপ্তের উপদেশনায় নাটকটি ৃ 


মঞ্চস্থ হয়। পাবিবারিক আবেগধর্মী এই নাটক সেদিন বাঙালি দর্শককে খুশি করেছিল। মহেন্দ্র গুপ্তের অসামান্য অভিনয় 
 উপ্লেখযোগা। নাটকটি চলার মাঝখানেই ১১ নভেম্বর, ১৯৮৪ মহেন্দ্র গুপ্ত মারা যায়। “সমাধান' নাটকেই তার শেষ : 
1 "সমাধান" নাটক যখন রমরম করে স্টাবে চলছে বৃহস্পতি, শনি ও রবি (ম্যাটিনি ও সন্ধ্যা). তখন আবার পূর্বের 1 
নিয়মে মধা-সাপ্তাহিক অভিনয় শুরু করে স্টার থিয়েটার। মধ্য-সাপ্তাহিক হিসাবে নামানো হল 'পাশের বাড়ি'। জনপ্রিয় 
? চলচ্চিত্র হিসাবে এর আগেই 'পাশের বাড়ি" সিনেমাহলগুলিতে খুবই চলেছিল। 'অবুণ চৌধুরীর এই চলচ্চিত্রকাহিনীর : 
? নাট্যরুপ দিয়ে অভিনয় করা হল স্টারে (১৪.৪.১৯৮৪)। “সমাধান' নাটকের ফাঁকে ফাকে মধ্য-সাপ্তাহিক নাটক হিসাবে 
"পাশের বাড়ি' জনপ্রিয় হয়ে উঠল। চলল টানা ৭০৫ রাত। 

এবারে শুরু হল অজিত গঙ্গোপাধ্যায়ের 'শাপমোচন'। প্রথম অভিনয় হল ১৯৮৫-র ২৭ জানুয়ারি। তেমন ভালো 
? চলল না। মাত্র ২৬১ রাত। 
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আবার একটি চলচ্চিত্রের কাহিনী নিয়ে স্টার থিয়েটার নাটক তৈরি করল। আশাপূর্ণা দেবীর উপন্যাস “বালুচরী' 
অবলম্বনে আগেই চলচ্চিত্র তৈরি হয়েছিল। তারই মঞ্চরুপ দিলেন অজিত গঞ্জোপাধ্যায়। নায়িকা করে আনা হল 
চলচ্চিত্রের খ্যাতিময়ী অভিনেত্রী সুপ্রিয়া চৌধুরীকে । ৩৮৮ রাত চলার পর 'বালুচরী'র অভিনয় বন্ধ হয়ে গেল 
(২২.১১.১৯৮৭)। “বালুচরী"র সঞ্জো আবার একটি মধ্য-সাপ্তাহিক নাটক নামানো হল 'খেলনা' (৩১ ডিসেম্বর, ১৯৮৬) 
| “বালুচরী'র ফাকে ফাকে এটি চলেছিল ৭২ রাত্রি । 

তারপরে “ঘরে ঘরে'। প্রথম অভিনয় : ১৫ এপ্রিল, ১৯৮৭ । ভালো চলল না। মোটে ১০৭ রজনী। 

স্টার থিয়েটার লক আউট" ঘোষণা করা হল। আগে থেকেই স্টার থিয়েটার কর্তৃপক্ষের সঙ্তো কর্মী ও 
কলাকুশলীদের নানা ব্যাপারে মতান্তর চলছিল। কর্মী বিক্ষোভও চলছিল মাঝে মাঝে। রঞ্জিতমল স্টার থিয়েটারে 'লক- 
আউট' ঘোষণা কবলেন ১৯৮৭ সালের ১ ডিসেম্বর। এক বছর বন্ধ থাকার পর ৩০ নভেম্বর, ১৯৮৮ স্টাব থিয়েটার 
আবার খোলে। বাংলা পেশাদার রঙগালয়ের ইতিহাসে এর আগে কখনও এইভাবে কোনও থিয়েটারে 'লক-আউট' 
ঘোষণা করা হয়নি। গৃহসংক্কার বা মালিকানার হাতবদল অথবা মামলা-মোকদ্দমা কিংবা আদালতের রায়ে কখনও 
কখনও কোনও রঙ্গালয় কিছুদিন বন্ধ থেকেছিল কিংবা একেবারে উঠে গিয়েছিল। কিন্তু স্টার থিয়েটারের মতো 
এইভাবে কারখানাসদূশ লক- আউট, বাংলা থিয়েটারের ইতিহাসে একটি উল্লেখযোগা ঘটনা । অনেক টালবাহানার পর 
কর্মীদের সর্তো সমঝোতায় এসে রঞ্জিতমল স্টার থিয়েটার খুললেন। গড়িমসি করে নাটকও প্রযোজনা করলেন। অজিত 
গঙ্গোপাধ্যায়ের টগরী' (১৯৮৯ সালের ২৫ ফেব্রুয়াবি)। এ নাটক একেবারেই হতাশ করল তাকে সব দিক দিয়ে। 
টেনেটুনে ৪৩ রাত্রি চালানোর পর লোকসান দিয়ে নাটক বন্ধ করে দিলেন। আগে থেকেই তার লোকসান চলছিল। লক- 
আউট ঘোষণা তারই ইঞ্তিত। সর্বশেষে রঞ্জিতমল স্টাব থিয়েটারের কর্তৃত্ব ছেড়ে দিলেন। ১৯৮৯ সালের ৩০ এপ্রিল 
এরপর রঞ্জিতমল স্টার থিয়েটার ভাড়া দিয়ে দিলেন অনুপ গুপ্ত ও স্বপন সেনগুপ্তকে । 

অনুপ গুপ্ত ও স্বপন সেনগুপ্তের অন্য পেশা ছিল। তারা থিয়েটারের বাবসায় এসে উঠেপড়ে লাগলেন। একে-তাকে 
জোগাড় করে প্রযোজনা করলেন “ঘরজামাই' নামে এক মজার নাটক। একশ রাত্রি টানা চলল। স্টার যেন আবার জেগে 
উঠল। কিন্তু ১৯৭ রজনী অভিনয়ের পর ৫১০ মার্চ, ১৯৯০) তারা উৎসাহ হারিয়ে ফেললেন, “ঘরজামাই' বন্ধ হয়ে 
গেল। 

রঞ্জিতমল তার স্টার থিয়েটার ভাড়া দিয়েছিলেন। সেখানে অনুপ গুপ্ত ও স্বপন সেনগুপ্ত নতুন করে নাটক করতে 
না পেরে স্টাব থিয়েটাব ভাড়া দিলেন প্রখাত নট এবং চলচ্চিত্রখ্যাত সত বন্দোপাধ্যায়কে। তিনি তার নিজস্ব থিয়েটার 
দল নিয়ে স্টাবে এসে অভিনয় করলেন তার 'নহবত' নাটক, ১৮ মার্চ, ১৯৯০। রচনা ও পরিচালনা সত্য বন্দ্যোপাধ্যায়। 
তিনি প্রধান ভূমিকাতেও অভিনয় করলেন। সিরিও-কমিক এই নাটক একশ রজনী অতিক্রম করল। রঞ্জিতমল তখন 


আবার উৎসাহিত হয়ে নিজেই উদ্যোগী হয়ে প্রযোজনা করলেন “স্বামীরা আসামী”। প্রথম অভিনয় হল ২৭ এপ্রিল, ! 


১৯৯০। কিন্তু এই নাটকটি একেবারেই দর্শক আকর্ষণে সমর্থন হল না। ৪৩ রাত্রি মোটে অভিনয় হয়েছিল। 
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আবার অনুপ গুপ্ত এবং স্বপন সেনগুপ্ত উদ্যোগী হয়ে এগিয়ে এলেন। তারা মঞ্চ ও চলচ্চিত্র জগতের খ্যাতকীর্তি ; 
ও জনপ্রিয় সুদর্শন অভিনেতা সৌমিত্র চট্রোপাধ্যায়কে নিয়ে এলেন। অভিনীত হল 'ঘটক বিদায়'। নাটক রচনা, 1 
নাটাপরিচালনা এবং সংগীতকার : সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায় মঞ্চ ও চলচ্চিত্র জগতের নামকরা সব অভিনেতা-অভিনেত্রী 1 
এই নাটকে অংশগ্রহণ করলেন। সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায় তো ছিলেনই, অন্যরা হলেন মাধবী মুখোপাধ্যায় (চক্রবর্তী), রবি ? 


ঘোষ, শ্রীলা মজুমদার, তরুণকুমার প্রমুখ। 


মজাদার এই নাটক জমে গেল রাতারাতি। সৌমিত্র, রবি ঘোষ, তরুণকুমার প্রমুখের অসামানা অভিনয় এই নাটকের ৃ 
সাফলোর বড় কারণ। সৌমিত্রের নাট্য- পরিচালনার কৃতিত্বও উল্লেখযোগা। সব মিলিয়ে “ঘটক বিদায়' নাটক স্টার 1 
থিয়েটারে আবার প্রাণ ফিরিয়ে আনল। চলেছিল টানা ৩১৬ রাত্রি। কিন্তু ৩১৭তম অভিনয়ের আগেই, ১৯৯১-এর ১২ 4 


বাঃলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ১৭০ 


1 অক্টোবর রাত ১-১০ মিনিটে আগুন লেগে স্টাব থিয়েটার পুড়ে ধ্বংস হয়ে যায়। [ইংরেজি মতে, 130) 0০10৩ 


শি 
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0 1-10 /৯.৬.] একশ বছরের এঁতিহাশালী স্টার থিয়েটার শেষ হয়ে গেল। 
১০০ বছরের অধিককাল ধরে একটি রঙ্গামঞ্চের নানা উত্থান-পতন, ভাঙ্জাগড়ার মধা দিয়ে একাদিক্রমে অভিনয় 


? চালিয়ে যাওয়া, পৃথিবীর রঙ্তামঞ্চের ইতিহাসেই খুব কম দেখা যায়। এ দেশে “স্টারশ্ই একমাত্র মঞ্চ যা শতাধিক 
? বৎসরের এঁতিহ্য নিয়ে অভিনয় চালিয়ে গেছে। আগুন লাগার ফলে বন্ধ হয়ে গেছে। কিছুদিনের মধোই স্টার থিয়েটার 
£ তার গৌরবের নবঅধ্যায় শুরু করবে এমন ভরসা দেখি না। এখন স্টার শুধুই ইতিহাস। 


1 এক. 


তিন. 


১০০ বছরের এতিহ্য নিয়ে কোনও থিয়েটারের অভিনয় চালিয়ে যাওয়াই যে কোনও দেশে একটি 
এঁতিহাসিক ঘটনা । 

নানা উত্থান-পতন সত্তেও স্টার থিয়েটারে কখনগ্ড অভিনয় বন্ধ হয়নি। সাময়িকভাবে হলেও, তা 
দীর্ঘস্থায়ী হয়নি। 

একই অঞ্চলে, একই সঙ্গে তিন-চারটি রগ্জমঞ্চ পাশাপাশি চালু থাকলে এবং সেগুলি সবই বাণিজাক 
থিয়েটার হলে, স্বাভাবিকভাবেই বিষম প্রতিযোগিতায় সুস্থতা থাকে না, অনেক সময়েই রুচি-বিকৃতি দেখা 
দেয়। প্রতিযোগিতার ভালো দিকের বাইরে এ এক অসুস্থ সম্ভাবন:। স্ট'র থিয়েটার কিন্তু সব সময়েই 
নাটকের কাহিনী নির্বাচনে এবং উপস্থাপনে সুস্থ বুচি বজায় রাখার চেষ্টা করেছে। কুৎসিত, নিন্নবুচি 
কিংবা হাক্কা ভাড়ামো দিয়ে দর্শক আকর্ষণের চেষ্টা স্টার থিয়েটার কখনও করেনি । এমনকি, বিংশ শতকের 
১৯৬০-এর দশকের শেষ দিক থেকে সমত্তর-আশির প্শকে অনা মঞ্চগুলি যখন 'ক্যাবারে গার্ল'দের দিয়ে 
কুৎসিত নৃত্য, কিংবা নায়িকার 'বস্ত্রবিপ্লব' ঘটিয়ে দর্শক আকর্ষণের চেষ্টা করছে, তখনও স্টার কিন্তু নির্মল 
ও সুস্থ মানসিকতার প্রসঞ্জা থেকে সরে যায়নি। 

এই রঙ্জামণ্চে বাংলার শ্রেষ্ঠ নাট্যকারবৃন্দ (গিরিশচন্দ্র, অমৃতলাল, রাজকৃষ্ণ, ক্ষীরোদপ্রসাদ, অতুলকৃষ্ণ 
মিত্র, দ্বিজেন্দ্রলাল, দেবনারায়ণ গুপ্ত, মহেন্দ্র গুপ্ত প্রমুখ) যুক্ত ছিলেন এবং তাদের শ্রেষ্ঠ নাটকগুলি এই 
স্টারের জনাই লেখেন। এখানে তার অনেকগুলি অভিনীত হয়ে যেমন দর্শকমণ্ডলীকে পরিতৃপ্ত করেছে, 
তেমনই বাংলা নাটাসাহিত্যের ইতিহাসকেও সমৃদ্ধ করেছে। তাছাড়া এখানে বঙিকমচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ, 
শরৎচন্দ্র, নিরুপমা দেবী, তারাশঙ্কর, বিমল মিত্র, মনোজ বসু, আশাপূর্ণ দেবী প্রমুখ খ্যাতকীর্তি উপন্যাস 
রচয়িতাদের উপন্যাসগুলির নাটারুপও প্রায়শই অভিনীত হয়েছে। 

সে যুগ এবং এ-যুগের সেরা অভিনেতা-অভিনেত্রীবৃন্দ এখানে যুক্ত থেকে তাদের অভিনয়ের পারদর্শিতা 
দেখিয়ে বাংলা মঞ্চাভিনযের মান উন্নতও করেছেন। গিরিশচন্দ্র, অমৃতলাল মিত্র, অমৃতলাল মুখোপাধ্যায়, 
অমৃতলাল বসু, অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফী, অমরেন্দ্রনাথ দত্ত, দানীবাবু, অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়, শিশিরকুমার 
ভাদুড়ী, অহীন্দ্র চৌধুরী, দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, নরেশ মিত্র, তিনকড়ি চক্রবর্তী, নির্মলেন্দু লাহিড়ী, মহেন্দ্র 
গুপ্ত, অজিত বন্দ্যোপাধ্যায়, উত্তমকুমার, নির্মলকুমার, অনুপকুমার, ভানু বন্দোপাধ্যায়, কমল মিত্র, ছবি 
বিশ্বাস প্রমুখ দিকপাল অভিনেতা এবং তারাসুন্দরী, কুসুমকুমারী, তিনকড়ি, প্রমদাবালা, নিভাননী দেবী, 
প্রভা দেবী, সরযূবালা, সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায় প্রমুখ অভিনেত্রী এখানে নানা সময়ে যুক্ত থেকে অভিনয় করে 
গেছেন। এছাড়া দীর্ঘ একশ বছরে আরও কত দীপ্ত নট-নটী ছিলেন, তার তালিকা শেষ করা যাবে না। 
এই রকঞ্তামঞ্চ যেমন সুদৃশ্যভাবে তৈরি হয়েছিল, তেমনই দর্শকদের সুবিধের কথাও সমসময়ে ভাবা 
হয়েছিল। মহিলা দর্শকদের জনাও আলাদা ব্যবস্থা করা হয়েছিল। ফলে এখানকার পরিবেশ কখনও 
সমসময়ের অন্য রঞ্গালয়গুলির মতো কলুষিত হয়নি। 

বাংলা মঞ্চের মধ্যে এখানেই প্রথম শীততাপ নিয়ন্ত্রণের ব্যবস্থা এবং বিদ্যুৎ-আলোর বাবস্থা করা 
হয়েছিল। ফলে দর্শকদের স্বাচ্ছন্দের সঙ্গো সঙ্চো নাট্য প্রযোজনায় আলোকসম্পাতের যুগান্তকারী 
পরিবর্তন হতে থাকে। স্টারের দেখাদেখি অন্য রঙ্গালয়গুলিও বিদ্যুৎ-আলোর সাহায্য নিতে থাকে। এর 


০০০ 


ও ও ও 2৫৮৩ ৪ পপ ও ৬ ৬৩৬ রক 6 ত তত চি ও জজ পর ওপর কস ওক 


ও ৪৩ ৩৩ ৬ ৬ ৮ ড ৪5 রত ও ৯৬ ৬ এত ভু তও ও 55 ৬ ভ গুজগ 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ১৭১ 
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আগে কোথাও কোথাও “ডায়নামো' (এখনকার ভাষায় 'জেনারেটর') বসিয়ে সাময়িকভাবে চমক দেওয়ার ; 

ব্যবস্থা করা হয়েছিল। এখানে একেবারে পাকাপাকি বাবস্থা হয়। ৃ 

আট. বিশ শতকের গোড়ার দিকে অনেক রঙ্ামঞ্চই তাদের দুরবস্থা কাটিয়ে উঠবার জন্য অসুস্থ 1 
প্রতিযোগিতায় সঙ্গে সঙ্তো দর্শক আকর্ষণের সব সস্তা ও নাট্যবহির্তৃীত কৌশল অবলম্বন করত। স্টার সব 

ৃ সময়েই বুচিমাফিক কাজ করার চেষ্টা করেছে। ফলে অন্য রঙগমঞ্চে দর্শকদের মধ্যে উচ্ছৃত্খলতা প্রায়ই দেখা 
ৃ যেত। কিন্তু স্টার দর্শকদের কঠোর নিয়ম-শৃঙ্খলার মধ্যে বেঁধে রাখত। দর্শকরা বেহিসেবি হওয়ার সুযোগ | 
ৃ পেত না। নিবুদ্ধিগ্নভাবে নাট্যাভিনয় করা সম্ভব হত। ৃ 
1 নয়, দীর্ঘ একশ বছর ধরে নানা ভাব ও নানা বিষয়ের এবং তাৎপর্যময় ঘটনার নাটক এখানে অভিনীত হয়েছে। : 
্‌ নাটকের শ্লীল-অশ্লীল প্রসঙ্জো সুস্থ মানসিকতার পরিচয় দিয়েছে। | 
দশ. তবে একথাও ঠিক, বিশ শতকে দ্বিশীয় বিশ্বযুদ্ধের সময়কালে বাংলা নাটকের ধারায়, তার অভিনয়ে এবং ; 

ৃ বিষয়বস্তুতে আমূল পরিবর্তন এনেছিল গণনাট্যধারা। সেই ধারাকে নানমুখীন উৎকর্ষে সমৃদ্ধ করে তুলেছিল 
গ্রুপ থিয়েটারগুলির অভিনয় প্রচেষ্টা। বিষয়ের ওই নতুনত্ব এবং প্রযোজনা ও উপস্থাপনার এই পরিবর্তনের 
ৃ নবধারাকে স্টার থিয়েটার গ্রহণ করতে পারেনি। যদিও গণনাটয ও গ্রুপ থিয়েটারের অনেক খ্যাতিমান : 
অভিনেতা. অভিনেত্রীকে প্রয়োজনে স্টার থিয়েটারে নিয়ে আসা হয়েছে, কিন্তু বাণিজ্যিক থিয়েটারের : 

প্রচলিত ও প্রথাসিদ্ধ থিয়েটারি ঘেরাটোপ থেকে স্টার থিয়েটার নিজেকে উন্মুক্ত করতে পারেনি। বাংলা 

নাটকের বিষয় ও উপস্থাপনা যখন বাণিজ্িক থিয়েটারের পরিমণ্ডলের বাইরে আন্তর্জাতিক হয়ে উঠছে, : 

স্টার থিয়েটার তখনও বিশ শতকের ত্রিশ-চল্লিশ দশকের এ্রতিহ্যের মধ্যে ঘুরপাক খেয়েছে। ৃ 

এগারো. দেশের স্বাধীনতার পর নানা বিপর্যয়ের মধ্য দিয়ে যখন নতুন করে দেশ গড়ে তোলার ভাবনা শুরু হয়েছে : 

ৃ এবং দেশীয় ও আত্তর্জাতিক নানা ভাবনার প্রসার মানুষের মনে বিস্তারিত হচ্ছে, ঠিক সেই সময়ে স্টার ; 
ৃ প্রযোজনা করল 'শ্যামলী' (১৯৫৩)। 'শ্যামলী'র অসামান্য সাফল্যে উৎসাহিত হয়ে অন্য মঞ্চগুলিও | 
: অভিনয় করল 'এরাও মানু", 'উক্কা', 'সেতু'। লক্ষ্য করতে হবে, এইসব নাটকের বিষয় কিন্তু 'অসম্পূর্ণাঙগ' ? 
মানুষেব কথা। 'সেতু'তে বন্ধ্যা নারীর বেদনা, উক্কাতে বীভৎস দর্শন পুরুষের আত্মজালা, 'এরাও মানুষ" : 

এ বিকৃত শরীারেব ভিখিরিদের বেদনা । 'শ্যামলী'তে ছিল বোবা-কালা মেয়ের মনোবেদনা। কিন্তু এইসব ৃ 

অসম্পূর্ণ'্তা মানুষও যে সমাজের একজন, তারা তাদের সব প্রতিবন্ধকতা অতিক্রম করেও নিজেদের : 

প্রতিষ্ঠিত করতে পারে, সে সংগ্রামের কথা নাটকগুলিতে নেই। বরং তাদের প্রতিবন্ধকতাকে অবলম্বন করে ; 

দর্শকের 'সেন্টিমেন্ট' তৈরি করে কারুণ্যের বেদনা প্রকাশ করেছে। নাটকগুলির এখানেই সীমাবদ্ধতা । 

ঠিক একই সময়ে পেশাদারি থিয়েটার ভাড়া করে উৎপল দত্ত তার 'লিটল থিয়েটার গ্রুপ' নিয়ে 

(১৯৫৯-৬৯) 'অঙ্গাব', 'কল্লোল', “তিতাস একটি নদীব নাম' প্রভৃতি নাটকের প্লাবন বইয়ে দিলেন। গোটা 

'সম্পূর্ণাঙগ' মানুষের সন্ধান চলেছে সেখানে, যে মানুষেরা সমবেত প্রয়াসে সমাজবদলের সম্ভাবনা জাগিয়ে : 

তোলে দর্শকের মনে! বাংলা নাটকের ও প্রযোজনার যে ধারাবদল হয়ে যাচ্ছে পার্শববত্তী “মিনার্ভা'তে, স্টার ; 

থিয়েটার তা ভ্ক্ষেপ করেনি। তারা তাদের ব্যবসায়িক পেশাদারি থিয়েটারের গতানুগতিক ভাবধারায় 

মশগুল (থকেছে। ৃ 

ৃ স্টার থিয়েটার ভস্মীভূত হওয়ার সময়ে (১৯৯১) বাংলা অন্য সাধাবণ রঙ্গালয়গুলিও আর চলছিল না। বিশ্বরুপা, ; 
: রঙমহল বন্ধ হয়ে গিয়েছিল। মিনার্ভার অবস্থাও তাই। প্রতাপ মেমোরিয়াল বন্ধ, সুজাকা সদন দ্বাররুদ্ধ। কাশী বিশ্বনাথ 
? মঞ্চ তালাবদ্ধ। অন্য ছোটখাটোগুলোও বন্ধই বলা যায়। অর্থাৎ একবিংশ শতকে পড়ার শেষ দশকে পেশাদারি সাধারণ 
? রঙ্গালয়ে অভিনয়ের ধারা বন্ধই হয়ে যাচ্ছে বলা যায়। এখানে সেখানে দু-একটি বিক্ষিপ্ত এবং ক্ষণিকপ্রয়াস দিয়ে 
? ইতিহাসের ধারা অব্যাহত বাখা যায় না। 
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দেবনারায়ণ গুপ্ত স্টার থিয়েটার তথা বাণিজি/ক পেশাদারি থিয়েটারের সঙ্তো কাটিয়েছেন দীর্ঘ ত্রিশ বছরেরও বেশি। 
1? ৮২ বছর বয়সী দেবদারায়ণ গুণ্ত চোখের সামনে স্টার থিয়েটাব পুড়ে গেলে আর্তনাদ করে বলেছিলেন : “ওপারে যাবার 
? বেলায় দেখে যাচ্ছি এপারে আমার কারখানা পুড়ে ছাই হল। ... রঙ্ালয়টি আবার গড়ে উঠবে কি না জানি না। যদিও 
বা গড়ে ওঠে, আমার জীবদ্দশায় আমি তা দেখতে পাব না। __' ৃ 
1 শেষে, 'বহুরুপী' নাট্যদলের নাট্যপরিচালক ও অভিনেতা বরীয়ান শ্রদ্ধেয় কুমার রায়ের মন্তবা | 
 স্মরণযোগ্য : স্বাধীনতার পঞ্চাশ বছর পর সাধারণ রঙ্গালয়ের কাজ নিঃশেষ প্রায়। স্টার পুড়ে যাওয়াটা যেন তারই 
কোনও সাধারণ রঙ্গালয়ই আবার নতুন উদ্যমে চালু হওয়ার কোনও উদ্যোগই তো আর চোখে পড়ছে না। 
ৃ লেখার দিন পর্যস্ত (৩১-৭-২০০১) তস্ীভূত থিয়েটার বাড়িটির নবনির্মাণের কোনও খবর নেই। আলাপ 


1 আলোচনা, সভা এবং বক্তৃতা ছাড়া আর কোনও উদ্যোগ এখনও দেখা যায়নি। ৃ 
ৃ সংযোজন ১ ৃ 


ৃ ১০ ফেব্রুয়ারি, ২০০১ ৰ 
স্টার থিয়েটার কালই হাতে নিচ্ছে পুরসভা 


? স্টাফ রিপোর্টার : বিধ্বংসী অগ্নিকাণ্ডের পরে দীর্ঘদিন বন্ধ থাকা স্টার থিয়েটার অধিগ্রহণ করছে কলকাতা পুরসভা । ; 
£ শুক্রবাব মেয়র সুব্রত মুখোপাধ্যায় জানিয়েছেন, কাল, রবিবার সকালে তিনি শহরের বিশিষ্ট নাগরিকদের নিয়ে মিছিল 
? করে গিয়ে স্টার থিয়েটারে অধিগ্রহণের নোটিস আটকে দিয়ে আসবেন। সুর্রতবাবু বলেন, “স্টার দীর্ঘদিন ধরে বন্ধ। 
; রাজা সরকারও এটিকে চালু করার কোনও ব্যবস্থা করেনি। স্টারের মালিক এবং বাঙ্কারদের সঙ্গেও কথা বলে লাভ 
£ হয়নি। তাই পুবসভা থিয়েটারটি অধিগ্রহণের সিদ্ধান্ত নিয়েছে। 

£ সুব্রতবাবু জানান, অধিগ্রহণের পরে দু'বছরের মধ্যে তারা স্টার গড়ে তুলবেন। এই কাজে ব্যয় হবে আট কোটি 
: টাকার কিছু বেশি। বেসরকারি স্পনসর জোগাড় করেও ওই অর্থ বা তার বড় একটা অংশ তোলা যায় কি না তা দেখবে 
 পুরসভা। সেই ক্ষেত্রে পরিভাষায় বি ও টি (বিল্ট, অপারেট আ্যান্ড ট্রান্সফার) পদ্ধতিতে থিয়েটারটি গড়া হবে। মেয়রের 1 
? কথায়, 'আমি স্টার থিয়েটারের মালিক: গাবিন্দ দে-র পরিবারের সঙ্গেও কথা বলেছি। তারা কোনও আপত্তি জানাননি। 1 
1 রাজা সরকারও এই এঁতিহ্বাহী থিয়েটারের পুনগঠিনে এগিয়ে আসেনি। বাধ্য হয়েই আমরা এটি অধিগ্রহণের সিদ্ধান্ত ? 


সংযোজন ২ 


১১ ফেব্রুয়ারি, ২০০১ 
আজ স্টারের জন্য পদযাত্রা ৃ 


স্টাফ রিপোর্টার : পদযাত্রা কলকাতায় নতুন কিছু নয়। কিন্তু ধবংস হয়ে যাওয়া একটি থিয়েটারকে বাঁচিয়ে তোলার ; 
? জন্য পদযাত্রা কলকাতা আগে দেখেনি। সেই দিক থেকে এই পদযাত্রা অভূতপূর্ব। শতাব্দীপ্রাচীন স্টার থিয়েটার 
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: 
ৃ 


পুনরির্সাণের লক্ষ্যে আজ, রবিবার, একটি পদযাত্রা হচ্ছে। কলকাতার মেয়র সুব্রত মুখোপাধ্যায় এবং শহরের বহু বিশিষ্ট 


; নাগরিক ওই পদযাত্রায় যোগ দেবেন। এবং আজই স্টার থিয়েটারে অধিগ্রহণের নোটিস লাগিয়ে দেবে কলকাতা 
? পুরসভা। ১৯৯১ সালের ১২ অক্টোবর বিধ্বংসী আগুনে পুড়ে ছাই হয়ে যায় স্টার থিয়েটার। ৯২০ আসনবিশিষ্ট 
1 এ্রতিহাপূর্ণ ওই থিয়েটার পুনরির্মাণের জন্য গোড়ার দিকে হালের মালিক রেণুবালা দে এবং রঞ্জিতমল কাঙ্কারিয়া রাজ্যের 
? কাছে আবেদন জানিয়েছিলেন। আইনি জটিলতার জন্য সরকার কিছু করেনি। 


কলকাতা পুরসভায় তৃণমূল ক্ষমতায় আসার পরে মেয়র সুব্রত মুখোপাধ্যায় জানান, পুর আইন অনুসারে পুর 
কর্তৃপক্ষ স্টার থিয়েটার ও সংলগ্ন জমি অধিগ্রহণ করে নিতে পারে। 


সংযোজন ৩ 


আনন্দবাজার পত্রিকা 
৭ মার্চ, ২০০১ 
আইনি জটিলতা, পুরসভার অর্থসন্কট সত্তেও স্টার হাতে নিতে চান মেয়র 
পার্থসারতী সেনগুপ্ত 
কলকাতা পুরসভার আর্থিক হাঙ্গ কেমন? একটা ছোট্ট উদাহর়ণই যথেষ্ট __ পুরকর্মীদের মাইনে দিতেই মাসে প্রায় ৩২ 
কোটি টাকা লাগে, সেই টাকার অর্ধেক জোগাতে হয় রাজ্য সরকারকে । এই অবস্থায় প্রায় ন'কোটি টাকা খরচ করে 
স্টার থিয়েটার হাতে নিতে চলেছে পুরসভা । 
ভোট বড় বালাই। তাই সাত তাড়াতাড়ি মমতা বন্দ্যোপাধ্যায়কে দিয়ে স্টার থিয়েটারের নতুন ভবনের শিলান্যাস 


; করানোর দিনক্ষণও ঠিক করে ফেলেছেন মেয়র সুব্রত মুখোপাধ্যায়। ওই অনুষ্ঠান হবে আজ, বুধবার। কিন্তু স্টার 
? থিয়েটারের মালিকানা নিয়ে আইনি জটিলতা রয়েছে অনেক। চলছে মামলাও। সেগুলির মীমাংসা না করেই পুরসভা 
ৃ দৌড় শুরু করেছে। 


স্টার থিয়েটার পুড়ে যায় ১৯৯১ সালে। ১৯৮৭ সাল পর্যস্ত লিজ নিয়ে ওই হল চালাতেন রঞ্জিতমল কাঙ্কারিয়া। 


; তিনি গত ৩১ জানুয়ারি চিঠি 2২০ অনুরোধ জানান, তাকে ফের স্টার থিয়েটারের লিজ দিলে তিনি সেটি 
পুনর্গঠনের দায়িত্ব নেবেন । কাঙ্কারিগএ্রেল্: কে মনে ধরিয়ে দিয়েছেন, অস্তত চারটি গোষ্ঠী স্টার থিয়েটারের মালিকানার 
প্রশ্নে ওতপ্রোতভাবে জড়িত। যেমন, 


প স্টার থিয়েটারের জমির মালিক হলেন প্রাক্তন মেয়র প্রয়াত গোবিন্দচন্দ্র দে-র বৌদি রেণুবালা দে। তান 


ৃ গোবিন্দবাবুর দাদা প্রয়াত অমিয়কুমার দে-র স্ত্রী! 


গ ১৯৮৭ সাল পর্যন্ত স্টাব থিয়েটারের লিজ ছিল রঞ্জিত পিকচার্স প্রাইভেট লিমিটেডের। ওই সংস্থার ম্যানেজিং 


ৃ ডিরেক্টর হলেন রঞ্জিতমল কাঙ্কারিয়া। ওই লিজ শেষ হওয়ার পরে তিনি গোবিন্দবাবুকে অনুরোধ জানিয়েছিলেন লিজ 
 পুনর্নবীকবণের। সেই আবেদনেরও মীমাংসা হয়নি। বিষয়টি শেষ পর্যস্ত আদালতে গড়ায়। 


গ্উ কাঙ্কারিযা মেয়রকে তার চিঠিতে জানিয়েছেন, স্টার থিয়েটার বন্ধক রয়েছে একটি রাষ্ট্রায়ত্ত ব্যাঙ্কের কাছে। 


ৃ এই ব্যাপারেও মামলা ঢলছে। বিষয়টি বাঙ্ক রিকভারি ট্রাইবুনালে গিয়েছে। 


প নট €াম্পানির মাখনলাল নষ্ট স্টার থিয়েটার কেনাব জনা গোবিন্দচন্দ্র দে-কে বেশ কিছু টাকা আগ্রম 


ৃ দিয়েছিলেন। এই ব্যাপারে মাখনবাবুর বক্তব্য, গোবিন্দবাবুর সঙ্গে আলোচন! করে স্টার থিয়েটারের দাম ধরা হয়েছিল 
: প্রায় ৮০ লক্ষ টাকা। তিনি ১২ লক্ষাধিক টাকা অগ্রিম দিয়েছিলেন। কিন্তু স্টার পুড়ে যাওয়ায় বিষয়টি ঝুলে আছে। 


স্টার থিয়েটারের মালিকানা নিয়ে এই বিতর্কও নস্যাৎ করে দিয়েছেন সুব্রতবাবু। তার হাতেও অস্ত্র একটিই। তা 


ৃ হল, পুর আইনের ৪২৫(এন) ধারা। সুব্রতবাবু জানান, আইনের ওই ধারা অনুযায়ী যদি পুর কমিশনার খবর পান 
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1 যে, কোনও এতিহ্যবাহী ভবনের রক্ষণাবেক্ষণ ঠিকমতো হচ্ছে না, তখন তিনি মালিকের সঙ্গে কথা বলে ভবনটির 
1 পরিচালনার দায়িত্ব পুরসভার হাতে তুলে নিতে পারেন। পাঁচ বছরের জন্য এই ব্যবস্থাই চালু থাকবে। পরে ল্যান্ড 
? আযকুইজিশন আক, ১৮৯৪ অনুযায়ী ফের পাঁচ বছরের জনা পুর-বর্তৃপক্ষ পরিচালনার দায়িত্ব বজায় রাখতে পারেন। 
1 এই ব্যাপারে দে পরিবারের সঙ্গেও তার কথা হয়েছে 
1? দে পরিবারের সঞ্জয় দে অবশ্য এই প্রসঙ্গে কোনও মন্তব্য করতে চাননি। কারণ হিসাবে তিনি বলেছেন, বিষয়টি 
বিচারাধীন। 

স্টার হাতে নেওয়ার পথে আরও একটি বাধা সেখানকার দোকানঘরগুলি। সুব্রতবাবু অবশ্য বলেছেন, প্রথমে 
দোকানের মালিকদের বুঝিয়ে সুজিয়ে অন্যত্র সরিয়ে দেওয়ার চেষ্টা হবে। কিন্তু কেউ যদি অনড় থাকেন যে, তিনি স্টারের 
জমির দখল ছাড়বেন না, তাকে জোর করেই তুলে দেবে পুরসভা । সুব্রতবাবু বলেন, “যদি কেউ সরতে না-চায়, তা 
হলে মালা আছে আর মালার বুলডোজারও আছে।' মালা হলেন মেয়র-পারিষদ (জঞ্জাল অপসারণ) মালা রায়। 

অর্থাৎ যে-করেই হোক, মেয়র স্টার হাতে নেবেনই। হাতে নিয়ে ওই চালাবেন কীভাবে, তারও কোনও স্পষ্ট রূপরেখা 
এখনও স্থির হয়নি। মেয়র স্টার পুনর্গঠনের একটি রূপোলি পরিকল্পনা শোনাচ্ছেন : মাটির তলায় হবে পার্কিং লট। 
তার উপরে রঙ্গমঞ্চ । দোতলায় শপিং কমপ্লেক্সে বযবসাধীদের জায়গা বেচে টাকা উঠবে। বেসরকারি সংস্থা সাহাযা করলে 
আপত্তি নেই। কেন্দ্র ও রাজ্য সরকারের কাছেও সাহাযা চাইবে পুরসভা । প্রায় যুদ্ধকালীন তৎপরতায় কাজ চালিয়ে 
আগামী দু'বছরের মধ্যেই প্রেক্ষাগৃহে নাটক মঞ্চস্থ করার কা এক করা যাবে বলে আশা করছেন সুব্রতবাবু। প্রেক্ষাগৃহের 
মুল আদলটি যথাসম্ভব বজায় রাখার চেষ্টা চালানো হবে এই বাপারে প্রখ্যাত স্থপতি চার্লস কোরিয়ার সঙ্গেও 
যোগাযোগ করেছেন পুরকর্তারা। 

হবে তো বটেই, কিন্তু করবে কে? সেটাই স্পষ্ট নয়, অথচ শিলান্যাসের আয়োজন সারা। আইনি জটিলতাকে হাক্কা 
করে দেখছেন না অভিনেতা সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায় । নীতিগতভাবে স্টার অধিগ্রহণের পক্ষপা্তী। সরকারি বা বেসরকারি 
কোনও উদ্যোগেই আপত্তি নেই তার। তার মতে, প্রেক্ষাগৃহটি বাঁচিয়ে তোলা দরকার। কিন্তু মামলার নিষ্পত্তি না হওয়া 
পর্যস্ত কত দূর কী হবে, এই ব্যাপারে তিনি নিশ্চিত নন। 
শ্যামলী" নাটক মঞ্চস্থ হয়েছিল স্টার থিয়েটারে । রেকর্ড সৃষ্টিকারী সেই নাটকে অভিনয় করেছিলেন উত্তমকুমার ও 
সাবিত্রী চট্টরোপাধ্যায়। সাবিত্রীদেবী স্টার অধিগ্রহণের সিদ্ধান্তে খুশি। 

মজার ব্যাপার, সব ব্যাপারে বিরোধিতা করলেও সুব্রতবাবুর উদ্যোগে সমর্থন জানিয়েছেন পুরসভার বিরোধী নেতা | 
? কাত্তি গঙ্গোপাধ্যায়। নীতিগতভাবে সমর্থন জানিয়েও তার দুটি প্রশ্ন : এক) এঁতিহ্যবাহী ভবন অধিগ্রহণ করলেও 
মালিককে ক্ষতিপূরণ দিতে হয়। নইলে আইনি সমস্যার সৃষ্টি হয়। এই ব্যাপারে সুব্রতবাবু কী করছেন? দুই) এঁতিহ্যবাহী ! 
ভবনে শপিং কমপ্লেক্স বানানো কি সঙ্জব? কাস্তিবাবুর মত সম্ভব নয়। প্রস্তাবিত শপিং কমপ্লেক্স ঘিরেই সন্দেহ তার মনে। 
তার মতে, ।বষয়টি যথেষ্ট গোলমেলে। ন্‌ 


৬ হাক ও ভন চি 2 পর কচ ভন্ড চ € চগচ ড ড জপ রি ডক ড গন ও ও ওথা ও রুখে জ $ ও ও ও বাজ এ ও রাজা (৫ দত ও রানি ও বাণ তব ও ও. 


ও ও গজ এর ক্র 


ক ও ও বশ ও ৬ গুপড ও ও ৬ ড ০০ জজ কত ও ৮-৮%৬ ও ও ৮৪৬ ৬ ডর 


সংযোজন 8 


ৃ ৮ মার্চ, ২০০১ 
ৃ খণ-জটের মধ্যেই স্টারের নতুন ভবনের শিলান্যাস ৃ 


স্টাফ রিপোর্টার: বুধবার সাড়ম্বরে স্টার থিয়েটারের নতুন ভবনের শিলান্যাস হলেও বন্ধকি এই সম্পত্তি নিয়ে কলকাতা ৃ 
পুরসভার সঙ্গে ব্যাঙ্কের সমস্যার জোট খোলেনি। ইলাহাবাদ ব্যাঙ্ক সম্প্রতি পুরসভাকে থিয়েটারের জমির মালিকের ৃ 
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বকেয়া প্রায় ছ*কোটি টাকার খণ সুদ-সহ মিটিয়ে দিতে 
অনুরোধ করেছে। পুর কমিশনার দেবাশিস সোমকে লেখা 
একটি চিঠিতে ব্যাঙ্কের আইনজীবী মানবরঞ্জন সর্বাধিকারী 
জানিয়েছেন, বকেয়া টাকা না মিটিয়ে পুরসভার স্টার 
হাতে (নেওয়া পুরোপুরি বেআইনি কাজ। কড়ায়-গণ্ডায় 
ঝণের টাকা না মেটানো পর্যস্ত স্টারের জমি, বাড়ি, 
যন্ত্রপাতি ব্যাঙ্কের কাছে বন্ধক থাকবে। এই চিঠির কোনও 
উত্তর মেলেনি বলে ব্যাঙ্কের আইনজীবী জানিয়েছেন। 
অন্যদিকে, এ দিন পুর কমিশনার বলেন, ব্যাঙ্কের চিফ 
? জেনারেল ম্যানেজারের সঙ্গে তার কথা হয়েছে। খাণের 
বাপারাটি কোনও সমস্যা নয়। শিলান্যাসের অনুষ্ঠান শুরু 
হওয়ার আধ ঘন্টা আগেই অবশ্য মানবরঞ্জনবাবু 
কথা হয়েছি কি না, তা তার জানা নেই। ব্যাঙ্কের কর্তাদের 
নির্দেশ অনুসারেই ১৬ ফেব্রুয়ারি তিনি পুর কমিশনারকে 
: চিঠি দিয়েছিলেন। কিন্তু এখনও লিখিত উত্তর পাননি। 
তাই ব্যাঙ্কের তরফে আইনমাফিক যা করার, তা তিনি 
করবেন। 

ওই আইনজীবীর বক্তব্য, “দুটি রাস্তা খোলা আছে। হয় 
? অথবা যারা স্টার বন্ধক রেখে কোটি কোটি টাকা ধার 
ৃ নিয়েছিল, তাদের বুঝিষে বলুক টাকা ফেরত দিতে। 
? রিজার্ভ ব্যাঙ্কের তদারকিতে খগগ্রহীদাদের সঙ্গে খণ 
? পরিশোধের ব্যাপারে ইলাহাবাদ ব্যান্কর একটি 
? সমঝে।তাও হয়েছিল। কিন্তু টাকা শোধ হওয়ার আগেই 
; পুর-কর্তৃপক্ষ বন্ধকি সম্পত্তি হাতে নিয়েছেন। সাধারণ 
; মানুষের টাকাই গচ্ছিত থাকে ব্যাঙ্কে । এই টাকার সুরক্ষার 
: দাও ব্যাঙ্কের। এই টাকাব অজুহাত দিয়ে ব্যান্কের ঝণ 
পরিশোধ করার ব্যাপারটা এডিয়ে যাওয়া অনুচিত। 
বিশেষত কলকাতা পুরসভাও যখন একটি সবকারি সংস্থা, 
তার এই দায়িত্ব এডিয়ে যাওয়ার প্রশ্নই ওঠে 
না।' 

স্টার পুনর্ণির্মাণের ক্ষেত্রে যে আইনগত ও আর্থিক 
নানা সমসা রয়েছে, শিলান্যাসের অনুষ্ঠানেও তা স্বীকার 
করেছেন মেয়র সুব্রত মুখোপাধ্যায়। স্বীকার কবেছেন 
রেলমন্ত্রী মমতা বান্দ্যাপাধ্যায়ও। তিনিই শিলান্যাস করেন। 
দুজনেই অবশ্য বারধার বোঝানোর চেষ্টা করেন, 
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রামারহতের পুরান পড়ার ভিডিহায শপ 


বি টি ॥৪। জুিরা 
নু 1 


কতা রখ%০। ছি হারা গা. ঢাবির যোগার. | ্রিঞ্ৎ ধরার রা. হজ্জ 
(হী চাাগ সারা, টা 1 
রারাাটাবর রাত. এাটাগাটিরর টি হাযারাতাধা লোন আান্রান ক 
চারটি | টি (হরর আানিাবতং ভিন) বসান 
পর ভি হঠাত এরর হত কুড়ি. হওসগািডি 





স্টার থিয়েটার পুননির্মাণে ভিত্তিপ্রস্তর স্থাপন অনুষ্ঠানের 
(৭ মার্চ, ২০০১) বিজ্ঞাপন 


নির্বাচনের ঠিক আগে ভোটের রাজনীতির কোনও অস্ক 
মাথায় রেখে স্টার থিয়েটার খোলার ব্যাপারে উদ্যোগী 
হননি তারা। একদা সি পি এমের রক্ত দিয়ে বরেম্বর 
তাপবিদ্যুৎ প্রকল্প গড়ে তোলার স্লোগানের আদলে 
থিয়েটার গড়ে তুলব। 

একটু তির্যকভাবেই সুব্রতবাবু বলেন, “আমি কি 
নির্বোধ যে, বেআইনি কাজ করব! আইন অনুসারেই 
পুরসভা স্টার থিয়েটার নিয়েছে। আইনি প্রশ্ন উঠলে 
আদালতের কথা মতো চলব। অনেকেই এখন বিচার 
করতে শুরু করেছেন, স্টার থিয়েটার নিয়ে আমরা ঠিক 
করেছি কি না। মানছি, অর্থের অভাব আছে। কিন্তু টাকার 
সংস্থান কীভাবে হবে, তা এখনই খুলে বলব না। 
বললেই অনেকে তা বন্ধ করতে এগিয়ে আসবেন। 

মমতাও জানিয়েছেন, মেয়র টাকার ব্যবস্থা 
করেছেন। এখনই বিস্তারিতভাবে কিছু বলা হচ্ছে না। 
ভালো কাজ "চুপচাপ" করাই উচিত। কারণ, ভালো কাজ 
77575755 
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গঠন করে পুরসভা যে স্টার থিয়েটার পুনরির্মাণে সাধারণ মানুষের আর্থিক সাহাযাও নেবে, সেই ইঙ্গিত দিয়েছেন মমতা। 
এ দিন আরতি বারিক নামে এক মহিলা তার সারা জীবনের সঞ্চয় থেকে সাত হাজার টাকা স্টার পুননির্মাণে মমতার 
হাতে তুলে দেন। রেলমন্ত্রী নিজেও তার ব্যাঙ ব্যালান্সের অবশিষ্ট ২৫ হাজার টাকা স্টারের পুনির্মাণে দেওয়ার : 
প্রতিশ্রুতি দিয়েছেন। 
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ৃ ক্র লা্লম 
: সমাবেশ।' ছবি ও ক্যাপশন আনন্দবাজার পত্রিকার। 


অগ্নিদগ্ধ স্টার থিয়েটার বিপুল অর্থব্যয়ে মেরামত ও নতুন করে সাজিয়ে, বাইরের কাঠামো একই রেখে, 
উদ্বোধন করা হয় ২০০৪ সালের ১৩ অক্টোবর। সেই সঙ্জো নির্মিত হয় সিনেমা হল। স্টার রফ্তাম্চে অদ্যাবধি 
কোনও পেশাদারি নাট্য প্রযোজনা হয়নি। দু-একটি অ-পেশাদারি নাট্যদল নাটক মধ্যম্থ করেছে, কিন্তু অতি 
সামান্য। স্টার আর নাট্যকেন্দ্র হয়ে উঠতে পারেনি। 
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ৃ ৃ 


? “সেদিন সন্ধ্যার পর হইতেই বৃষ্টি হইতেছিল। যখন তিনি থিয়েটারে উপস্থিত হইলেন, তখন মুষলধারে বৃষ্টি 
? পড়িতেছে। অতি অল্প দর্শকই ৩৬খন উপস্থিত, অনুমান পঞ্চাশ টাকার অধিক টিকিট বিক্রয় হয় নাই। মহেন্দ্রবাবু 
? বলিলেন, 'এই দুর্ধোগেও এত অল্প বিত্রয়ে, নিজ্ছল অভিনয়ে, আপনার ঠাশ্া লাগাইয়া স্বাস্থ্যভঙ্গ করিবার প্রয়োজন 
? নাই।' কিন্তু গিরিশচন্দ্রের 'করণাময়” অভিনয় দর্শনের নিমিন্ত সেই দারুণ দুর্যোগেও ক্রমশ দর্শক সমাগমে প্রায় 
£ চারিশত টাকার টিকিট বিক্রয় হইল। তখন গিরিশচন্দ্র বলিলেন, “এই ভীষণ দুর্যোগে মুষলধারায় বৃষ্টি উপেক্ষা করিয়া 
ফাহারা আমার অভিনয় দর্শন করিতে আসিয়াছেন, আমি তাহাদিগকে বঞ্চিত করিব না, ইহাতে স্বাস্থ্যভঙ্গ হয়, তাহার 
; আর উপায় কি? হায়, তখন কে জানিত যে রঙ্গালয়ে সেই কাল তাহার শেষ রজনী ।' 
ৃ গিরিশচন্দ্র - অবিনাশ গঙ্গোপাধ্যায় 

স্বপন মজুমদার সম্পাদিত, ১৯২৭ ৃ 


৬ রত গতর ওত ক কব ও ও ডক জ ৩৬ ভব পক কহ ০৩ ড্৪%-০৩৬ ০ ডক ঞ্কুড০৩৩ 


? রগ্ালয়টির নাম মিনার্ভা থিয়েটার, আর দিনটি ছিল ১৯১১ সালের ১৫ জুলাই। গিরিশচন্দ্র তার 'বলিদান' নাটকে : 
1 'করুণাময়'-এর ভূমিকায় শেষবারের মতো অভিনয় করেন। নিজেরই তৈরি নাট্যশালায় শেষবারের মতো অভিনয় সবার 
ন জীবনে সচরাচর ঘটে না, যা কি না ঘটেছিল 1:811101 ০11019011৬০ ৩09£০' গিরিশচন্দ্রের জীবনে । যিনি একদা একের 
? পর যে থিয়েটার গড়েছেন তাই নয়, সর্তো সঞ্জো নতুন নতুন অভিনেত তৈরি করে বাংলা থিয়েটারকে সমৃদ্ধ | 


ৃ ংলা দেশের নাট্য-এঁতিহ্যের ধারক হিসেবে মিনার্ভা থিয়েটার অন্যতম। এই মিনার্ভা দেখেছে এবং অসংখ্য 
? নাট্য প্রেমীকে দেখিয়েছে বহু বিখ্যাত নাটকে বিশিষ্ট অভিনেতৃর রসোত্রীর্ণ অভিনয়। লোকপরম্পরায় সেই গৌরবময় 
অতীতের স্মৃতি আজ বিশ্মৃতির পথে। মিনার্ভা থিয়েটারের জন্মের তারিখটির দিকে যদি আমরা ফিরে তাকাই তাহলে ৃ 


দেখব এর বয়স এখন প্রায় একশ' আটাশ বছরের কাছাকাছি। ৃ 
২০০০ সালের নভেম্বর মাসে আনন্দবাজার পত্রিকায় প্রকাশিত “মিনার্ভা থিয়েটার হাতে নিচ্ছে রাজ্য' শীর্ষক সংবাদে 
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ৃ আমরা জেনেছি -_ এঁতিহ্যমণ্ডিত নাট্যমঞ্চ মিনার্ভা থিয়েটার অধিগ্রহণ করছে রাজ্য সরকার । মিনার্ভার বর্তমান 
মালিকদের কাছ থেকে পঞ্চাশ লক্ষ টাকায় হলটি কিনে নিয়ে সেটি গ্রুপ থিয়েটারের স্থায়ী মঞ্চ হিসেবে গড়ে তোলার 
সিদ্ধান্ত নেওয়া হয়েছে। পুরনো দিনের বহু অভিনেতার স্মৃতি-বিজড়িত এই থিয়েটার বেশ কিছুদিন ধরে বন্ধ থাকার 


1 না। যদিও এখন বৃহস্পতি, শনি ও রবিবার নিয়মিত অভিনয় হচ্ছে। মিনার্ভা থিয়েটারের বর্তমান ম্যানেজার ক্ষিতিশ 
; সরকার জানালেন, তারা এই থিয়েটারটির সংরক্ষণে অনেক চেষ্টা করেছেন, এমসময় বিশিষ্ট চলচ্চিত্রাভিনেতা মিঠুন 
; চক্রবর্তী মিনার্ভার নবরূপায়ণে সচেষ্ট হয়েছিলেন, কিন্তু তা সম্ভব হয়নি। পরে রাজ্য সরকার নবরূপায়ণের পরিকল্পনায় 
অগ্রসর হওয়ায় বর্তমান কর্মীরা স্বত্তিবোধ করছেন। বর্তমানে কর্মীর সংখ্যা ছাবিবশ। তবে এঁদের মধ্যে সবচেয়ে প্রবীণ 
? হলেন বিরাশি বছরের সুধীর রায়, যিনি উৎপল দত্তের লিটল থিয়েটার গ্রুপের প্রযোজনার সময় থেকে যুক্ত। 

1 উৎপল দত্তের প্রসঙ্া আসতেই মনে পড়ল ১৯৫৯ সালের কথা। কলকাতার বিভিন্ন সংবাদপত্রে ১৯৫৯ সালের 
1 ২৬ জুন প্রকাশিত হয় একটি সংবাদ : “২৭শে জুন : মিনার্ভা থিয়েটারের দারোদঘাটন __ এ সপ্তাহে শহরের নাট্যলোকের 
? বড় খবরটি হল মিনার্ভা থিয়েটারের দারোদঘাটন। আগামীকাল (শনিবার) ঘটনাটি অনুষ্ঠিত হবে। অনেকদিন পরে 
৪ আবার বিডন স্ট্রীটের এ এতিহ্যপূর্ণ প্রেক্ষাগৃহ সরব হয়ে উঠবে, মঞ্চের পাদপ্রদীপ হবে প্রোজ্জল। বর্তমান 
 নাটাআন্দোলনের আসরে যে দল নিজেদের আসন বিশেষভাবে সুপ্রতিষ্ঠিত করেছেন সেই লিট্ল থিয়েটার গ্রুপই এবার 
£. সে সময়ে মিনার্ভা থিয়েটার চলে না ... চলতে পারে না, এইরকম একটা মতবাদ যেমন নাট্যব্রতীদের তেমনই 


1 নাটারসিকদের মনে দৃঢ়ভাবে গেঁথে গিয়েছিল। তাই তখন মিনার্ভা থিয়েটারের প্রসঙ্ভা উঠলেই অনেকেই নিশ্চিন্ত বিশ্বাসে : 


পর মিনার্ভার কর্মীদের নিজেদের উদ্যোগে এই থিয়েটার চালানোর চেষ্টা হলেও তা খুব ফলপ্রসূ হয়েছে বলে মনে হয় 


ৃ বলতেন __ ও" থিয়েটার চলবে না... চলতে পারে না। যে থিয়েটারের অতীত এত গৌরবময়, যে থিয়েটারকে কেন্দ্র ৃ 


করেই ইতিহাস রচিত হতে পারে, সেই থিয়েটাব সম্পর্কে এরকম অস্ত উক্তি কেন উচ্চারণ করতেন সে সময়ের মানুষ, 
? তার কোনও সদুত্তর কিন্তু সে সময়ে ছিল না। বা বলা যেতে পারে, কেউ হয়তো চক্ষুলজ্জাবশত সত্য গোপন করে 
? যেতেন। কেউ বা অনভিজ্ঞতাবশত অবৈজ্ঞানিক অভিমত বাক্ত করতেন। 

1 তবে বাঙালির ইতিহাসে দলাদলি যেমন বাংলার সব ক্ষেত্রে সব কাজে বাংলার বৈশিষ্ট্যকে বজায় রেখেছে, বাংলা 
? থিয়েটারও তার শুরুর দিন থেকে এর বাতিক্রম হয়নি এবং আজও সেই বৈশিষ্ট্য অপ্রতিহতভাবেই তার প্রভাব অটুট 
£ রেখেছে। 
ৃ ১৮৭২ থেকে ১৮৯৭ সাল পর্যস্ত প্রায় পঁচিশ বছর বাংলা দেশের থিয়েটার খাঁদের নিয়ে প্রথম প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল 
তারাই একের পর এক নানা রঞ্জামঞ্চে আত্মপ্রকাশ করেছিলেন। এক ন্যাশনাল ও গ্রেট ন্যাশনাল দল ভেঙেই স্টার, 
? এমারেল্ড, সিটি ও মিনার্ভা জন্ম নিয়েছিল। বিশিষ্ট মঞ্চবুপকার ধর্মদাস সুর তার আত্মজীবনীতে (অমরেন্দ্রনাথ দত্ত 
? মহেন্দ্রনাথ দাসের জমি ভাডা লইয়া (এখন যেখানে মিনার্ভা থিয়েটার) এক কাঠের ঘর নিমাণ করি, উহার নাম দেওয়া 
? হয় গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার।' 


ৃ এ তো গেল ১৮৭৩ সালের কথা। গিরিশচন্দ্র অবশ্য গোড়াতে ছিলেন না, পরে গ্রেট ন্াশনালে যোগ দেন। শ্রেট 
? ন্যাশনাল থিয়েটারের ঠিকানা ছিল ৬ নম্বর বিডন সট্িট। গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রথম দিকের কয়েকটি নাটকের মধ্যে 
£ বঙিকমচন্দ্রের 'কপালকুগুলা' (৭ ফেব্রুয়ারি, ১৮৭৪)“মৃণালিনী' (২১ ফেব্রুয়ারি, ১৮৭৪), জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের ; 
? 'পুরুবিক্রম' (৩ অক্টোবর, ১৮৭৪) উল্লেখ করার মতো। : নম্বর বিডন স্ট্রিটে যে জমির ওপর ভুবন মোহন নিয়োগী 
; গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার খুলেছিলেন, সেই জমি সিমলার মহেন্দ্রনাথ দাসের কাছ থেকে লিজ নিয়ে সেখানেই মিনার্ভা 1 


ৃ থিয়েটারের ভিত্তি স্থাপন করা হয়। এ সময়ে গিরিশচন্দ্রের সঙ্জো স্টার থিয়েটারের কর্তাব্ক্তিদের যে এগ্রিমেন্ট হয়েছিল ৰ 
£ তার শর্ত ছিল এইরকম : স্টার গিরিশচন্দ্রকে আজীবন মাসে একশ" টাকা পেনশন দেবে, কিন্তু তিনি পাখলিক বা ; 


কি০রতজজকততওওত হাতত জরি ৪৪ ওজর জর 35338560855 5৪558873655 55৩5858৩৬৪5 598539989%6858708%5565565858 ৮৪৬৪৮৪৪৪৩৪০ ৪৪৪৪৪৪৪৪৪৫ জজ 5৪592598855 ও জজ ওঞ্র তক ততডরও রত ডগ তরী 5৪৪ 
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৬৪০৪০০০৩৩৪০৬৪৩৪০৪ড৪ ৩৪৪৪৪০৪৩৪০০ তড৩ ৪৮৪৪৪৪৩৪৩৩৪ ৩৩৪৫৩৩৩৫৪৪০০৪৩৪ড৪৩৪৩৩ ৪৩৬৬০৩৬৩৩৩৪ উত্তর ৪৪৪5৪558549 588555888558888 558785585৮5 ৯০৮৬ হত হজ রড ৪৩৫৩৩৩৩৪৬০৬ ৪০৪ ৫৪৩৬৪৪৪৪৫৩০৩৪৬৯৭৪০ড৪৩ড হত ড৬৬৬০৬ল৮ জতডড ও জজএ জজ ভি 


? বাঙালির প্রথম শখের নাট্যশালার সৃষ্টিকর্তা পাথুরিয়াঘাটা ঠাকুরবাড়ির প্রসন্নকুমার ঠাকুরের দৌহিত্র, তিনিই হলেন ; 
 মিনার্ভার স্বত্বাধিকারী। আর গিরিশচন্দ্র নগেন্দ্রবাবুর মধ্যস্থতায় স্টার থিয়েটারের কবল থেকে মুক্ত হলেন। যদিও সিটি : 


প্রাইভেট থিয়েটারে যোগ দিতে বা তাদের কোনওরকম সাহায্য করতে পারবেন না। উভয়পক্ষের মধ্যে যিনি বা যারা 


এই শর্ত ভগ্তা করবেন. তাকে বা তাদের পাঁচ হাজার টাকা ড্যামারেজ দিতে হবে। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের পক্ষে মাসে একশ' 


টাকা নিয়ে বাড়ি বসে থাকা অসহ্য হয়ে উঠল, স্টারের বাবহারেও তিনি মর্মাহত হলেন। এদিকে স্টারের অন্যতম 
অভিনেতা নীলমাধব চক্রবর্তী স্টারের বেশ কয়েকজন অভিনেতৃকে নিয়ে সিটি থিয়েটার নামে বীণা রফ্তামঞ্চে ১৮৯১ 
সালের ১৬ মে থেকে ১৮৯২ সালের ৮ মে পর্যস্ত অভিনয় করেন। কিস্তু ছোট বাড়িতে হরেকরকম অসুবিধা দেখা 
দেওয়ায় তারা একটা নতুন থিয়েটার বাড়ি তৈরির জন্য একজন ধনী ব্যক্তির খোঁজে ছিলেন। কারণ সে সময়ে ধনী 
ব্যক্তিরাই থিয়েটার গড়ার কাজে নিজেদের নিয়োজিত রেখেছিলেন। এমনই একজন হলেন নগেন্দ্রভূষণ মুখোপাধ্যায়। 


? থিয়েটারের অভিনেতৃদের দিয়েই মিনার্ভার সূত্রপাত, কিন্তু থিয়েটারের লভ্যাংশ নিয়ে নগেন্দ্রবাবুর সঙ্তো নীলমাধববাবুর 


মনোমালিনা হওয়ায় তিনি কয়েকজনকে নিয়ে মিনার্ভার বাড়ি তৈরি শেষ হওয়ার আগেই মিনার্ভা ত্যাগ করেন। শেষে 


? মিনার্ভা যখন খোলা হল. সিটির অনেককে তখন আর সে দলে দেখা গেল না। তাই বেশিরবাগ নতুন অভিনেতৃ, যেমন 
 চুণীলাল দেব, নিখিলকৃষণ দেব, বিনোদবিহারী ঘোষ, কুমুদনাথ সরকার, নীলমণি ঘোষ, তিনকড়ি দাসী প্রমুখকে নিয়ে 
1 মিনার্ভার দল গড়া হল। সিটি থিয়েটারের দানীবাবু (সুরেন্দ্রনাথ ঘোষ), অঘোরনাথ পাঠক, এমারেল্ড থিয়েটারের পল্ডিত 
 হরিভূষণ ভট্টাচার্য এলেন। ধর্মদাস সুর স্টেজ ম্যানেজার এবং দেবকণ্ঠ বাগটী অপেরা-মাস্টার হলেন। এর মাঝে 


০ ও ড ৫ এ ০7586858555 85588565 555৬9 ও ওত ৩305 565. 295956555 


অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফী এমারেল্ড থিয়েটার ছেড়ে অন্যতম অভিনয়-শিক্ষক হয়ে মিনার্ভায় যোগ দেন। 

বেশ কয়েকমাস রিহার্সাল দিয়ে গিরিশচন্দ্র মিনার্ভায় প্রথম নাটক শেক্সপীয়রের “ম্যাকবেথ' অভিনয় ও পরিচালনা 
করলেন। ম্যাকবেথ' নাটকের প্রথম অভিনয় হল ১৮৯৩ সালের ২৮ জানুয়ারি। সেকালের বিশিষ্ট মঞ্চসজ্জাকার 
উইলার্ড সাহেব ও রূপসজ্জাকার পিম্‌ সাহেব এই প্রযোজনার সঙ্তো যুক্ত হলেন। “ম্যাকবেথ'-এর অভিনয় বাংলা 
থিয়েটারের ইতিহাসে একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা, কেননা, এই নাটককে অবলম্বন করে গিরিশচন্দ্র এদেশে অভিনয়ের 
ধারার বদল করলেন। দানীবাবু ম্যালকম, কুমুদ সরকার ব্যােকা, অঘোর পাঠক ম্যাকডাফ, প্রমদাসুন্দরী লেডি ম্যাকডাফ, 
তিনফড়ি দাসী লেডি ম্যাকবেথ এবং অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফী অভিনয় করলেন ১ম ডাকিনী, বৃদ্ধ, ১ম হত্যাকারী ও ডাক্তার 
চরিত্রে । গিরিশচন্দ্রের শিক্ষায় লেডি ম্যাকবেথের ভূমিকায় তিনকড়ি দাসীর অভিনয়ও সেদিন শিক্ষিত দর্শকদের বিস্মিত 
করেছিল। গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, "ইন্ডিয়ান নেশন' পত্রিকার সম্পাদক এন. ঘোষ, যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর প্রমুখ বিশিষ্ট ব্যক্তি 
এই অভিনয়ের এবং নাটকের অনুবাদের উচ্ছ্বসিত প্রশংসা করেন। 


১৮৯৩ থেকে ১৮৯৫, এই তিন বছরে যে তেরোটি নাটক অভিনীত হল তার বেশিরভাগ রচনাই গিরিশচন্দ্র ঘোষের। 


এখানে একে একে “মুকুল মুকুরা' (১১ মার্চ, ১৮৯৩), “আবু হোসেন' (২৫ মার্চ, ১৮৯৩), 'নল-দময়ন্তী' ও “আলাদিন' 
(৩০ জুন, ১৮৯৫), “করমেতৈবাঈ' (৬ জুলাই, ১৮৯৫), প্রফুল্ল" (১৩ জুলাই, ১৮৯৫), “পলাশীর যুদ্ধ" (১০ অগাস্ট, 
১৮৯৫), “জনা' (১২ জানুয়াবি, ১৮৯৬), বিশ্বমঙ্গল ঠাকুর" (২৯ ফেব্রুয়ারি, ১৮৯৬) ইত্যাদি নাটকের অভিনয় হয়। 

তার “আবু হোসেন" নাটক সম্পর্কে একসময় স্টার থিয়েটার কর্তৃপক্ষ ব্যঙ্া করে বলেছিলেন, “গিরিশবাবুর মাথা 
খারাপ হইয়া গিয়াছে।' অথচ মিনার্ভা থিয়েটার “আবু হোসেন' অভিনয়ে প্রায় লক্ষাধিক টাকা উপার্জন করেছিল। আবু 
হোসেনের ভূমিকায় অভিনয় করেন অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফী। উপেন্দ্রনাথ বিদ্যাভৃষণ লিখেছেন : প্রথম রাত্রে যখন 
অর্দেন্দুশেখর এই "আবু'র ভূমিকা লইয়া মঞ্চে অবতীর্ণ হইলেন এবং কৌতুক অভিনয়ের পরাকান্ঠা দেখাইয়া দর্শকগণকে 
একেবারে মুগ্ধ করিয়া দিলেন তখন গিরিশচন্দ্র পর্যস্ত্য স্তম্ভিত হইয়া গিয়াছিলেন। তাহাকেও বলিতে হইয়াছিল, “অর্ধেন্দু, 
তোমার জুড়ি নাই, তোমার তুলনা কেবল তুমিই' (অর্ধেন্দুশেখর পুস্তিকা, ১৩২৭ বঙ্গাব্দ)।' তবে কয়েকটি পত্র-পত্রিকায় 
এ নাটকের বিরুপ সমালোচনাও হয়েছিল। 


৬ ওক তত ৪৩ 25 ডক ওশচ ভও রন ভু ড গত শ্ ড জন কও খা ৪৬ খন গুড উল্চ 
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1 পুনরভিনয় আবন্ত করল। মিনার্ভায় 'প্রফুল্প' নাটকে যোগেশের ভূমিকায় স্বয়ং গিরিশচন্দ্র এই প্রথম, আর স্টারে 
? যোগেশের ভূমিকায় তারই সুযোগ্য শিষ্য অমৃতলাল মিত্র। প্রথম রাতে দু'থিয়েটারেই জনসমুদ্র, আর পরের রাতে ? 
: স্টারের দর্শক মিনার্ভায় ও মিনার্ভার দর্শক স্টারে আসে। এর আগে স্টারে প্রফুল্ল" অভিনয় হয়েছিল এবং গিরিশচন্দ্র ; 
? সেখানে অমৃতলাল মিত্রকে যোগেশের অভিনয় দেখিয়েছিলেন, অমৃতলাল এই চরিত্রের অভিনয়ে প্রভূত খ্যাতিও অর্জন 
 করেছিলেন। কিন্তু পুরনোকে কেমন করে নতুন ছাচে গড়তে হয় গিরিশচন্দ্র যোগেশের ভূমিকায় তা দেখালেন। নট ও | 
? নাটাকার অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় লিখেছেন : 'অমৃতলালের অভিনয়ে বুঝা যাইত যে 'যোগেশ' তাহার এই শোচনীয় | 
অবস্থা মর্মে অনুভব করিয়া অভিনয় করিতেছে। গিরিশচন্দ্রের 'যোগেশ' দেখিয়া মনে হইত, কল্পনাতীত অবস্থাস্তরের মধ্যে 
? উপর্যুপরি আকম্মিক দুর্ঘটনার প্রহারে হতচেতন হইয়া অবসাদে মোহে সব ডুবাইয়া দিয়াছে। অনুভব করিবার শক্তি বা 
; হাদয় তাহার নাই। এই যে অসহায়, এই যে আত্মবিস্মৃত, এই যে শোকাহত 'যোগেশ', গিরিশচন্দ্রের অভিনয়ে আমরা | 
1 এই 'যোগেশ'কেই দেখিতাম। সে 'যোগেশে'র অস্তরের রুদ্ধবেগ উথলিয়া উঠিত “আমার সাজানো বাগান শুকিয়ে গেল" 1 
এই কথায়।' (রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর : অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়। ১৩৪০ বঙান্দ।) ৃ 
ৃ ফলত প্রতিযোগিতায় মিনার্ভাই জয়মালা ছিনিয়ে নিল। শুধু তাই নয়, তিন বছরেই শহরের শ্রেষ্ঠ থিয়েটার হয়ে উঠল 
; মিনার্ভা। মিনার্ভা থিয়েটারের সে সময়ে বিস্তর আয়। তাই আয় যত বাড়ছিল নগেন্দ্রবাবুর বাবুয়ানাও তত বাড়ছিল, 
; ফলে তিনি বিপুল খণের জালে জড়িয়ে পড়লেন। দেনার দায়ে আগেই তিনি মিনার্ভা থিয়েটার প্রমথনাথ দাসের কাছে : 
বন্ধক রেখেছিলেন, পরে বন্ধকী আট আনা অংশ বেচে দিয়েছিলেন। এইসব কারণে গিরিশচন্দ্র বেশ কয়েকদিন ধরে : 
? বিরক্ত হয়ে উঠছিলেন, এরপর ১৮৯৬ সালের ১২ মার্চ ফণীর মণি ও পাঁচ কনে" নাটক অভিনয়ের পর গিরিশচন্দ্র 
? মিনার্ভা ছেড়ে দিলেন। ওই একই বছরে স্টার থিয়েটারে তিনি ড্রামাটিক ডিরেক্টর পদে নিযুক্ত হন। গিরিশচন্দ্র চলে 
; যাওয়ার পব থেকেই মিনার্ভার চরম সংকট দেখা দেয়। শুধুমাত্র নিজের কর্তৃত্বে মিনার্ভা থিয়েটার পরিচালনা অসম্ভব 
? বুঝে নীলমাধব চক্রবর্তী ও তার সিটি থিয়েটারকে মিনার্ভায় নিয়ে আসেন নগেনবাবু। তারা ১৯৯৬ সালের ১১ এপ্রিল 
£ থেকে ১৪ জুন মিনার্ভা মঞ্চে অভিনয় করেন। এরপর মিনার্ভা সাড়ে তিনমাসকাল বন্ধ থাকে। এই সময়েই নগেন্দ্রভুষণ 
£ মুখোপাধ্যায় অপসারিত হন এবং গিরিশচন্দ্রের পিসতুতো ভাই দেবেন্দ্রনাথ বসু আসিস্ট্যান্ট ম্যানেজার হন। : 
ওই একই বছরের ৩ অক্টোবর পুনর্গঠিত মিনার্ভার পুনরুদ্ধোধন হয়। অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফী, তিনকড়ি দাসী প্রমুখ এই 
? সময়ে মিনার্ভাব সঙ্তো যুক্ত ছিলেন। এদিনের দা স্টেট্সম্যান পত্রিকায় বিজ্ঞাপন দেওয়া হয়েছিল : 
ৃ 0০0২৭) [7-0যতা]া০ খাতে 
/৯0(0775 136776111 16176111 
নাচ বাতা 11074 
54১7177২704, নানা 1) 00, 
&ণা 9 1৮, 1, ছক 9 _ চাহি তথা ৃ 
. 7/১৭017 10445, বিনতে 10/%, ঝরাবা৮, 
&া 7 ৮. 
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ৃ মিনার্তা থিয়েটারের টিকিটের হার কেমন ছিল তার সঠিক তথা কিন্তু কোথাও পাওয়া যায়নি, তবে অন্যান্য ! 
ইন্ডিয়ান ডেইলি নিউজ' পত্রিকায় প্রকাশিত স্টারে গিরিশচন্দ্র ঘোষের 'নসীরাম' নাটকের উদ্বোধন-রাত্রির বিজ্ঞাপন লক্ষ ? 
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পাঁচজনের জন্য নির্দিষ্ট রয়্যাল বক্সের টিকিট একশ টাকা পর্যন্ত যেমন ছিল, তেমনই জেনানা অর্থাৎ মহিলাদের জন্য 
ন্যুনতম দৃশ্টাকার টিকিটও ছিল। গ্যালারির সিটের মূল্য ছিল আট টাকা, আবার পিটের টিকিট ছিল এক টাকা। অভিনয় 
শেষে যাত্রীদের সুবিধার্থে একটা নির্দিষ্ট দূরত্ব পর্যস্ত যানবাহন, যেমন আমরা এই বিজ্ঞাপনে দেখতে পাচ্ছি, ট্রামেরও 
? ব্যবস্থা ছিল। যথাসম্ভব শীঘ্র টিকিট সংগ্রহ করতেও বলা হত। আবার কোনও কোনও বিজ্ঞাপনে কোনও ফ্রি পাস বা 
 কমগ্লিমেন্টারি দেওয়া হবে না, এমন কথাও বলা থাকত। 
1১৮৯৮ সালের ৩১ মার্চ নাগেন্দ্রভূষণ মুখোপাধ্যায় ও প্রমথনাথ দাসের দেনার দায়ে মিনার্ভা থিয়েটারের বাড়ি 
| হইকোটে দিলাম হয়। খুলনার উল বেদীমাধব পায় ও অতুলচ্্র রা. দু'জনে বাড়িটি কিনে নেন। এইভাবেই | 
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ডা চক ভু ক ক জাপ- ৫৩ হাথ €% ডগ ও ৪ ও হস্ত ৪১৪-০৪১৪) ও গুষ্ড ৬ এ উ ও তব % ও কে ৪ ও হাহ গগন 


1 থিয়েটারের স্বত্বাধিকার ও পরিচালনার ক্ষেত্রে নানা পরিবর্তন ঘটে । আর মাঝে মাঝেই মিনার্ভা বন্ধ হতে থাকে। ১৮৯৯ 
1 সালে হরিলাল মল্লিক মিনার্ভা ভাড়া নিয়ে গিরিশচন্দ্র ঘোষের নেতৃত্বে ১১ মার্চ 'প্রফুল্প' নাটকের অভিনয় শুরু করেন। 
; . এবারেও গিরিশচন্দ্র মিনার্ভায় বেশিদিন থাকলেন না। ১৮৯৯ সালের ২৬ মার্চ বিশ্বমঙ্গল ঠাকুর” ও “আলাদীন' অভিনীত ৃ 
? হওয়ার পর গিরিশচন্দ্র আবার মিনার্ভা ছেড়ে দিলেন। এবার শ্রীপুরের জমিদার নরেন্দ্রনাথ সরকার বেশি দাম দিয়ে 
1 মিনার্ভা থিয়েটার কিনে নিলেন। সুতরাং পরিচালন-ব্যবস্থায় অদল-বদল হল -_ নরেন্দ্রনাথ সরকার হলেন ডিরেক্টর, : 


আর ম্যানেজাব দুর্গাদাস দে। গিরিশচন্দ্র মাঝে কিছুদিন ক্লাসিকে থাকার পর নরেন্দ্রনাথের ডাকে মিনার্ভায় যোগ দিলেও 
ৃ আবার মানোমালিন্য, ফলে গিরিশচন্দ্র ছেড়ে দিলেন মিনার্ভা। শুধু এখানে ক্ষান্ত হল না মিনার্ভা থিয়েটার পরিচালন- ্‌ 


 বাবস্থা। ১৯০৩ সালের ৭ নভেম্বর অমরেন্দ্রনাথ দত্ত মিনার্ভা থিয়েটার মেরামত করে, গ্যাসের বদলে ইলেকট্রিক 
অভিনয় করেন অমরেন্দ্রনাথ দত্ত। ৃ 
1. অভিনয়েব বিজ্ঞাপনে যে '০৯1016 11071" কথাটি ব্যবহার করা হত, তা কিন্তু সময় বোঝাতেই হত, কারণ | 
£ অভিনয় মোমবাতির আলোয় নয়, গ্যাসের আলোয় হত। ইলেকট্রিক আলোর ব্যবহার শুরু হলেও প্রয়োজনে গ্যাস বা ? 
? কেরোসিন জাতীয় আলোর ব্যবহাবও থেকে গিয়েছিল। মিনার্ভা থিযটারের পজেসন বা দখলদারি নিয়ে আবার একটা 1 
; হাঙ্গামা হল। অমরেন্দ্রনাথ তার বিরুদ্ধে চক্রান্তের খবর পেয়ে পুলিসের সাহায্যে মিনার্ভার “পজেসন' নিয়ে সমস্ত ; 
; পোশাক-পরিচ্ছদ ও অন্যানা প্রয়োজনীয় জিনিসপত্র ক্লাসিকে নিয়ে গেলেন। পরে পুলিসি তদন্তে অমরেন্দ্রনাথেরই জয় : 
 হয়। কিন্তু মিনার্ভা নিয়ে অমরেন্দ্রনাথ তাল সামলাতে পারলেন না, তার লোকসান হল, সেইসফ্তো বাড়িভাড়াও বাকি : 
? পড়তে লাগল। তবে অমরেন্দ্রনাথের সময়ে মিনার্ভা তার দলবল নিয়ে বিদেশেও অভিনয় করতে গিয়েছিল। এমনকি 
? অমরেন্দ্রনাথের আমলে রবীন্দ্রনাথের “বউঠাকুরাণীর হাট” উপন্যাসের কেদারনাথ চৌধুরীকৃত নাট্যরূপ “রাজা বসন্ত রায়” : 
1 নাটকটি 'প্রতাপাদিত' নামে অভিনয়ের সময়ে গিরিশচন্দ্রও মিনার্ভার ম্যানেজার ছিলেন। 'প্রতাপাদিত্য' নাটকটি অভিনীত 
ৃ হয় ১৯০৪-এর ১০ জানুয়ারি । 

| থিয়েটাব পরিচালনার আর্থিক অসঙ্াতির জন্য অমরেন্দ্রনাথ প্রায়ই সেই সময়ের ধনী কনট্রাক্টর মনোমোহন পাড়ের 
? কাছে খণ নিতেন। ক্রমে সে ধণের পরিমাণও বাড়তে লাগল। এইরকম বিপন্ন অবস্থায় ১৯০৪ সালের ২৭ জুলাই 
 মিনার্ভার বাকি দু'বছরের লিজ অমরেন্দ্রনাথ লেখাপড়া করে মনোমোহন পাঁড়েকে হস্তাত্তর করলেন। তিনি অভিনেতা 
? চুণীলাল দেবকে মিনার্ভা সাবলিজ দিলেন মাসিক সাতশ' পঞ্চাশ টাকা ভাড়ায়। চুণীবাবু অধ্যক্ষ ও পরিচালক হয়ে ? 
£ মিনাভলার অভিনেতৃদের সঙ্তো শেয়ারের ব্যবস্থা করে থিয়েটার পরিচালনা করতে লাগলেন। ৃ 
£_ থিয়েটারে দর্শকদের আকৃষ্ট করার জনা গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারের সময় থেকে উপহার দেওয়ার রীতি ছিল। এবার 
1 শ্রিনার্ভাও তাদের প্রযোজনায় দর্শকদের আকৃষ্ট করার তাগিদে বই উপহার দিতে শুরু করল। মিনার্ভার এই বই উপহার 
? থিষেটারে সর্বপ্রথম, কেননা চুণীলাল দেবের বন্ধু 'বসুমতী'র প্রতিষ্ঠাতা ও স্বত্বাধিকারী উপেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় এ 
; ব্যাপারে সহযোগিতা করেছিলেন। অতুলকৃষ্ণের মিত্রের গ্রম্থাবলি উপহার হিসেবে দেওয়া হত। ৃ 
1 পাঠকের মনে হতে পারে, মিনার্ভা থিয়েটারের ইতিহাস কেবল দলাদলি আর দলভাঙার ইতিহাস। আবার এটাও 
? লক্ষ করতে হবে যে, কোনও থিয়েটারের স্থায়িত্ব নিয়ে যখন গেল গেল রব উঠছে তখন কোনও না কোনও ব্যক্তিত্ব 
£ এসে থিয়েটারের উদ্ধারের কাজে নিজেকে নিয়োজিত করেছেন, তাই হয়তো এখনও আমরা থিয়েটারকে নিয়ে চলতে 
£ পারছি। ফিরে আসা যাক মিনার্ভার কথায়। এই নবগঠিত মিনার্ভা দলও ভেঙে গেল, চুণীলাল দেব চলে গেলেন। ফলে 
? আবারও গিরিশচন্দ্র। সেই সময়ে এই একটি মানুষকে ঘিরে থিয়েটারের পালাবদল যেমন চলছিল তেমনই নতুন নতুন ; 
1 থিয়েটারেরও জন্ম হচ্ছিল। কিন্তু এবার গিরিশচন্দ্রের “বলিদান' ১৯০৫ সালের ৮ এপ্রিল অভিনীত হওয়ার পর তা 
? মিনার্ভায় থিয়েটারের মর্যাদাকে বিশেষভাবে বাড়িয়ে দিল। এই প্রযোজনার সময় থেকে উপহার দেওয়া প্রথা উঠে গেল। 
? হেমেন্ত্রনাথ দাশগুপ্ত তার ভারতীয় রঙ্তামঞ্চ গ্রশ্থে লিখেছেন : 'বলিদানে'র প্রথম রাত্রির বিক্রয় ২৮৬। ক্রমে ষষ্ঠ ? 
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1 রাত্রিতে ৫৪৪ পর্যন্ত হয়। তারপরে ক্রমে বাদুড় ঝুলিত।' 

1 ইতিমধ্যে দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের নাটক তখন অভিনীত হতে শুরু করেছে। স্টার তখন দ্বিজেন্্লালের ইতিহাসমূলক 
? নাটক 'রাণাপ্রতাপ' অভিনয় করছে। স্টারের বিশিষ্ট অভিনেতৃ তালিকায় তখন অমৃতলাল মিত্র ও অমৃতলাল বসু 
1 রয়েছেন। এখানে বলা প্রয়োজন, স্টার থিয়েটারের বরাবরই একটা আলাদা এ্তিহ্য ছিল, পড়তি সময়েও কখনও এরা 
: সারা রান্তির অভিনয় করেনি বা উপহার দিয়ে থিয়েটারের এতিহ্যকে নষ্ট করেনি। তা সত্তেও দ্বিজেন্্রলালের সঙ্জো 
? সম্পর্ক ভালো রইল না। অগত্যা দ্বিজেন্দ্রলাল স্টারের সঙ্জো প্রতিযোগিতায় মিনার্ভায় 'রাণাপ্রতাপ' নাটকের অভিনয়ের 
? নিমিত্ত মিনার্ভার সঙ্গো সম্পর্ক গড়লেন। 

'রিহার্স্যাল আরম্ভ হইল। তখনকার সে রিহার্স্যাল __ সে এক অপূর্ব দৃশ্য । সম্মুখের চেয়ারে গিরিশচন্দ্র, __ পুরুষ 
সিংহ, পার্থ ছিজেন্দ্রলাল, শাস্ত-সৌমা-সুন্দর; তাহার সঙ্গে তাহারই দুই একজন অস্তরঙ্গ বন্ধু; একপার্ে একটা কাঠগড়ার 
মত উচু স্ট্যান্ড, তাহাতে ভর দিয়া অর্েন্দুশেখর দাঁড়াইয়া; জমজমাট আসর -_ দক্ষিণে বামে আমরা অভিনেতারা 
? সুবোধ ছাত্রের মত বসিয়া _- কিছু দূরে সম্মুখের ফরাসে অভিনেত্রীদল। সৃচীপতনেরও শব্দ হয়, স্থান এমনই নিস্তব্ধ 
; গিরিশচন্দ্র রিহার্স্যালে বসিলে রিহার্সালের আসর এমনি জমিয়া উঠিত। গিমিশচন্দ্র যে রিহার্সটালের আসরে, সেখানে 
? তদানীস্তন কত মহা মহা রথী, কত সাহিত্যিক, কত নাটাকার এবং কত সমালোচককে কতদিন এমনি বসিয়া থাকিতে 
 দেখিয়াছি। হায়! বাঙ্গলা থিয়েটার সে গৌরবের আসর আর কখনও দেখিবে কি না কে জানে।' রেঙ্গালয়ে ত্রিশ 
[ বহুসর : অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়। ১৩৪০ বঙ্জাব্দ) 

1 তবে এমন গৌরবের আসর বাংলা থিয়েটার নিশ্চয়ই দেখেছিল, কারণ যুগে যুগে প্রখ্যাত অভিনেতৃবর্গের পার্যদ 
? তালিকা তার সাক্ষ্য বহন করছে। 

১৯০৬ সালে মিনার্ভা থিয়েটারকে বৈদ্যুতিক পাখা দিয়ে সাজানো হল। এ প্রসঙ্তো ২৮ এপ্রিল অমৃতবাজার পত্রিকায় 
ৃ সংবাদটি প্রকাশিত হয়েছিল। কর্তৃপক্ষ জানালেন :01 (00 001৬0110100 01170 91010110017 0115 5109 ৬/০৪11)01 
2116 01010 [30৬11107100 10001) 10160 91) ৬/01) 12150010075 এ. 2) 01070850050. (বক্তা রজ্তামঞ্চ ও 
? অর্দেন্দুশেখর . শঙ্কর ভট্টাচার্য। ১৩৯৮) 

এই বছরের ৯ জুন রাত্রে মিনার্ভায় “সিরাজদ্দৌলা'র আটাশতম অভিনয়ে বালগঞ্জাধর তিলক, খাপার্দে, ড. মুজে 
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বিংশ শতাব্দীর গোড়ায় এল এতিহীসিক নাটকের যুগ। কেননা বঞ্জাভগ্া আন্দোলনের প্রভাবে দেশাত্মবোধক, 
এঁতিহাসিক নাটক তখন জনপ্রিয় হয়ে উঠছিল। আমরা জানি বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের উপন্যাস প্রথম দিকে তেমন 
চলেনি, কিন্তু এই সময় সেগুলি হইহই করে পূর্ণমঞ্চম্থ হতে লাগল। গিরিশচন্দ্র, ক্ষীরোদপ্রসাদ প্রমুখ নতুন নতুন 
এ্রতিহাসিক ও দেশাত্মবোধক নাটক লিখতে লাগলেন। অবশ্য এ্রতিহাসিক নাটকে প্রকৃত যুগাত্তর নিয়ে এসেছিলেন 
দ্বিজেন্দ্রলাল তার 'দুর্গাদাস' নাটক (৮ ডিসেম্বর, ১৯০৯) দানীবাবুর অভিনয় গুণে মিনার্ভা থিয়েটারে খুবই জনপ্রিয় 
হয়েছিল। তার সবচেয়ে জনপ্রিয় নাটক “সাজাহান' প্রথম অভিনীত হয় ১৯০৯-এর ২১ অগাস্ট। এই দেশাত্মবোধক 
নাটকের যুগ চলে ১৯১২ পর্যস্ত, কারণ গিরিশচন্ট্র ১৯১২ এবং দ্বিজেন্দ্রলাল ১৯১৩-তে মারা যান। এঁদের মৃত্যুর পর 
তেমন চমকপ্রদ দেশাত্মবোধক নাটক আর পাওয়া যায়নি। 

১৯০৮ থেকে ১৯১২ সালের মধ্যে মিনার্ভায় যে সমস্ত নাটকের অভিনয় হয়েছে তার মধ্যে দ্বিজেন্দ্রলালের 
'নূরজাহান' (১৪ মার্চ, ১৯০৮), 'সোরাব রোস্তম' (১৯ সেপ্টেম্বর, ১৯০৮), গিরিশচন্দ্রের শাস্তি কি শাস্তি' (৭ নভেম্বর) 
, দ্বিজেন্দ্রলালের 'মেবার পতন" (২৬ ডিসেম্বর, ১৯০৮), “সাজাহান' (২১ অগাস্ট, ১৯০৯), গিরিশচন্দ্রের “শঙ্করাচার্য' 
(১৫ জানুয়ারি, ১৯১০), বঞ্তিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায়ের “চন্দ্রশেখর' (১৫ মে, ১৯১০), ক্ষীরোদপ্রসাদের “বাংলার মসনদ' 
(২ জুলাই, ১৯১০), গিরিশচন্দ্রের "রাজা অশোক' (৩ ডিসেম্বর, ১৯১০), ক্ষীরোদপ্রসাদের 'পলিন' (৪ ফেব্রুয়ারি, 
১৯১১), [ি101014 [11510 91101101-এর "110 9910901 0 5৫811091' অবলম্বনে অতুলকৃষ্ণ মিত্রের “রকমফের' 


1 (১৭ জুন, ১৯১১), দ্বিজেন্দ্রলালের “চন্দ্রগুপ্ত' (২২ জুলাই, ১৯১১), গিরিশচন্দ্রের “তপোবল' (১৮ নভেম্বর, ১৯১১) 


ও 'গৃহলক্ষ্মী' (২১ সেপ্টেম্বর, ১৯১২) খুবই জনপ্রিয় হয়েছিল। 
গিরিশচন্দ্র 'গৃহলক্ষ্লী' নাটকটির চারটি অঙ্ক লিখতে পেরেছিলেন, পঞ্চম অঙ্কটি দেবেন্দ্রনাথ বসু গিরিশচন্দ্রের 
মৃত্যুর পর লেখেন। তার প্রথম অভিনয়ের রাতে গিরিশচন্দ্রের নামই বিজ্ঞাপিত হয়। এরপর ১৯১৩ সালের ২০ মে 


? মিনার্ভা থিয়েটারের 'ড্রামাটিক ডিরেক্টর" হন অমৃতলাল বসু। এর মাঝে মনোমোহন পাড়ে ১৯০৫-এ মিনার্ভা থিয়েটার 


ষাট হাজার টাকায় কিনে নিয়েছিলেন এবং পাশে একটি হোটেল তৈরি করে তারই পরিচিত মহেন্দ্রকুমার মিত্রকে ওয়ার্কিং 
পার্টনার করে নেন। এরপর ১৯১১ সালে তিনি থিয়েটাবের এক-তৃতীয়াংশ মহেন্দ্রকুমার মিত্রকে বিক্রি করে দেন। পরে 
মনোমোহনবাবুর কাছে মহেন্দ্র মিত্র থিয়েটারটি দশ বছরের লিজ নিলেন। ফলে সে সময়ে মিনার্ভা থিয়েটারে যে 
বিশৃঙ্খলা দেখা দিয়েছিল তা গিরিশচন্দ্র এসে সামাল দিয়েছিলেন, কিন্তু তা বেশি দিনের জনা নয়। এদিকে ১৯১২ সালের 
১৮ মে মহেন্দ্রকুমার মিত্রের উত্তরাধিকারীদের আপত্তি সত্বেও মনোমোহন পাড়ে মিনার্ভা থিয়েটারের দখল নেন এবং 
নিজেকে প্রোপ্রাইটর বলে বিজ্ঞাপিত করেন। তখন মহেন্দ্রকুমার মিত্রের তরফে আদালতে মামলা করা হয়, আর এই 
মামলায় সম্ভাব্য হার আঁচ করতে পেরে মনোমোহন পাড়ে মিনার্ভা থিয়েটারকে তার কোহিনূর থিয়েটারের (মনোমোহনবাবু 
১৯১২ সালের ২৭ জুলাই কোহিনূর থিয়েটার এক লক্ষ এগারো হাজার টাকায় কিনেছিলেন) বাড়িতে নিয়ে যান। ফলে 
মিনার্ভার শিল্পীরা দু'দলে ভাগ হয়ে গেলেন, কেবল অমরেন্দ্রনাথ দত্তের অবস্থা সঙঞ্জীন হয়ে ওঠে। তখন তাকে নিয়ে 
মহেন্দ্রকুমারের অনুজ উপেন্দ্রকুমার ও মনোমোহন পাড়ের মধ্যে টানাপোড়েন শুরু হয়ে যায়। নিরুপায় অমরেন্দ্রনাথ 


ডি ভগ ও ও ৪৩ 9৬-৫-৩৩ কগত 


স্টারের সঙেগ নতুন চুক্তি করেন। নতুন মিনার্ভার ম্যানেজার হন দানীবাবু। মিনার্ভা থিয়েটারের নাম ব্যবহার করায় : 


5৩৩৪৭৪৪৩৪৪৪ ৪৪৪০ক৩৪৪ড৪ড৪ ৪৪০৪৪৪৪৪৫৪৪ ৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৩ ৪৪ লড ৩৩৩৪৩৩৬৩৪৪৪ ৪৬ ৪৪৪০৪৪৪৪৪৪৪ ৪৩ রও ডডডডচ৩ডডড 95586888565 55888889868 555 +5০.০০ ০8588588380৬গপত৬৬৬৯ এত্ত 7 রক ০০ক০৪০৬% ০৪৪০০৪৩৮৪৪৩ ৩৪৩ ডর ডডউ 
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2০০৯%৪৪৩০৪৬৪৩৩৪৬৪০৩০৪২৪৯৪০৩৬৪৪০০৪৪৪০৬১৪৩৪০৬৪৪১৪৪০৪৪৪৪৬৪৪৪৪৪৪৬৩৬৪%৬৬৪৬৩কডতকড৩৬৬৩৪ ৫৩৪৪৩৪৪৩৩৬৮ ৪৪৩৪৩৬৩৪ ডর ৩জড ৪৭৩৩৬ তত নক তডডও৪৩৬ডজইড তত ৬৩৯৪৬৩৩৩৬৬৪ ৪৪৪৪৬৪৪৪৪৪৪ ড ৩৬৪ ডচডড ৪০৮৪৫৪৪৪৪৪৪ এডড উওর রিকি 


? মনোমোহনবাবুর বিরুদ্ধে মামলা করেন উপেন্দ্রকুমার। মামলায় জয়লাভ করে উপেন্দ্রকুমার পুরনো রঞ্জাম্চে (৬ নম্বর 
1 বিডন স্ত্িট) মিনার্ভা থিয়েটারকে সরিয়ে আনলেন, আর এবার অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় হলেন ম্যানেজার। 
| ওদিকে মনোমোহন হেরে গিয়ে তার থিয়েটারের নাম রাখলেন মনোমোহন থিয়েটার। কোহনুর রঙ্জামঞ্চে এই 
1 মনোমোহন থিয়েটার ১৯১৫ সালের ১ সেপ্টেম্বর থেকে দানীবাবুকে ম্যানেজার করে তার কাজ শুরু করে। কিন্তু 
£ অভিনেত্রী তারাসুন্দরী ও অভিনেতা প্রিয়নাথ ঘোষ, যাঁরা মনোমোহনের পক্ষে ছিলেন, মিনার্ভায় ফিরে আসেন। মিনার্ভার 
? প্রোপ্রাইটর হিসেবে উপেন্দ্রকুমার মিত্রের নাম বিজ্ঞাপিত হয়। মাঝে অভিনেত্রী নরীসুন্দরী স্টার ছেড়ে মিনার্ভায় কিছুদিন 
£ অভিনয় করে আবার স্টারে ফিরে যান। ১৯১৫ সালের ২ অক্টোবর ছ্বিজেন্দ্রলালের “সিংহল বিজয় নাটক দিয়ে মিনার্ভার 
? নতুন করে অভিনয় শুরু হল। অপরেশচন্দ্র সিংহবাহুর ভূমিকায় অভিনয় করলেন। এই সময়ে বিভিন্ন রাজবাড়ি থেকে 
? অভিনয়ের আমন্ত্রণ আসায় মাঝে মাঝে মিনার্ভা থিয়েটার বন্ধ থাকত। যেমন, ১৯১৬ সালের ২৬ ফেব্রুয়ারি থেকে ১ 
মার্চ মিনার্ভা বন্ধ ছিল, কারণ ওই সময়ে দিনাজপুর রাজবাড়িতে বায়না ছিল। কখনও কখনও নাটকের বদলে বিভিন্ন 
£ জনপ্রিয় নাটকের দ্বৈত ও সমবেত সংগীত পরিবেশনেরও আয়োজন করেছে মিনার্ভা থিয়েটার। সময়ে সময়ে যে সমস্ত 
1 গুণীজন মিনার্ভা থিয়েটার গড়ার কাজে যুক্ত ছিলেন তাদের এবং অন্য অভিনে ঠাদের 86110 [ব181-এর আয়োজন 
করে মিনার্ভা থিয়েটার। যেমন : *১১ অগাস্ট 'রাণাপ্রতাপ' ও “ভগীরথ' (পঞ্চদশ অভিনয়)। এইদিন কবি রজনীকাস্ত 
সেনের 86701011818 ছিল। 'অমৃতবাজার পত্রিকায় প্রকাশিত বিজ্ঞাপন : 

36176? [11101 
: [36116115181 
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(৪, 00. 0518056, 719179061. 
ৃ [বাংলা রঙ্গালয়ের ইতিহাসের উপাদান ১৯১০-১৯১৯: শঙ্কর ভট্টাচার্য। ১৯৯৬] 
| ১৯১৯ সালের ৫ জুলাই বরদাপ্রসন্ন দাশগুপ্তের নাটক 'মিশরকুমারী'র অভিনয় শুরু হয়। বিভিন্ন চরিত্রে, যেমন 
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নঠিল্ওলাতি শতাধিক ছিও৫০ড৪৮১ 37৮ 9০৭ ১.৫ 
ভগ ৮৩ জপ জহ.11০1 ্কজন্মান্টীতি আনো জাঞ্ষ | 
এ. ৪-_-১৫8৩৬০ *ভাদি৪” আন লঃফঞ্) লও ওকে ॥ রদ 
খঃ1 পপ হও হজীথাও জ[ইন্চে শাঁতেজ জারী $-. 
বিগ ৭ স্ব শ|ঃহাতের খুলে আছ "0৪18 জঞ্ৰ উই । 
রজত ২ স।ডিপা শাখা ভও --১. 0 ভিব্* । 
ভখান1/651 চি ছেও একদা হাব _ ভডখবঃল ভত গখস্পশী ক1$খীাভিনন্ 
হ৫।+দ ৯8) ৩1৫ দর দন্ড দাদ ওগ হী ক পুরী মৈণুণ। নঙভা।ব হাট গাজা 
খাখিক--ব অভ লম্পূর্থ ডিও গাছের পেট “ভাল 
জব আছিউ ক।এ৬1দ পাাপঘোখী ছত্যঃ ৃষ্চলট।াহ অহগর়ে-এং- নিশি দাগপজ্জা্-. 
জো অ।ওবেড ন.গম-_-বি্াও। দাদা ৬৭ ক ধগান-/:রাছে অভি হষ্ে॥ 
দেধলা$হ [9 ৪কখ8 রাগ নোঞক হিওউা॥ লঠিহও নাখাণে বিশেকাধ পারি ৪. 
দিও (৪7 হথেড অভ্ারখাত ৫ ক কোষ, হত কঙডখ, খচ উদ্া ছিল ॥-শাণী 
শী (নজিক্রের ৩০৬ এঙগাহীত ছংখে হে হর ছে উট বিশজিভ ইন (স্ 
প্য।তেও ৭91, যে খল! এ ভাডা০২ও হবি চিত্েও বেখহ1৪ থাগে উডাও 
হভপ।স উৎ ৬ পাপা হখধাখাত ভাঙাগাও করিত! উতিত।- তাহাই পঙিতঃ 
এট *ডারিিক্-। 
ড৬খাহ। ছা টন উজ্ছনীত, প্রণ।ত্৬ শাণী বি্িখেছে গালে হেগুাত ভান 
ভিজ দুকে ধু'লঙ। লইডে জা পা।৪লে,-- কাহাডও থাড! "$ালিহ লেখা লব হন 
বাছাল।র ভুটীহাত।র উনি নিধাতিত। পীবদূত ক চি্তংজনেও কথ [বিণ ভাখি $ 
_বাণচাঃ লঃউদুদি অজাগ। ৪) হাতের হত [উর তে ভি হাতণ হর্থভথা 
অগহব ও1৫88।--1801188 থাধণ্ড এওচন __ ০ - 1জন্ঘ'! 
হ।ব।ল।এ ি5৪ঞলে-হাও।লীও চিজ _দেপবনু চিত বারও হখ। শা ইঃ 
সাপলাই এ? পেস হাজ-জাননন্ব্বে প্রভাতে লাঞ্লা হাওও কারবার 
হি হন) 08. এ হট৪ (গাল জরটী হয়েছ আট 
আও হাছ।”' ০ ছলে, লা জাতাগে জ।'দ।১ ৪ রহাবেই েথমাছষ্ত৫ 
| প্রাণের ৮45৪৪ গণ ঝহজ। 
ছে আলছেড রাগ] দ্বেদসা ৭86 কনে আর জ.ল ্ার্ 
12৪ দত *এ। ভব আহাবের ৪6 গাণশাক গশুচেই)তে শান্কল! 
» টি কাছ আথা"হন্যা9এ ধড় কঙজ। 
শিতেছ এ] এবস্া আটকে আবভাংখ পান ডিজে 
পাপ আছ 5 51 লব জবাথ111+, “দাগ 5.৬ গাড় ভখওা। কথা ও ভাব 
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1 ১৯২২ সালে বাংলার নাট্যআন্দোলনের নতৃন যুগে মিনার্ভায় যোগ দিলেন নরেশচন্দ্র মিত্র। এই বছরের ১১ : 
? ফেব্রুয়ারি মিনার্ভা থিয়েটারে দ্বিজেন্দ্রলালের “চন্দ্রগুপ্ত' নাটক মঞ্চস্থ হল। নরেশচন্ত্র মিত্র চাণক্যের ভূমিকায় অভিনয় 1 
? করলেন। রাধিকানন্দ মুখোপাধ্যায় এন্টিগোনাস, হাঁদুবাবু চন্দ্রগুপ্ত, আর মুরার চরিত্রে অভিনয় করেন সুশীলাসুন্দরী। 1 
? উপেন্দ্রকুমার মিত্রের প্রযোজনায় মিনার্ভা আবার যেন ঝলসে উঠল। 
1 এরপর 'সাজাহান' অভিনীত হল। নাট্যানুরাগী জনসাধারণ নরেশ মিত্রের মধ্য দিয়ে সাজাহানের নতুন রূপে বিস্মিত : 
? হলেন। গুরফ্তাজেব চরিত্রে রাধিকানন্দও কম কৃতিত্বের পরিচয় দিলেন না। ১৯২২-এর জুন মাসে নাটককার ভূপেন্দ্রনাথ 1 
1 বন্যোপাধ্যায়ের 'প্যালারামের স্বাদেশিকতা'য় রাধিকানন্দ প্যালারাম আর নরেশচন্দ্র মি. জেকব চরিত্রে অভিনয় করলেন। 1 
1 কথায়-চলনে-পোশাকে অর্ধেন্দুশেখরের পর খাঁটি সাহেবের ছাপ আঁকলেন নরেশ মিত্র। তদানীস্তন সরকার ২৯ জুলাই ! 
1 নাটকটি বাজেয়াপ্ত করে। আরও কয়েকটি নাটক অভিনীত হওয়ার পর ১৯২২ সালের ১৮ অক্টোবর মিনার্ভা থিয়েটার 
? আগুনে পুড়ে যায়। উপেন্দ্রকুমার মিত্র বিরাট আর্থিক ক্ষতির সম্মুখীন হন। তবু তিনি মিনার্ভার দল ভেঙে দেননি। কী ৃ 
? কারণে মিনার্ভা থিয়েটার পুড়ে গিয়েছিল তার কিন্তু কোনও সঠিক তথা কোথাও পাওয়া যায়নি। তবু অনুমান, ইলেকট্রিক : 
; আলোর ব্যবহার সত্বেও গ্যাসের আলোর ব্যবহারও যে ছিল না তা বলা যাবে না। অসাবধানতাবশত আগুন লেগে : 
1 থাকতেই পারে। মিনার্ভা থিয়েটার নতুনভাবে গড়ে ওঠা পর্যস্ত উপেন মিত্র মফম্বলে অভিনয় দেখিয়ে দল বাঁচিয়ে রাখেন। 
1 মাঝে মাছে আলফ্রেড থিয়েটার ভাড়া নিয়েও অভিনয় করেন। এই সময়ের একটি নাটকের কথা উল্লেখ করতেই হয়। | 
1 তা হল দেশবদ্ধু চিত্তরঞ্জন দাশের কাহিনী “ডালিম'-এর নাটারুপ, বরদাপ্রসন্ন দাশগুপ্তের দেওয়া। তখন বিজ্ঞাপন ছিল 


ৃ ্বপ্নাতীত সংবাদ! কল্পনাতীত আয়োজন! 
ৃ মিনার্ভায় __ চিত্তরঞ্জনের 'ডালিম' আশাতীত সাফল্য লাভ করিয়াছে। 

যাহা কেহ কখনও কল্পনাও করিতে পারেন নাই; __ ৃ 
ৃ _ চিত্তরঞ্জনের সাহিত্য সাধনার ফল __ “ডালিম” ৃ 
কথা সাহতো চিত্তরঞ্জনের একমাত্র দান __ কর্ণরসসিঞ্চিত মর্মস্পর্শী কাহিনী “ডালিম' সুপ্রসিদ্ধ নাট্যকার 
শ্রীবরদাপ্রসন্ন দাসগুপ্ত কর্তৃক অপূর্ব নৈপুণাসহণ্কারে নাটকাকারে গ্রথিত __-তিন অঙ্কে সম্পূর্ণ __ চিত্তরঞ্জনের সেই 
| “ডালিম” । __ 


1 যাই হোক, ১৯২৫-এর অগাস্টে ৬ বিডন স্ট্রিটে নতুনভাবে তৈরি মিনার্ভা থিয়েটারের নতুন জীবন শুরু হল, তাই : 
আলফ্রেড রঞ্জামঞ্চে মিনার্ভা থিয়েটারের শেষ সপ্তাহ এবং নবনির্মিত নাট্যভবনে স্থানাস্তরিত হওয়ার আগে শ্রেষ্ঠ : 
নাটকাবলির পুনঃপ্রদর্শনের আয়োজন করে পত্রপত্রিকায় বিজ্ঞাপন দেওয়া হল। তখন মিনার্ভা থিয়েটারের নতুন ভবনের 
সংবাদ জানিয়ে বিভিম্নরকমের বিজ্ঞাপন প্রকাশিত হতে থাকে । যেমন : ৃ 
দেশবাসীর শুভকামনার ফলে ৃ 
অগ্নিপরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
মিনার্ভী থিয়েটার 
নবনির্মিত হর্ম্যে __ নবদৃশ্যপটাদি 
ৃ শীঘ্ইই আপনাদের পদধূলি দান প্রার্থনা করিবে 
£. সে সমরে থিয়েটারে ড্রপসিনে যে বিজ্ঞাপন দেওয়ার প্রথা চালু ছিল, মিনার্ভা থিয়েটার এ প্রসঙ্গোও পত্রপত্রিকায় : 
? বিজ্ঞাপন দিয়েছিল (ৰা পাশের ছবি)। 
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| _ আবার দর্শকদের অভিবাদন জানিয়ে মিনার্ভ! থিয়েটারের নতুন ভবনের সুযোগ-সুবিধা সম্পর্কে বিস্তারিত বিবরণ ! 
1 দিয়ে কর্তৃপক্ষ পত্রপত্রিকায় বিজ্ঞাপন দিয়েছিলেন। যেমন -_ ৃ 
ৃ “হে দুর্দিনের বন্ধুবর্। দুর্দিনে আপনাদের মনের মত আদরযত্ব করিবার সুবিধা ও সুযোগ পাই নাই, আজ সুদিন | 
ৃ আসিয়াছে, এসময়ে দয়া করিয়া নব রঙ্গালয়ে আসিয়া আমাদের আদর যত্ত গ্রহণ করিয়া কৃতার্থ করুন।” | 
1 আবার __ ৃ 
ৃ নিশ্চিন্ত মনে মহিলারা অভিনয় দেখিতে পারেন তাহারও বিশেষ বন্দোবস্ত করা হইয়াছে।” ৃ 
1 ১৯৩০ সালে অহীন্দ্র চৌধুরী চলে আসেন মিনার্ভা থিয়েটারে। মিনার্ভায় তার অভিনীত চরিত্রগুলির মধ্যে 'মিশরকুমারী' : 
1 নাটকে (এপ্রিল, ১৯৩০) আবন, 'বেছুলা" নাটকে (৩০ অগাস্ট, ১৯৩০) চন্দ্ধর, শরৎচন্ত্রের চন্দ্রনাথ নাটকে (৯ 
? অক্টোবর, ১৯৩১) কৈলাসখুড়ো, ক্ষীরোদপ্রসাদের 'প্রতাপাদিত্য'-তে (২ অগাস্ট, ১৯৩২) ভবানন্দ, 'দেবযানী' (১০ ৃ 


ডিসেম্বর, ১৯৩২) নাটকে শুক্রাচার্য। 

1 এরপর তিনি অবশ্য শুধু মিনার্ভায় নয়, অন্যান্য মঞ্চ যেমন স্টার, রঙমহল, নাট্যনিকেতন, মিনার্ভা এবং ক্যালকাটা ; 
? আর্ট প্লেয়ার্সের সঙ্টো ফার্স্ট এম্পায়ার মঞ্চে অনেক নাটকে অভিনয় করেন। এই সময়েই অর্থাৎ ১৯৩৩ সালে আসে 

? শকট-মঞ্চ ও ঘূর্ণায়মান মঞ্চ। প্রথমটি হয় প্রবোধচন্দ্র গৃহের নতুন থিয়েটার নট্যিনিকেতনে (পরে শ্রীরগ্াম এবং এখন 
1 বিশ্বরুপা)। ১৯৩৯ সালে ঘূর্ণায়মান মঞ্চের প্রবর্তন হয় নাট্যনিকেতনে। শকট-মঞ্চ হল রেলের মতো লাইনে ঠেলে ঠেলে 
1 দৃশ্য সরানো। আর ঘূর্ণায়মান মঞ্চে চাকার সাহায্ো ঘুরিয়ে দৃশ্য পাল্টানোর সুযোগ ঘটে গেল। তবে মিনার্ভায় ঘূর্ণায়মান 
; মঞ্চের ব্যবস্থা ছিল না। কিন্তু পর্দায় আঁকা দৃশাগুলি ওপরে গো্টানো থাকত এবং ধীরে ধীরে তা নেমে আসত, বলা 
? হত রোল সিন। শকট-মঞ্চ সব থিয়েটারেই চালু ছিল। 

১৯৫০ সালে অহীন্দ্র চৌধুরী পুনরায় মিনার্ভায় ফিরে এসে শচীন সেনগুপ্তের নাটারূপ 'দেবদাস' (১৬ জুন, ১৯৫০) 
নাটকে বসস্ত চরিত্রে অভিনয় করেন। এই মিনার্ভাতেই শচীন সেনগুপ্তের 'সিরাজদ্ৌল্লা' নাটকে নির্মলেন্দু লাহিড়ীর 
1 কালজয়ী অভিনয় সিরাজের সহচর ভাড় গোলাম হোসেনের চরিত্রে অভাবিত রসারোপ করে। চরিত্রটি সম্পর্কে তিনি 
নিজেই বলেছেন : “নিজের বিচার নিজে করা যায় না। তবে আমার আনন্দ এই যে আমি সেদিন অজন্র দর্শকের 
অভিনন্দন পেয়েছিলাম! আমার শিল্পীমন শুধু সেইট্ুকুই তো চায়।' (নিজেরে হারায়ে খুঁজি : অহীন্দ্র চৌধুরী । দ্বিতীয় পর্ব। 
! ১৩৭৮ বঙ্গাব্দ) 

1 ১৯৪০ সালে মিনার্ভা থিয়েটারে 'মিশরকুমারী' নাটকে সম্মিলিত অভিনয়ের পর বাংলা থিয়েটারে আবার এতিহাসিক 
£ ঘটনা শিশির-অহীন্দ্র সম্মেলন। অভিনীত হল বেশ কয়েকখানি পুরাতন নাটক। 

১৯৫৭ সালের ১১ সেপ্টেম্বর মিনার্ভা থিয়েটারে অভিনেত সঙ্জ আয়োজিত দ্বিজেন্দ্রলালের “সাজাহান' নাটকে 
; সাজাহানের ভূমিকায় অহীন্দ্র চৌধুরী আনুষ্ঠানিকভাবে জীবনের শেষ অভিনয় করলেন। এই অভিনয়ে নটসূর্য ছবি বিশ্বাস 
'গুরঙ্গজীব' চরিত্রে অভিনয় করেন। ১৯৪৪ সালের ১১ মার্চ মিনার্ভা থিয়েটারে শরৎচন্দ্রের 'দেবদাস' নাটকে ছবি 
বিশ্বাসের অভিনয় শুরু। পরে ১৯৪৫-এ তিনি তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের “দুই পুরুষ' নাটকে নুটুবিহারী চরিত্রে অভিনয় 
করেন। এই একই চরিত্রে না্যভারতীর হয়ে ১৯৪২ সালে অভিনয় করে তিনি প্রভূত খ্যাতি অর্জন করেছিলেন। ১৯৫২ 
সালের ২৯ জানুয়ারি ছবি বিশ্বাসের পরিচালনায় মিনার্ভা থিয়েটারে মন্মথ রায়ের “জীবনটাই নাটক' মঞ্চস্থ হয়। এরপর 
ছবি বিশ্বাস আর স্থায়ীভাবে কোনও থিয়েটারের সঙ্তো যুক্ত ছিলেন না। তবে ছবি বিশ্বাস যে যে চরিত্রে অভিনয় 
? করেছেন সেইসব চরিত্রে তার সমসাময়িক কালের অন্য কোনও অভিনেতার পক্ষে অনুরূপ দক্ষতার পরিচয় দেওয়া সম্ভব 
হয়নি। 

মিনার্ভা থিয়েটার প্রসঞ্জো এই সময়ে আরও একজন বিশিষ্ট নাটককার ও পরিচালকের কথা স্মরণ করতেই হবে, 
তিনি হলেন মহেন্দ্র গুপ্ত। ১৯৩৭-এর ১৮ জুন তার নাটক 'গয়াতীর্থ অভিনীত হল। এই নাটকে মুখ্য ভূমিকায় অভিনয় 
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করেছিলেন নির্মলেন্দু লাহিড়ী, সুর দিয়েছিলেন কৃষ্ঠচন্ত্র দে। 'গয়াতীর্ঘ'র মঞ্যসাফল্য দিল্লি প্রবাসী মহেন্দ্র গুপ্তকে 
কলকাতায় নিয়ে এল। ১৯৩৮ সালের ৩ জুন স্টারে অভিনীত হল তার নাটক “চক্রধারী', আর ১৯৩৯-এর ১ সেপ্টেম্বর ! 
মিনার্ভায় তার এঁতিহাসিক নাটক “অভিযান'। মুখ্য ভূমিকায় নির্মলেন্দু লাহিড়ী। এর ঠিক দশ বছর পরে অভিযান" যখন ৃ 
'বিজয়নগর' নামে মঞ্যস্থ হল তখন একই ভূমিকায় অভিনয় করেন মহেন্দ্র গুপ্ত। ১৯৪৯ সালের শেষের দিকে তার 
নাটক 'দেবী দুর্গা'র গান রচনা ও সুরারোপ করেছিলেন কাজী নজরুল ইসলাম, এবং গান গেয়েছিলেন বিখ্যাত গায়িকা | 
রাধারাণী দেবী। ৃ 

পেশাদার রঞ্ামঞ্চের এক হতমান সময়ে এসেছিলেন মহেন্দ্র গুপ্ত। তারই প্রয়োগ-নৈপুণ্যে, সাংগঠনিক পারদর্শিতায়, ৃ 


ও এ ও জা পচ ও ও ও এট ও ও ও উর দর আছ ৬ ড রড ড রড ৬ ও গল জকি জঞঞ 


1 দক্ষ অভিনয়ে শেষবারের মতো তীব্র তেজে জুলে উঠেছিল পাদপ্রদীপের আলো। হতমান সময় এই কারণেই যে 1 
1 মহাযুদ্ধশেষে রাজনৈতিক ঘটনার প্রতিক্রিয়া ও দাঙ্া-হাঙগামা তখন থিয়েটার সুষ্ঠুভাবে চালানোর পক্ষে বিশেষ অন্তরায় 
1 হয়ে উঠেছিল. সেই সঙ্গে সিনেমার সঙ্গো প্রতিযোগিতায় থিয়েটারও ক্রমশ দুর্বল হয়ে পড়ছিল। তবে ১৯৫৫ সালের 
? শেষের দিকে সত্য বন্দ্যোপাধ্যায় অভিনীত “এরাও মানুষ' নাটকটি দু'শ রাত্রির অভিনয় অতিক্রম করেছিল। তারপর 
1 ১৯৫৬ ও ৫৭ সালে একে একে দেখা গেছে “মধ্যবিত্ত' (সন্তোষ সেন রচিত), কিছুদিনের জন্য 'জীবনরঙ্গ' (শিশিরকুমার ; 
? ভাদুড়ী অভিনীত), 'প্রত্যাবর্তন' প্রেশাস্ত চৌধুরীর রচনা), “কুস্তী-কর্ণ-কুষ্' (কেদারলাল রায় রচিত), “ড. শঙ্কর 


(জলধর চ্যাটার্জী) ইত্যাদি। তবু যেন মিনার্ভার দৈন্যদশা কিছুতেই কাটছিল না। মাঝে মাঝেই মিনার্ভা থিয়েটার বন্ধ হয়ে ৃ 
যেত। : 
এমন যখন অবস্থা, তখন, অর্থাৎ ১৯৫৯ সালে এলেন উৎপল দত্ত ও তার লিটল থিয়েটার গ্রুপ (এল টি জি) ; 
৷ 'দেশ' পত্রিকায় (মার্চ, ১৯৯০) প্রকাশিত এক সাক্ষাৎকারে উৎপল দত্ত বলেছিলেন, 'দশ বছর বন্ধ ছিল। শস্তু মিত্র : 
মাঝখানে “রক্তকরবী' অভিনয়ের চেষ্টা করেছিলেন।' ঠিকই, পঞ্চাশের দশকের শেষের দিকে একবার বহুরুপী বৃহস্পতি, 
শনি ও রবিবার 'ছেঁড়াতার' ও 'রক্তকরবী'র নিয়মিত অভিনয় মাত্র দু'মাসের জন্য পরীক্ষামূলকভাবে শুরু করেছিল। : 
পেশাদার মঞ্চের রীতি অনুসারে দেয়ালে দেয়ালে পোস্টার প্রচারও হয়েছিল। কিন্তু সফল হল না বলে পেশাদার মঞ্চের 
? রুচিবদলের আশা তারা ত্যাগ করলেন।" (উত্তর স্বাধীনতা : পেশাদার মঞ্চের পরার্ধ। প্রভাতকুমার দাস। নাট্যচিস্তা, বর্ষ ? 
1 ১৭, সংখ্যা ৬-১২, এপ্রিল-অক্টরোবর ১৯৯৯) সুতরাং দশ বছর মিনার্ভা থিয়েটার বন্ধ ছিল না। তবে যেমনভাবে চলছিল 
? তাতে 'মিনার্ভা থিয়েটার বন্ধ ছিল দশ যদ্থর' কণটি ভুল নয়। ৃ 
| লিটল থিয়েটার গ্রুপের পরিচাশনাধীনে মি গর্ডা থিয়েটারের পুনরভ্াুদয় হল ২৭ জুন, ১৯৫৯। নাটক উৎপল দত্ত 
; রচিত “ছায়ানট'। এরপর ১ জুলাই এক সাংবাদিক বৈঠকে উৎপল দত্ত মিনার্ভার পরিচালনা প্রসঙ্তো যে ঘোষণাটি করেন 1 
সেটিই বিশেষ অভিনব এবং চিত্তাকর্ষক। তিনি জানালেন : 'মিনার্ভা শিল্পী নিয়োগ করবেন না, শিল্পীরাই মিনার্ভার মালিক ? 
£ হবেন। লভ্যাংশ শিল্পী সমবায়ের প্রাপ্য । এমনকি প্রতিষ্ঠানের যাস্ত্িক কর্মী, আলোক শিল্পী, বুকিং ক্লার্কও এই সমবায়ের 
| অন্তর্গত এবং সম-অংশীদার। ভিন্ন মালিকের লাভের প্রশ্ন না থাকাতে কোন নাটকের ভাগ্য শুধু টিকিট বিক্রির ওপরেই 
! নির্ভর করবে না। তাছাড়া এর ফলে নাট্যাভিনয়ে তনেক নতুন চিস্তাধারার সুযোগ আনবে। দেশের এবং বিদেশের অমর 
? নাটাসস্ভার এই রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হবে।' (যুগাস্তর, ও জুলাই, ১৯৫৯) 
ওই সাংবাদিক বৈঠকে মিনার্ভার নতুন নামকরণের প্রস্তাবও ওঠে, 'শিশির নাটামন্দির'। এ প্রসঙ্চো ৫ জুলাই ১৯৫৯, 1 
; আনন্দবাজার পত্রিকায় প্রকাশিত সংবাদে আমরা জানতে পারি : 'মিনার্ভা থিয়েটারের নৃতন নাম হইবে : “শিশির নাটা- 
মন্দির'। গত শুক্রবার লিটল থিয়েটার দলের পক্ষ হইতে মিনার্ভার নব-উদ্বোধন অনুষ্ঠানে এই ঘোষণা করা হয়। লিটল 
? থিয়েটার দলের মুখপাত্র সভায় বলেন যে লিজ গ্রহণের পর এই নাম পরিবর্তনে আইনের দিক হইতে বাধা উপস্থিত 
হইবে কি না তাহা এখনও তাহাদের অজ্ঞাত। আইনের বাধা না থাকিলে অচিরেই এই রঙ্গালয় নাট্যাচার্যের নামের সহিত 
; যুক্ত হইবার সম্মান লাভ করিবে।' 

1 "নাট্য মন্দির বা ডা ছা রজার রা জিন রগ্রারাহি নার নারদ রাত রা ৃ 
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সঞ্জীবিত করার প্রয়াসে লিটল থিয়েটার গ্রুপ “শিশির নট)-মন্দির' নামকরণে উদ্যোগ নিয়েছিল। সেদিনের সভায় 
পৌরহিত্য করেন ড. কালিদাস নাগ, সভায় বক্তৃতা করেন অহীন্দ্র চৌধুরী। কিন্তু এল টি জি-র সেদিনের উদ্যোগ সফল 
হয়নি, থিয়েটারটি মিনার্ভা থিয়েটার নামেই আমাদের কাছে পরিচিত রইল। এছাড়াও সেদিনের সভায় প্রতিষ্ঠানের 
একখানি মুখপত্র প্রকাশের ব্যাপারেও তারা আশা প্রকাশ করেছিলেন। 

শুরুতে প্রতি শনিবার, রবিবার ও ছুটির দিনে “ছায়ানট' এবং প্রতি বৃহস্পতিবার শেক্সপীয়রের 'ওথেলো' (বাংলায়) 
অভিনয়ের আয়োজন করা হয়। ১৯৫৭-৫৮ সাল থেকেই উৎপল দত্ত অনুভব করছিলেন নিজস্ব একটি থিয়েটার হলের, 
না হলে সত্যিকারের ভালো নাটক প্রযোজনা করা সম্ভব নয়। তখন বিশ্বরুপা আয়োজিত নাট্যোৎসবে মালিক রাসবিহারী 
সরকার উৎপল দত্তকে এ প্রস্তাব দিয়েছিলেন এবং তা নিয়ে কথাবার্তাও চলছিল। কিন্তু উৎপল দত্তের বন্ধু নাটককার 
অজিত গঙ্জোপাধ্যায় মিনার্ভার লেসি হওয়ার প্রস্তাবটি আনেন। তখন মিনার্ভার মালিক ছিলেন কন্তুরাদ জৈন, তার 
সঙ্চো ছিলেন কেন্টর কুণ্ডু। এই কেষ্ট কুণ্ডু ও উৎপল দত্ত হলেন যৌথ লেসি। 'দেশ' পত্রিকায় প্রকাশিত সাক্ষাৎকারে 
(পূর্বোক্ত) উৎপল দত্ত বলেছেন : “বৃহস্পতিবার আমরা 'ওথেলো' করতাম এবং অবাক হয়ে দেখতাম শেক্সপীয়রেই বেশী 
লোক হচ্ছে “ছায়ানটের চেয়ে। অবশ্য শেষ শো'-র দিন “ছায়ানট” হাউসফুল হয়েছিল। কিন্তু তারপর আমরা মারাত্মক 
ভুল করলাম, সেটা হচ্ছে নীচের মহল' (১৯৫৯)। “নীচের মহল' আমরা শুরু করেছি আগেই। বাইরে করতাম, তখন 
মানুষ খুবই তার ... মানে অভিনন্দন জানাত। কিন্তু একটা পেশাদার নাট্যশালায় চলতে পারে না “নীচের মহল" এটাই 
হচ্ছে আমাদের অভিজ্ঞতা। সাত/আটজন লোক বসে আছেন প্রেক্ষাগৃহে তবু আমরা অভিনয় করে যাচ্ছি এবং বিন্দুমাত্র 
যাতে শৈথিল্য না আসে সেদিকে কড়া নজর রাখছি। কেন না আমাদের কাছে খালি সিটও অত্যন্ত শ্রদ্ধার জিনিস এবং 
যে সাতজন কি আটজন বসে আছেন তারা হচ্ছেন পরম পূজনীয়। যাই হোক্‌, তারপর আমরা শুরু করলাম “অঙ্গার'। 
এই যে শিক্ষাটা পেয়েছিলাম জুন থেকে ডিসেম্বর পর্যস্তা, এই শিক্ষাটা কাজে লাগালাম। পেশাদার নাট্যশালায় দর্শককে 
নিয়ে এগোতে হবে তো। দর্শকের মাথার উপর দিয়ে চলে যায় এরকম পরীক্ষা নিরীক্ষা করা ভুল। তাই পরীক্ষা- 
নিরীক্ষাগুলো নিয়ন্ত্রিত করতে হবে। আগে দর্শককে আনতে হবে, তারপর তাকে শিক্ষিত করতে 
হবে।' 

মিনার্ভা থিয়েটারে লিটল থিয়েটার গ্রুপের স্মরণীয় দিনটি হল ৩১ ডিসেম্বর, ১৯৫৯। এই দিনই “অক্তার' প্রথম 
অভিনীত হল, আর এই প্রযোজনার ওপর নির্ভর করেছিল মিনার্ভায় এল টি জি-র টিকে থাকার প্রসঙ্জা। সত্যিই তাই। 
“অঙ্গার' পর্যাপ্ত অর্থ এনে দিল, মিনার্ভায়ও এল টি জি টিকে গেল। এল টি জি-র প্রাক-মিনার্ভা পর্বে যেহেতু কোনও 
বাধা মঞ্চ ছিল না, বিভিন্ন জায়গায় বিভিন্ন স্টেজে নাটক অভিনয় করতে হত, সেই কারণেই প্রযোজনার একটা 
ফ্লেকসিবিলিটি ও মবিলিটির কৌশল স্বভাবতই এল টি জি-কে আয়ত্ত করতে হয়েছিল। এবং আধুনিক থিয়েটারেল নানা 
প্রকার অনুষঙ্জা, সে মঞ্চ পরিকল্পনাতেই হোক বা অভিনয়ের কলাকৌশলেই হোক, নাটককে তার নিজস্ব বাখ্যায় দর্শকের 
কাছে উপস্থাপন করাটাই ছিল এল টি জি-র মূল লক্ষ্য। 

অসিত বসু তার “উৎপল দত্তের প্রযোজনা" প্রবন্ধে লিখেছেন : “আজকাল যাকে অনসম্বথল আ্যকটিং বলা হচ্ছে, 
বাংলা থিয়েটারে তার চূড়ান্ত রূপ উৎপল দত্তের প্রযোজনাতেই প্রতিফলিত। ধরা যাক্‌, মিনার্ভ পর্বে 'অঙ্গার' নাটকে 
খনি দুর্ঘটনার পর রেসকিউর দৃশ্য, কিংবা “ফেরারী ফৌজ' (২৮ মে, ১৯৬১) নাটকে 5477011875045 5018-এর 
সুপ্রযোজিত অভিনয়ের অর্কেস্ট্রা, কিংবা 'কল্লোল' (২৯ মার্চ, ১৯৬৩) নাটকের ওয়াটার ফ্রন্ট বস্তির দৃশ্যে ক্রাউড সিন, 
কিংবা “মানুষের অধিকার'-এর পেইন্টরক স্টেশনে নিগ্রো যুবক হে-উড প্যাটারসনের লিঞ্চিং-এর দৃশ্য, বা “অজেয় 
ভিয়েতনাম'-এর (৩১ অগাস্ট, ১৯৬৬) মালটি-মিডিয়া সেটআপের মঞ্চ, বহির্মঞ্চ (পর্দার সম্মুখভাগ) এবং ফিল 
প্রোজেকশনের সমাহারে বিদ্যুতৎগতি প্রযোজনা, অথবা 'তীর' (১৬ ডিসেম্বর, ১৯৬৭) নাটকের মহাজন সত্যবান সিং- 
এর প্রাসাদ লুঠঠনের ম্যাগনাম ভিস্যুয়াল __ এসবই বাংলা থিয়েটারের প্রযোজক উৎপল দত্তের স্বকীয় প্রয়োগ-বৈশিষ্ট্ের 
উজ্জ্বল স্বাক্ষর। মিনার্ভা পর্বে এসে নিজের নাট্যবোধের, নাট্যচেতনার ও নাট্যদর্শনের প্রতিফলনের সঠিক নাটক না পেয়ে 
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বাধ্য হয়ে প্রযোজক উৎপল দত্ত সৃষ্টি করেন তার আর এক সত্তা নাট্যকার উৎপল দত্তকে, এবং প্রায় সুচনা-পর্ব থেকেই 
প্রযোজক উৎপল দত্ত তার বলিষ্ঠ হাতে নাট্যকার উৎপল দন্তকে সমস্ত বাধা-বিপত্তি পার করে ধীরে ধীরে সার্থকতার 
তুঙ্গে পৌছে দেন।' (নো্য আকাদেমি পত্রিকা/৪, সেপ্টেম্বর ১৯৯৪) 

১৯৬৩ সালের ১০ মার্চ মিনার্ভায় অভিনীত হল এল টি জি-র নতুন নাটক “তিতাস একটি নদীর নাম'। এই নাটকে 
বিশিষ্ট নাটককার বিজন ভট্টাচার্য অভিনয় করেন। দর্শকের মাঝখান থেকে একটি পথ সোজা মঞ্চ পর্যন্ত নিয়ে গিয়ে 
এই প্রযোজনায় নতুনত্ব আনলেন উৎপল দত্ত। মিনার্ভার দর্শক হলেন অভিভূত। তিতাস চলেছিল একশ" রজনীর মতো । 
১৯৬৩-তে ফেরারী ফৌজ' নাটকের জন্য উৎপল দত্ত সংগীত-নাটক আকাদেমি পুরস্কার পান। এই সময়ে তার 
পরিচালনায় “ঘুম ভাঙার গান' ছবির কাজ শুরু হয়। “কল্লোল' নাটক প্রযোজনার সময় “দেশহিতৈষী" পত্রিকায় “সংগ্রামের 
আর এক দিক' প্রবন্ধের জন্য উৎপল দত্ত গ্রেপ্তার হন। অন্যদিকে কিছু সংবাদপত্ত্র 'কল্লোল' নাটকের বিজ্ঞাপন নেওয়া 
বন্ধ করে দেয়, শুরু হয় আন্দোলন। এই নাটকের প্রচারসচিব বিশিষ্ট আলোকশিল্পী তাপস সেনের কল্লোল চলছে চলবে' 
স্লোগান তখন লোকের মুখে মুখে। এরপর উৎপল দত্ত মুক্তি পান, মিনার্ভা থিয়েটারে 'কল্লোল'-এর বিজয়যাত্রা অব্যাহত 
থাকে। এই নাটক শুধু সুনাম নয়, প্রভূত অর্থ উপার্জনেও সহায়ক হয়েছিল। তারপর ১৯৬৮ সালে দলে অভ্যন্তরীণ 
গোলমাল দেখা দিল। এই বছরের অগাস্ট মাস নাগাদ মোটামুটি স্প্ট হয়ে গেল যে এল টি জি মিনার্ভায় বেশি দিন 
টিকতে পারবে না। ধার দেনা, বদনাম, শত্রুপক্ষের উষ্কানিতে খণ বেডে যেতেই লাগল। উৎপল দত্ত তখন কয়েকজনকে ৃ 
1? মিনার্ভায় উৎপল দত্তের পরিচালনায় একদিকে যেমন শেক্সপীয়রের নাটক 'রোমিও জুলিয়েট” (১৯৬০), চৈতালী 
রাতের স্বপ্ন" (১৯৬৪), 'জুলিয়াস সীজার' (১৯৬৪) এবং ইংরেজিতে 'ওথেলো" (১৯৬৪) অভিনীত হয়েছিল শেক্সপীয়রের 
; চারশতম জন্মবর্ষকে কেন্দ্র করে, তেমনই অনাদিকে “প্রফেসর মামলক' (১৮ এপ্রিল, ১৯৬৫), 'যুদ্ধং দেহী' (২৪ নভেম্বর, 
1 ১৯৬৮) 'লেনিনের ডাক' (১৬ নভেম্বর, ১৯৬৯) নাটকগুলিও অভিনীত হয়। এরপরের ইতিহাস খুবই সংক্ষিপ্ত। ১৯৭১ 
1 সালে এল টি জি পর্ব শেষ হল, এবং এল পি এল টি বা পিপ্লস লিট্ল থিয়েটার, যার প্রস্তুতি শুরু হয়েছিল ১৯৭০ 
1 সালে। উৎপল দত্ত ও শোভা সেন, দু'জনেই তখন ছবির কাজে ব্যস্ত হয়ে পড়লেন। ফলে মিনার্ভা থেকে পাততাড়ি 
1 গোটাতে হল। শোভা সেন লিখেছেন : *১৯৭১ সালের ২৮ জুলাই আমরা মিনার্ভা থিয়েটার পুরোপুরি ছেড়ে চলে এলাম। 
ছাড়ার আগে বাড়িওয়ালা কন্তুরঠাদ জৈনকে জানিয়ে এলাম, আমরা আর চালাতে পারছি না, তাই ছেড়ে যাচ্ছি। কিন্তু 
ওখানকার কর্মীরা থিয়েটার জবরদখল করে বসল। কয়েকজন বিরোধী শিল্পীদের নিয়ে ওরা 'অঙ্গার' মঞ্চস্থ করার 
তোড়জোড় শুরু করল। মামলা রুজু হয়ে গেল ওদের নামে, সাতজন কর্মী গ্রেপ্তার হল।' (স্মরণে বিস্মরণে : নবান্ন থেকে 
লাল দুর্গ। শোভা সেন, সেপ্টেম্বর ১৯৯৩) 
ৃ বেশ কিছুদিন পর ১৯৭২ সালে মিনার্ভা থিয়েটার কর্মী সংসদ প্রযোজিত ও অভিনীত “১৭৯৯' নাটক নিয়ে আবার ৃ 
এই থিয়েটারে অভিনয় শুরু হয়। নাটককার ও পরিচালক ছিলেন অসিত বসু। এই নাটকে আবহের দায়িত্বে ছিলেন ; 
হেমাঙ্জা বিশ্বাস। তবে নাটকটি বেশি দিন চলেনি। ৃ 

সম্তরের দশকে রাজাবাজারের কাছে গ্রতাপ মঞ্চে ভালোবাসার ব্লো-হট নাটক (ইংরেজি আ্যাডাল্ট ছবির বিজ্ঞাপনের ; 
অনুসরণে) 'বারবধূ" অভিনয় করে অসীম চক্রবন্তী ও তার দল চতুর্মখ প্রভূত সাফলালাভ করেন। আর এরপর থেকেই 1 
বাণিজাক চূড়ান্ত সফলতার তাগিদে পেশাদার থিয়েটার হতে থাকে নিম্নগামী। ফলে নিষিদ্ধ জীবনের বিকৃতির ফাদে 1 
জড়িয়ে আশির দশকও কেটে যায় সর্বগ্রাসী হতাশার মধ্যে _- মিনার্ভা থিয়েটারও বাদ যায়নি। মিনার্ভা থিয়েটারে একে 
একে সমর মুখার্জী পরিচালিত “প্রজাপতি' (২৫ এপ্রিল, ১৯৭৪), "বাভিচার' (৩০ মে, ১৯৭৬), প্রিয়ার খোঁজে" (২ 
নভেম্বর, ১৯৮০) ইত্যাদি নাটক অভিনীত হয়। এমনকি নব্বইয়ের দশকের শেষে যখন পেশাদার থিয়েটার অস্তিত্বহীন, 1 
1 বলা যায় প্রায়বিলুপ্ত, সেই সময়ে মিনার্ভা থিয়েটারে 'এক্সজোন', 'সুহাগ', 'শুধু তোমাকে চাই' নামের নিছক বিকৃতরুচির : 
? কিছু নাটকেরও অভিনয় হয়। ৃ 
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জন ও জস ও ঞড 
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ভ ওক ডক জা ও 2৩৩৩৪ ড খ 


৪৪৩৩০5৩৪৪৯৬ 


1 
ৃ আরন্ধ নাট্য বিদ্যালয়ের স্মারক পৃত্তিকা 'আরব' (১৯৮৭) পত্রিকায় প্রকাশিত মঞ্চ পরিক্রমা থেকে আমরা জানতে | 
পারছি, ১৯৮৭ সালে এই থিয়েটারের আসন সংখ্যা ছিল ৬৭৫টি, ১২টি সংরক্ষিত। ৮০০ টাকা থেকে ১০০০ টাকা : 
পর্যস্ত হলভাড়া, আগ্রম ২০০ টাকা। একটি ব্ল্যাক কার্টেন ও একটি সাইক্লোরামা। লোডশেডিংয়ে জেনারেটর নেই ইত্যাদি 
ইত্যাদি। আমি যেদিন প্রথম মিনার্ভা থিয়েটারে গিয়ে ম্যানেজার ক্ষিতীশ সরকারের সঞ্তো কথা বলি, তখন তিনি তার 
জন্য নির্দিষ্ট ঘরটি প্রসঞ্জো বলেন : সিঁড়ি ভেঙে গিয়েছে, তাই কাঠের পা্টাতন দিয়ে পথ তৈরি করা হয়েছে যা কি 
না বিপজ্জনক। সুতরাং বুঝতেই পারছেন থিয়েটারটির অবস্থা এখন কী --। তবু তিনি এবং তার মিনার্ভা থিয়েটার 
কর্মী সংসদের ছাব্বিশজন সহকর্মীকে নিয়ে মিনার্ভা থিয়েটারকে সজীব রাখার প্রয়াসে সচেষ্ট রয়েছেন। ভাবলে অবাক 
হতে হয়, প্রতোক কর্মী অভিনয়ের দিনে কুড়ি টাকা করে পান। যদি কোনও কোনও সপ্তাহে বৃহস্পতি, শনি ও রবিবার 
বাদ দিয়ে অনাদিন অভিনয় থাকে তাহলে হল বাবদ সমস্ত খরচ বাদ দিয়ে একশ' থেকে একশ" পঞ্চাশ টাকা পর্যস্ত 
তারা পারিশ্রমিক পান। একসময় যে প্রখ্যাত অভিনেতার এই থিয়েটারে দাপিয়ে বেড়িয়েছেন, তার সাক্ষ্য বহনের নিমিত্ত 
সেইসব অভিনেতার কিছু ছবি বাইরে রয়েছে। কথায় কথায় ক্ষিতীশ সরকার বললেন, সে আমলের অনেক রোল সিন 
গোটানো অবস্থাতেই রয়ে গিয়েছে, তবে সর্বব্রই একটা ভেঙে-পড়া চেহারা । অথচ ভাবুন, যে মিনার্ভা থিয়েটারকে ঘিরে 
বিগত শতকে বাংলা নাটকে এক উল্লেখযোগা সময় সূচিত হয়েছিল. এই থিয়েটারে প্রযুক্ত এক নতুন রীতি বাংলা 
নাটকের চলার পথকে নিঃসন্দেহে বিকশিত করেছিল, শুধু তাই নয়, না্যশিল্পের ইতিহাসে মিনার্ভা থিয়েটার ছিল এক 
উল্লেখযোগা সংযোজন -_ বাংলার রাজনৈতিক উত্থান-পতনের এক বিচিত্র সাক্ষী ভগ্নপ্রায় ও হতশ্রী সেই মিনার্ভা 
থিয়েটার এখন সরকারি অনুগ্রহের অপেক্ষায় দিন গুনছে। 
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০ 
** জ ওল ৮ ওক উ ও ৮৫২১ ৩১ ওক ক? গজ গ এ ডক ভ্রু 


যেসব বই ও পত্রিকার সাহায্য নেওয়া হয়েছে 

গিরিশচন্দ্র । অবিনাশচন্দ্র গঞ্জোপাধ্যায়। স্বপন মজুমদার সম্পাদিত, ১৯২৭ 

অর্ধেন্দুশেখর। উপেন্দ্রনাথ বিদ্যাভূষণ। ১৩২৭ বঙ্জাব্দ 

বঙ্জীয় নাট্যশালার ইতিহাস। ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্ায়। চৈত্র, ১৩৮৬ বঙ্গাব্দ 

রঙ্গালয়ে ত্রিশ বসর। অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়। ১৩৪০ বঙ্গাব্দ 

বাংলা নাটক ও নাট্যশালা। শটীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত 

বঙঞ্জারউগমঞ্চ ও অর্ধেন্দুশেখর। শঙ্কর ভট্টাচার্য। ১৩৯৮ বঙ্গাব্দ 

বাংলা রঙ্গালয়ের ইতিহাসের উপাদান। ১৮৭২-১৯০০। শঙ্কর ভট্টাচার্য । ১৯৮২। ১৯০১-১৯০৯। শঙ্কর ভট্টাচার্য 
1 ১৯৯৪। ১৯১০-১৯১৯। শঙ্কর ভট্টাচার্য। ১৯৯৬। সম্পাদনা : অভিজিত ভট্টাচার্য 

; নিজেরে হারায়ে খুঁজি, দ্বিতীয় পর্ব। অহীন্দ্র চৌধুরী। ১৩৭৮ বঙ্জাব্দ। 

স্মরণে বিস্মরণে : নবান্ন থেকে লাল দুর্গ। শোভা সেন। সেপ্টেম্বর, ১৯৯৩। 

1 একশ বছরের নাট্য প্রসঙ্তা। দেবনারায়ণ গুপ্ত। শ্রাবণ, ১৩৮৯। 

ংলা নাটাবিবর্ধনে গিরিশচন্দ্র । অইীন্দ্র চৌধুরী। কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রদত্ত ১৯৫৭ সালের গিরিশ বক্তৃতামালা 
; বাংলা নাটযমঞ্চের রুপরেখা। দুর্গাশঙকর মুখোপাধ্যায়। ১৩৯৪ বঙ্জাব্দ 

 শিশির। বিভিন্ন সংখ্যা 

: চিত্রবাণী। শ্রাবণ, ১৩৬৩ বঙ্গাব্দ 

? দা স্টেট্সম্যান 

শারদীয়া দেশ, ১৩৬৩ বঙ্গাব্দ 

1 বুপমঞ্চ। বিভিন্ন সংখ্যা 

ৃ দেশ, মার্চ (১৯৯০) 
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৬০৮৪ ভডখড 
বঞ্চ ও এস ৫১৭০ ভব ও ও ও ৬ এ ৪৪ পচ ৩ ৪৪ হন ক ৪০৬৩ ওঃ খর ক 


চা 


ক গন ও ক ৪৪ ও বশ ও ও ডগ জা ড ডগ ও বশ উ খল ও ও পট-৫ রড ৪ ৪৫৩৪ ডর ৩ ভগ ও ও বগ-পখ বসরা ৬ পচ ও ও রগ ৮ ৬ গ হা ও হচ। ক ও ওলা ও ও-উশচ ৬১৩ ৪৬৪৪ 


নাটা আকাদেমি পত্রিকা/৪। সেপ্টেম্বর ১৯৯৪ 

আজকাল । ১৭ নভেম্বর, ১৯৮৪ 

নাট্যচিস্তা। বর্ষ ১৭। সংখ্যা ৬-১২। এপ্রিল-অক্টোবর, ১৯৯৯ 
যুগাস্তর 

নাট্য শোধ সংস্থানে সংগৃহীত তথ্যাদি 


সংযোজন ১ 
আনন্দবাজার পত্রিকা 
২৬ জানুয়ারি, ২০০১ 
অধিগৃহীত হচ্ছে মিনার্ভা হল, নতুন সঙ্জা শীঘ্রই 
অশোক সেনগুপ্ত 
প্রায় এক দশকের টালবাহানার পরে মিনার্ভা থিয়েটার হলটিকে অধিগ্রহণ করার চুড়ান্ত সিদ্ধান্ত নিয়েছে রাজ্য 
সরকার। হলটিকে ঢেলে সাজার কাজ শুরু হবে শীঘ্ইই। চলতি বছরের মাঝপবে এটির ভিতরে লন্ডনের রয়্যাল আলবার্ট 
হলের. আদল আনা হবে। হলের বাইরের নকশা অবিকৃত রাখা হচ্ছে। হল এবং তার ২১ কাঠা জমির পরিবর্তে মূল 
দুই মালিককে সরকার জায়গা দিচ্ছে ইস্টার্ন মেট্রোপলিটন বাইপাসের ধারে। সরকারি সূত্রের খবর, ওই জমি বাবদ 
রাজোর তথ্য ও সংস্কৃতি দফতরের কাছ থেকে এক কোটির কিছু বেশি টাকা পাবে সি এম ভি এ। 


বিডন স্ট্রিটে ১৮৮৭ সালে তৈরি মিনার্ভা হলটি ১৯৪৪ সালে কিনে নেন অমরচন্দ্র বাকলিওয়াল ও আনন্দিলাল 


বিনায়কের পূর্বপুরুষ। হলের কর্মী সংখ্যা ২৬। অতীতে সুদৃশ্য এই হলে নামী অভিনেতারা নাটক করেছেন, অভিনীত 
হয়েছে স্মরণীয় বহু নাটক। গত দু'দশক ধরে হলটিতে তেমন আয় হচ্ছে না। কর্মীরাও প্রায় কর্মহীন। মামলা-মকদ্দমার 
জটিলতায় সমস্য বেড়ে গিয়েছিল বহু গুণ। গত প্রায় এক দশক ধরে বুদ্ধদেব ভট্টাচার্য, সুধাংশু শীলের মতো সি পি 
এমের কয়েকজন নেতা হলটির জটিলতা কাটানোর চেষ্টা করছিলেন। অবশেষে সেই জটিলতা কেটেছে। 
অমরচন্দ্রের ছেলে সুজন বাকলিওয়াল জানান, ১৯৬৫ সালে তারা প্রয়াত নাট্যকার উৎপল দত্তকে হলটি লিজ দেন। 
বছর দুই বাদে উৎপলবাবু মুশ্ধই চলে যাবেন বলে লিজ ফিরিয়ে দেন। তার পর থেকেই হলের দুরবস্থা চলছে। মুল 


মালিকেরা এটির দখল পাচ্ছিলেন না। উপযুক্ত জমি পেলে হলটির দখল ছেড়ে দিতে আপত্তি নেই হলের আইনি 


মালিকদের । 

মিনার্ভা হলের আসন-সংখ্যা ৭৫০। তবে উপরের দুটি গ্যালারি-সহ আসন-সংখ্যা প্রায় এক হাজার। উপযুক্ত 
সংস্কারের পরে এটি সাজাতে কলকাতা পুরসভার পরিকল্পনা ও উন্নয়ন বিভাগ একটি পরিকল্পনা রচনা করেছে। খরচ 
হবে ৫০ লক্ষ টাকার মতো। সি পি এম দলীয় স্তরে সিদ্ধান্ত নিয়েছে, সাংসদ-তহবিল থেকে এই টাকা দেবেন রাজ্যসভায় 
তাদের প্রতিনিধি। উপযুক্ত আয়ের কথা মাথায় রেখে কী ভাবে হলটিকে ব্যবহার করা হবে, সেই ব্যাপারে দলের নেতারা 
ইতিমধ্যে প্রতিষ্ঠিত কয়েকজন শিল্পীর সঙ্গে কথা বলেছেন। ঠিক হয়েছে, শর্তসাপেক্ষে সপ্তাহান্তে বা ছুটির দিন হল ভাড়া 
দেওয়া হবে বাণিজাক নাটা গোষ্ঠীকে। অন্যানা দিন অপেক্ষাকৃত কম ভাড়ায় গ্রুপ থিয়েটারের জন্য বরাদ্দ হবে হল। 
নাটক না থাকলে যাত্রা মহড়ার জন্য সেটি ভাড়া দেওয়া হবে। এই ব্যাপারে চিৎপুরের কিছু যাত্রা গোষ্ঠী আগ্রহ দেখিয়েছে। 


নানা সংস্কার এবং সঙ্জায় সজ্জিত হয়ে 'নতুন' মিনার্ভা থিয়েটারের উদ্বোধন হয় ২০০৮ সালের ২৮ ফেব্রুয়ারি। ওই 
বছরের ২৫ জুলাই থেকে ৮ অগাস্ট মিনার্ভা নাট্যোৎসব অনুষ্ঠিত হয় মূলত গ্রুপ থিয়েটারগুঁকৈ নিয়ে। কিন্তু কোনও 


 পেশাদারি প্রযোজনা হয়নি। অপেশাদারি মঞ্চায়নও সামান্য। রাজ্য সরকার ঘোষণা করে, এটিকে গবেষণা কেন্দ্র করা 
? হবে। মিনার্ভাও কোনও নাট্যকেন্দ্র হয়ে উঠর্ল না। 


৪ 
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কালী বন্দ্যোপাধ্যায় 


১৯৩১ সালের ১৬ মার্চ প্রবোধচন্দ্র গুহঠাকুরতার উদ্যোগে প্রতিষ্ঠিত হয় নাট্যনিকেতন। ১৯৩১-৪১ পর্যস্ত এই 
থিয়েটারের কর্ম পরিধি। ১৯৩৬-এ যশোদা ঘোষকে দল পরিচালনার দায়িত্ব দেওয়া হয়েছিল। কথিত আছে, এটি নাকি 
ইসাবি ম্যাচ ফাক্টুরি ছিল। কারখানাটি রঙ্জালরে রূপান্তরিত হয় প্রবোধচন্দ্রের উৎসাহে । ২৫ অগাস্ট প্রথম মঞ্চস্থ 
হল 'ধুবতারা' নাটক। তারপর দীর্ঘ দশ বছর ধরে ঝড়ের রাতে", “সিরাজদ্দৌলা', “মহাশক্তি', “পথের দাবী" ইত্যাদি 
নাটক। ১৯৪১ সালের অক্টোবরে নাটানিকেতন বন্ধ হয়ে যায়। কিন্তু নতুন নামে নতুন অধিনায়কের অধীনে আবারও 
জলে ওঠে এই রক্তামঞ্চের প্রদীপ। নাট্যনিকেতন নাম বদলে হয় শ্রীরঞ্তাম; অধিনায়ক শিশিরকুমার ভাদুড়ী। ১৯৪১ 
সালের ২৮ নভেম্বর গিরিশচন্দ্রের “সিরাজদ্দৌলা' নাটক দিয়ে শুরু হয় শ্রীরঞ্জামের জয়যাত্রা। বাংলা থিয়েটারেরও 
জয়যাত্রা শুরু হল। গিরিশযুগের অবসান হয়েছিল ১৯১২-তে; শিশিরকুমার অভিনয় শুরু করেন ১৯০৮ সালে। 
থিয়েটারের নতুন অধ্যায়, নতুন যুগের সূচনা করেছিলেন তিনি। স্থায়ীভাবে নিয়মিত কাজ চলে এই শ্রীরঞ্জাম ঘিরে। 
'দুঃখীর ইমান', “বিন্দুর ছেলে", বিপ্রদাস", “পরিচয়", “সীতা", “আলমগীর', “চন্দ্রগুপ্ত' প্রভৃতি গৌরবোজ্জ্বল প্রযোজনা 
উপহার দিয়েছে শ্রীরঞ্জাম। 

১৯৫৬ সালের ২৪ জানুয়ারি শেষ অভিনয় করেন শিশির ভাদুড়ী। ২৮ জানুয়ারি বাড়ির দখল ছেড়ে দিতে হয়। 
শেষ অভিনয় 'প্রফুল্পন'। সাজানো বাগান শুকিয়ে যাওয়ার আর্তনাদ শোনা গিয়েছিল অন্য সুরে । আদালত তাকে দেউলিয়া 
ঘোষণা করে শ্রীরফ্তাম দখল নিয়েছিল। জন্ম হয় নতুন থিয়েটার হলের। নাম বিশ্বরুপা। আদালতের মাধামে মঞ্চটি 
ইজারা নিয়েছিলেন মেসার্স সরকার ব্রাদার্স আন্ড প্রপার্টিস (প্রাইভেট) লিমিটেডের পরিচালকরা । এই পরিচালকদের 
মধো সরকার পরিবারের কনিষ্ঠজন রাসবিহারী সরকারের উদ্যোগই ছিল বেশি। মূলত তারই উদ্যোগে নতুন করে সেজে 
উঠল বিশ্বরুপা। এই লিমিটেড কোম্পানির অন্যান্য ব্যবসার সঙ্জে৷ প্রোপ্রাইটারের বাবসাও ছিল। ফলে নতুন মঞ্চটির 
আমুল পরিবর্তনটা সহজ হল। রাসবিহারী সরকার আশৈশব তার বাবা নটবর সরকারের কাছ থেকে থিয়েটারের প্রতি 
ভালোবাসার যে পাঠক্রম নিয়েছিলেন তাতে অনেক স্বপ্ন সুপ্ত ছিল। রাসবিহারী তাই নতুন রঙ্তামঞ্চ হাতে পেয়ে সেই 
স্বপ্ন পূরণের সুযোগ পেলেন। এক আলাপচারিতায় তিনি বলেছিলেন, “তবে প্রথমেই যে কথাটা বলে নিতে চাই, তা 
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ও ক ৬ ও ডি ৪-৫০০ ৬ জাত ডি র্যা 


হচ্ছে মুনাফার লোভে আমরা নাটাজগতে হস্তক্ষেপ করিনি। তাই বলে এটা নয যে, লোকসানের বোঝা মাথায় নিয়ে 
বিদায় নেব। তাহলে যে উদ্দেশ্য নিয়ে আগমন তাই বার্থ হবে। থিয়েটার পরিচালনায় যতট্ুক বাবসায়ীর বিচক্ষণতা থাকা 
প্রয়োজন, ততটুকু সম্পর্কেই সচেতন থাকব।' 
মঞ্চটির নামকরণ বদলের ইচ্ছা তাদের ছিল না। শ্রীরঞ্তাম নামটিই রেখে দেওয়ার পক্ষপাতি ছিলেন কর্তৃপক্ষ । 
সম্ভবত নরেশ মিত্রের মাধামে সেই প্রস্তাব শিশিরকুমারের কাছে রাখাও হয়েছিল। শুধু তাই নয়, নতুন কর্মোদ্যোগে 
শিশিরকুমারকে সসম্মানে আমন্ত্রণও জানানো হয়েছিল। কিন্তু দুটি প্রস্তাবের কোনটিতেই রাজি হননি তিনি। তিনি 
বলেছিলেন, কারও গোলামি আর করব না। এবং শ্রীরঞ্জাম নামটি আমার দেওয়া, ও' নাম আমি কাউকে দেব না। যদিও 
এই বিষয়টি নিয়ে দ্বিমত পোষণ করেন কেউ কেউ। নতুন নামকরণ হল 'বিশ্বরুপা'। মঞ্চকে নতুন করে সাজিয়ে তোলা 
এবং আলোর সুব্যবস্থার জন্য অপেশাদার নাটাধারার আলোকশিল্পা তাপস সেনকে আনা হল । তাকে অশ্রিম পাঁচশ টাকা 
এবং মাস মাইনে দেড়শ টাকায় চুক্তিবদ্ধ করা হল। পেশাদার মঞ্চে প্রথম কাজ করতে শুরু করলেন তাপস সেন। তাকে 
আমন্ত্রণ জানানোর মাধ্যমেই বোঝা যায়, মঞ্চ ও নাটককে অনাপথে এগিয়ে নিয়ে যেতে চান তারা। 
১৯৫৬ সালের ৪ এপ্রিল এক সাংবাদিক বৈঠক ডেকে বিশ্বরুপা নিয়ে তাদের ভাবনার কথা জানানো হয়েছিল। 
ক. বিশ্বরুপাকে ভারতের সর্ববৃহৎ আধুনিক নাটাশাল৷ হিসেবে গড়ে তোলা হবে। 
খ. থিয়েটার দেখতে যাতে শিশুসহ মা-বাবাদের অসুবিধা না হয়, তার জনা শিশুদের ক্রেশ তৈরি করা হবে, 
সেখানে ভালোভাবে দেখাশোনার লোক থাকবে এবং শিশুদের খাবারও দেওয়া হবে। 
গ. দেড়শ সাইকেল রাখার ব্যবস্থা থাকবে। 
ঘ. মোট আসন সংখ্যা ৯১২। নিচে ৬৬২টি এবং ওপরে ২৫০টি বসার আসন থাকবে। 
ও. হলের সামনে ফুলের বাগান থাকবে এবং বাগান থেকে ফুল তুলে নাটাশালার পূর্বজদের উদ্দেশে নিবেদিত 
বেদিতে দেওয়ার বাবস্থা থাকবে। 
চ. আসনে বসাবার জন্য মেয়েদের নিযুক্ত করা হবে। 
সবগুলি যথাযথ না হলেও কিছু কিছু ধাবস্থা হয়েছিল। অবশেষে ১৯৫৬ সালের ৭ জুন তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায়ের 
“আরোগ্য নিকেতন' উপনাসের নাটারুপ মঞ্চস্থ হল। লেখক কর্তৃক নাট্যরূপায়িত নাটকের পরিচালক ছিলেন 
শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়, সংগীত পরিচালক ছিলেন কমল দাশগুপ্ত, নৃতা-পরিচালনায় অনাদিপ্রসাদ এবং আলোর 
পরিকল্পনায় তাপস সেন। প্রথম রজনীতে অভিনয় করেছিলেন : জীবনমশাই : নীতীশ মুখোপাধ্যায়, আতর বৌ..: শাস্তি 
গুপ্তা, প্রদ্যোত : বসম্ত চৌধুরী, ভূবন রায় : সন্তোষ সিংহ, মতি বৈষ্ঞবী : কমলা ঝরিয়া, মঞ্জু : তপতী ঘোষ, দাতু ঘোষাল 
: নবদ্বীপ হালদার. অভয়া : পূর্ণিমা দেবী, কিশোর : বিমান বন্দ্যোপাধ্যায়, শুত্রা : মেনকা দেবী, সেতাব : জয়নারায়ণ, 
সুধা : চিত্রা মণ্ডল, ইন্দিরা : মণি শ্রীমানি, চারু ডাক্তার : অজিত গঙ্গোপাধ্যায় এবং কম্পাউণ্ডার : কালী ব্যানার্জী 
অসম্পূর্ণ সংস্কারের মধ্যেই নাটক অভিনয় আরম্ভ হয়ে যায়, প্রথম দিন উপস্থিত ছিলেন দানীবাবু তিনি কবিতা 
আবৃত্তি করেছিলেন। নাটক শুরু হলেও এর উদ্বোধন অনুষ্ঠান হয় আরও কিছুদিন বাদে হয়েছিল। ওই বছরের ২২ জুলাই 
উদ্বোধন স্মারক উৎসব উদ্যাপিত হয়। উদ্বোধক ছিলেন অহীন্দ্র চৌধুরী এবং প্রধান অতিথি হেমেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত। 
উপস্থিত ছিলেন সেই সময়ের বিদ্বৎংসমাজের বহুজন। যেমন, শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, বিবেকানন্দ মুখোপাধ্যায়, 
বীরেন্দ্রকুমার ভদ্র, দেবনারায়ণ গুপ্ত, কৃষ্ণেন্দু ভৌমিক, অমৃতবাজার পত্রিকার এন. কে. জি. যুগাত্তর চলচ্চিত্র-সম্পাদক 
মহেন্দ্র সরকার, কেষ্ট কুণ্ডু, সলিল মিত্র, হেমস্ত বন্দ্যোপাধ্যায়, নলীন বন্দ্যোপাধ্যায়, অনিল বসু, বিজয় মুখোপাধ্যায়, 
নাট্যসম্রার্জী নীরদাবালা, দক্ষিণেশ্বর বসু এবং আরও অনেকে। 
বিশ্বর্পার প্রাথমিক এই উদ্যোগকে কিন্তু সংবাদমাধ্যম খুব ভালো চোখে দেখেনি। অনেকের মস্তব্যই বেশ কর । যেমন 
: "পূর্বতন শ্রীরষ্তামের সঙ্তো বর্তমান বিশ্বরুপার আকাশপাতাল তফাৎ আশা করলে হতাশ হতে হবে। অভিনয় ও 
প্রযোজনার কথা বাদই দিলাম। পুরাতন শ্রীরঙ্জামের গায়ে চুনকাম করা এবং সিট পাল্টানো ছাড়া তেমন কিছু পরিবর্তন 
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হয়নি। তবে পুরুষ গেটকিপারের পরিবর্তে মেয়ে গেটকিপারের আমদানি উল্লেখযোগ্য পরিবর্তন। এই বাবসায় বুদ্ধিটুকু : 
? ছিল না বলেই কি শ্রীর্তাম চলল না? নাট্যশালার চিত্রপ্রদর্শনী বলে বহু বিজ্ঞাপিত জিনিসটিকে চিত্রপ্রদর্শনী না বলাই 
ভালো। কয়েকজন অভিনেতা ও নাট্যকারের প্রতিকৃতি গাদাগাদি করে টাঙিয়ে দিলেই কি চিত্রপ্রদর্শনী হয়? 

'আর একটা কথা, নাটাশালার নাম বিশ্বরুপা আর নাটকের নাম “আরোগ্য নিকেতন'। নাট্যশালার এখানে-ওখানে 1 
? নার্সবুপিণী সেবিকার ছোটাছুটি আর নাটকের মধ্যে ব্রন্মালোক, প্রেতলোক, ম্যলোক অর্থাৎ বিশ্বরূপের ছড়াছড়ি। আমার 
? যেন মনে হল “আরোগ্য নিকেতনে এসে বিশ্বরুপা দেখে গেলাম ।' ৃ 
1 বোঝা যায়, এ সমালোচনা উদ্দেশা প্রণোদিত। ব্যবসার প্রয়োজনে হলেও কিছু পরিবর্তন করার চেষ্টা করেছিলেন 1 
1 কর্তৃপক্ষ। এবং প্রযোজনার ক্ষেত্রেও উপন্যাসিককে দিয়ে নাট্যরুপ দেওয়া, অপেশাদার নাট্যধারার কর্মী ও কুশীলবদের : 


ৃ নিয়ে আসা, প্রতিভাবান তরুণ অভিনেতাদের সুযোগ দেওয়ার প্রয়াস প্রথম প্রযোজনাতেই লক্ষ্যণীয়। অথচ সংবাদ ৃ 
? মাধ্যমে লিখল : 'বিশ্বরুপায় তারাশঙ্ররের 'আরোগ্য নিকেতন? উপন্যাসের নাট্যর্প অভিনীত হচ্ছে। কিন্তু এটা কি 1 


? তারাশঙ্ররের লেখা 'আরোগ্য নিকেতন'? মূল কাহিনীর সঙ্তো নাট্যরূপের বৈসাদৃশ্য এত অধিক যে, মূল উপন্যাস পড়া ; 
দর্শকের পক্ষে নাটকের রস গ্রহণ করা অসম্ভব তো বটেই, কোনও কোনও ক্ষেত্রে বিরক্তিকরও ঠেকে। নাট্যরূপের ভাব, ? 
: ভাষা, আখ্যানবন্তু, মূল সমস্যা, চরিত্র প্রভৃতি একেবারে আলাদা। ... ৃ 
| নানা দোষত্ুটি সন্তেও অভিনেতাদের অভিনয় নৈপুণ্যে নাটকটা যখন জমি-জমি করছিল তক্ষুনি পরিচালক খড়াহস্তে ? 
; নাটকের সামনে এসে দীঁড়ালেন। তৃতীয় অঙ্কে বীরভূমের গ্রাম্য পরিবেশ থেকে চলে যেতে হল ব্রহ্মলোকে। তারপর 
? অকম্মাৎ সৃষ্টিকর্তা ব্রহ্মার আবির্ভাব ও মৃত্যুর প্রতিমূর্তির্পী জয়্ত্রী সেনের উদ্দামশ্মশান তাণগুব নৃত্য। সঙ্গে ; 
 কিন্তৃতকিমাকার প্রেতসহচর। নাচিয়েদের লম্ফঝম্ফ এবং চোখ ধাধানো লাল-নীল আলোর ছুটোছুটি, সব মিলিয়ে আসল 
£ নাটকের বারোটা বাজিয়ে দেয়। কে জানে এরই নাম হয়তো ড্রামাটিক রিলিফ ।' : 


| সংবাদ মাধ্যমে যাই বলুক, বিশ্বরুপা কর্তৃপক্ষ একের পর এক অনেকরকম উদ্যোগ নিয়েছিলেন। যেমন, নাটা- 
? সাহিতা সম্মেলন করা। বঙ্জা নাটাসাহিত্য সম্মেলন এর আগেও হয়েছে কিন্তু কোনও মঞ্চ কর্তৃপক্ষের পৃষ্ঠপোষকতা 
1 সম্ভবত এই প্রথম। ৩ জুন ১৯৬৬ সালে আনন্দবাজার পত্রিকায় যে প্রতিবেদনটি প্রকাশিত হয়েছিল তা তুলে দেওয়া : 
? হল : “বৃহস্পতিবার 'বিশ্বরুপা” প্রাঙ্গণে অষ্টম বঙ্গ নাট্যসাহিত্য সম্মেলনের উদ্বোধন হয়। শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় : 
? আধফোটা একটি পদ্মের পাপড়ি মেলে ধরে বলেন, এইভাবেই আমি সম্মেলনের উদ্বোধন করছি। সম্মেলনের উদ্যোক্তা 7 


বিশ্বরুপা নাটা উন্নয়ন পরিকল্পনা পরিষদ। শৈলজানন্দ বলেন, কাব্য-সাহিত্য-সংগীত-নাটক এসবই এক। মনের ভারকে 1 
প্রকাশ করার বিভিন্ন পথ। মানুষ মনের আনন্দ প্রকাশের জন্য পাগল। এতে পেট ভরে না ভরে মন। অনেকে প্রশ্ন করে 1 
থাকেন, বহু নাটকের বিষয়বস্তুর সঙ্গে বাস্তবের কেন মিল থাকে না। কিন্তু কবি, সাহিত্যিক, নাটাকার সব সময় সব 
কিছু মেনে চলতে পারেন না; বোধহয় তা সম্ভবও নয়। আবার অনেকের এ ধারণাও আছে নাট্যকার, কবি বা সাহিত্যিক 
মাত্রেই বুঝি অপরিসীম জ্ঞানের অধিকারী। না, তা সব সময়েই ঠিক নয়। নাট্যকারের সবচেয়ে বড় বৈশিষ্ট্য __ 
ভাবুকতা। তার ভাষা কল্পনার ভাষা, হৃদয়ের ভাষা। একজন কৃতী নাট্যকারের জীবনের চরম ও পরম কামনা সত্যকে : 
উজ্জ্বল করে তোলা। সত্য কতটা মানুষের কাছে আপনার হয়ে উঠল সেটা দেখা দরকার । ... ৃ 
? প্রধান অতিথি ড. আশুতোষ ভট্টাচার্য বলেন, নাটকের ভিতরেই আমাদের জীবনের নানা দিক ফুটে ওঠে। আবার 
? ঘুরিয়ে একথাও বলা যায়, নাটকের ভিতর আমরা জীবনের সত্যকে খুঁজে পাই। নতুন করে জীবনকে দেখতে পাই __ 
দেখে সত্যিই আনন্দ লাভ করি। সভাপতি ড. সুকুমার সেন বলেন, নাট্যসাহিত্যের আরও সম্প্রসারণ হওয়া প্রয়োজন। : 
?॥ তিনি বলেন, এই জন্য আরও অনেককে এগিয়ে আসতে হবে।' ৃ 
অর্থাৎ বিশ্বর্পার এই ধরনের উদ্যোগ সারম্বত সমাজেব পৃষ্ঠপোষকতা পেয়েছিল। তাতে কর্তৃপক্ষ উৎসাহিত : 
? হয়েছিলেন অবশাই। হয়তো সেই উৎসাহের আতিশয্যে তারা বিশ্বরৃপা নাট্য মহাবিদ্যালয় প্রতিষ্ঠার কথাও ঘোষণা ; 
; করেছিলেন। কিন্তু এই উদ্যোগ কতটা সার্থক হয়ে উঠবে তা নিয়ে সন্দিহান ছিলেন অনেকেই। কারণ, কলকাতায় তখন 
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তত 755365698585555ভরিগঞ 
ত০০০৩০৪৬৪১০৪০০৪৫৪৪৪ ৪৪৪৪৪৪৪৩৪৪৮ ০৪৫৮৯৪৪৪৪৩৬ ৭০৪ ওর ৪৩৪৭৪ রড ৮৩৬৩০৪৪৬ ৪৩৩৪৬৪৬৫৪০৪ ৪৪ ০৪৪৪৪ ৭৪ একড৩৩ক৬৩ডড৩৬৪৩৩ত ওর ৪৪৪৯০৮০৪৪৪৬ ৩৬৭৪৪৪০৬৪০০০৪০০৪৩৪৪১৪%৪৪৪র৫৬৩৪৪৬৪৬৬৪৯৪০৪৩৩৪৪ডরডডডডজডব৬ত ৩৪৮৪৪৪৪৩৪৪৬ ডড তজবনা 


1 থিয়েটার সেন্টার নামে এমনই একটি শিক্ষালয় চলছিল। এর আগে লিটল থিয়েটার গ্রুপ একটি নাটকের স্কুল খুলে 
! আবার বন্ধ করে দিয়েছিল, শৌভনিক স্কুলের অবস্থাও ততৈবচ। তাছাড়া, রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের নাট্যবিভাগ 
1 তখন চলচিল। ফলে রবীন্দ্রভারতী ও থিয়েট্টার সেন্টার স্কুল চলা সত্তেও নতুন করে আর একটি শিক্ষালয় কতখানি 
গ্রহণযোগ্য হবে তা নিয়ে সংশয় থাকা স্বাভাবিক। এখন থাক"লও সেই সময়ে এই শিক্ষার কোনও ব্যবহারিক মূলা ছিল 
1? না। তাই অনেকেই বলতে দ্বিধা করেননি যে. এ শুধু অর্থের অপচয় মাত্র। এমনকি বিশ্বরুপা তাদের শিক্ষার্থীদের নিজ্ব 
প্রযোজনায় সুযোগ দেবেন কি না সেটাও সন্দেহজনক । ফলে, এই নাট্য বিদ্যালয় আর এগোতে পারেনি। 
একইভাবে ১৯৫৮ সালে শিশুনাট্য শাখাটি গড়ে উঠলেও তা অচিরেই বন্ধ হয়ে যায়। প্রতি শনি-রবি এবং ছুটির 
; দিন সকালে বিশ্বরুপা শিশুনাট্য শাখার মাধ্যমে শিশুদের ভালোলাগার মতো নাচ-গান নাটকের আয়োজন করা হয়েছিল। 
কিস্তু অভিভাবকদের সহযোগিতায় শিশুদের সাড়া তেমন না মেলায় বিভাগটি বন্ধ হয়ে যায়। 
তবে তাদের সবচেয়ে ফলপ্রসূ প্রকল্প ছিল গিরিশ নাট্য প্রতিযোগিতার আয়োজন। ১৯৫৮ সালের ২০ ডিসেম্বর এই 
; প্রকল্পটি চালু হয়। বাংলাদেশের অজত্্ সৌখিন দল এই প্রতিযোগিতায় অংশগ্রহণ করেছিল। পরবস্তীকালে স্বনামধন্য 
; হয়েছেন এমন অনেকেরই আবির্ভাব এই প্রতিযোগিতা মঞ্চে। শুধু প্রতিযোগিতা নয, গিরিশ থিয়েটার প্রতিষ্ঠা করে 
1 নিয়মিত নাটক অতিনয়েরও এক পরিকল্পনা নেওয়া হয়। একটি স্বতন্ত্র ঞ্চ গড়ার কথাও ছিল সেই পরিকল্পনায়। যতদিন 
? তা না হবে ততদিন বিশ্বরুপাতেই প্রতি সোম, বুধ, শুক্রবার সন্ধে সাড়ে ছণ্টায় এবং ছুটির দিন সকাল সাড়ে দশটায় 
 নাটকাভিনয় হবে। ১৯৬০ সালের ৩১ জুলাই সকাল সাড়ে দশায় এহ পরিকল্পনায় প্রথম মঞ্চস্থ হয় সলিল সেনের 
“ডাউন ট্রেন' নাটকটি। এতে অভিনয় করেন রাধামোহন ভট্টাচার্য, জ্ঞানেশ মুখাজী, সুনীল ব্যানাজী, বিধায়ক ভট্টাচার্য, 
 অবুণ ব্যানার্জী, জয়স্ত্রী সেন, গীতা দে। প্রথমে রাধামোহন ভট্টাচার্য এই নাটকে অভিনয় করেন। কিন্তু নাটক জমে উঠছিল 
; না অর্থাৎ টিকিট বিক্রি বাড়ছিল না বলে তার পরিবর্তে মহেন্দ্র গুপ্তকে আনা হয়। ৭৩ রাত্রি অভিনয় হয় নাটকটি। অর্থাৎ 
£ এই পবিবর্তনের পরেও নাটকটি জমেনি। 
1 পুরনো নাটকগুলির আধুনিক মঞ্চায়নের প্রচেষ্টা শুরু হয় ১৯৬৩ সালের ২৫ জুলাই। প্রতি বৃহস্পতিবার বেলা 
? তিনটেয় ও শুরুবার সন্ধে সাড়ে ছণ্টায় অভিনয় হত। ওই দিন অপরেশচন্্রের “কর্ণার্জন' নাটকটি মঞ্চস্থ হয়। যাত্রার 
? প্রসিদ্ধ অভিনেতা দিলীপ চট্রোপাধ্যায় ও সুজিত পাঠক যথাক্রমে কর্ণ এবং অর্জুন চরিত্রে অভিনয় করেন। পৌরাণিক 
; এই নাটকটির সম্পাদনা করেছিলেন বিধায়ক উট্টাচার্য। নির্দেশক ছিলেন (সেই সময়ে নাট্য শিক্ষক হিসেবে বিজ্ঞাপিত 
হয়েছিল) সন্তোষ সিংহ ও কানু বন্দ্যোপাধ্যায়। সুর : রবীন চট্টোপাধ্যায়, আলো : অমর ঘোষ, মঞ্চ : আর. আর. সিন্দে, 
; নৃত্য পরিচালক : অনাদিপ্রসাদ, পোশাক : সত্যেন রায়চৌধুরী, সহকারী : প্রশ্থাদ পাল। নিয়তির কণ্ঠে গান : সম্ধ্যা 
১ মুখোপাধ্যায়। 
8 'রুপমঞ্চ' পত্রিকায় লেখা হয়েছিল : 'এঁদের (বিশ্বব্পার) সর্বাধুনিক প্রচেষ্টার মধ্যে সাপ্তাহিক আকর্ষণ হিসেবে 
? অপরেশচন্দ্রের কর্ণার্জুন নাটকটিকে নতুন করে উপহার দেওয়া। পৌরাণিক নাটকের অভিনয় আজকাল পেশাদার 
 রঙ্গমঞ্চে হয় না। শৌখিন সম্প্রদায়গুলি মাঝে মাঝে অভিনয় করে থাকেন। কিন্তু সে অভিনয় নির্দিষ্ট গোষ্ঠীর মধ্যে 
ঃ সীমাবদ্ধ। তাই জনসাধারণ পৌরাণিক নাটকের রসাস্বাদন থেকে বর্তমানে প্রায় বঞ্চিতই ছিলেন বলা চলে। বিশ্বর্পার 
? কর্তৃপক্ষ সেই বঞ্চনার হাত থেকে মুক্তি দিলেন। ... 
ৃ “বর্তমান কর্ণার্জ্ন নাটকের প্রযোজনার দিকর্টিই হচ্ছে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য __ আলোকসম্পাতের অভিনবত্ব __ 
? দৃশ্যপটের মনোহারিত্ব, পোশাক-পরিচ্ছদ প্রভৃতি সর্ব বিষয়ে বিশ্বরুপা কর্তৃপক্ষ নিজেদের চিস্তাশক্তি ও কর্মক্ষমতার 
ৃ পরিচয় দিয়েছেন। ... কর্ণার্জুন নাটকের যে বিষয়টি আমাদের দুর্বল বলে মনে হয়েছে __ তা হচ্ছে নাটকের সামগ্রিক 
? অভিনয় মান। ব্যক্তিগতভাবে অনেকে উচ্চাঙ্গের অভিনয় না করলেও যথাযথ অভিনয় করেছেন। অন্তত দু-একজন শিল্পী 
? ছাড়া নিন্দনীয় অভিনয় হয়নি অথচ সামগ্রিক অভিনয় মানে নাটকটির যে রসসৃষ্টি হওয়ার কথা ছিল তা হতে পারেনি। | 
? তাই কর্ণার্জুন নাটকের প্রতিজন শিল্পীকে এ বিষয়ে সনির্বন্ধ অনুরোধ করবো __ কাকে কতখানি প্রশংসা বা নিন্দা করা ৰ 
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ভ্রস্জ 
৬ ক ৮ চি ড 


ক ভাগ ত রর রক অস্ত জজ 2 ০ ভি কঞ্জতাাগাডের 


ও ওপর ড ও ৩৪০০৬ এগ ও বস্ড ও ড - ও ও এক ক ও শত ও ৪ ৬৬৫ ৪ ০৬৮৬ 


ক ও বদ ও জা এর ও - ওপর এ কক্গত 


ড ০০ ক ও এ ও ও গড ড গছ ও ₹ ওস্ঠ জা এ হার ভ রগ ওত ধা বী-৫৮ এ ও ও হাক জগ রর ওপর ৫৪ ও 


শু খন ৬৬৮ 


ডগ 55 ওহ ৩ কও জব ৫৩ বক ৬৬ রড ৪৬ ৪৪৪8৬ 


₹ ৬৬ ও জগ ড ও বাসা এ ও গা রা ও লড ০৪ গড ত ৪ ৮ জপ ৮ ড জা ওর ০ ও বাপ ও বড গড ৪ ও বাজ ও আচ জন 


হক ৮০ ও ৪৬৮৩ ৬ জন ও ড ভন্ড ও ড ক ও ৬৭ €ল্৪৬ 


৬ পচ ক ড ওল ৬ ভুত ঞ ৪৪৩ এন্ড ও চ্চ জজ 


ও ০ ও ও ৬ ও ৪ ও গণ ও ও ৬ ডক 


হল সে বিষয়ে খুশি বা মনঃক্ষুগ্ন না হয়ে তারা যেন সমবেতভাবে নাটকটির অভিনয় মানের প্রতি সচেতন থেকে বর্তমান 
নাটিকটিকে একটি অপূর্ব শিল্প সৃষ্টির পর্যায়ে উন্নীত করে নিতে সচেষ্ট থাকেন। শিল্পী নির্বাচনে কর্তৃপক্ষ যে ভুল 
করেছিঙ্লেন একথা বলব না। তারা যাত্রা, শৌখিন সম্প্রদায় ও অন্যানা অভিনয় ক্ষেত্র থেকে এক একজনকে বাছাই করেই 
বর্তমান নাটকের জন্য নির্বাচন করেছিলেন। কর্তৃপক্ষের এই প্রগতিশীল দৃষ্টিভঙ্গির প্রশংসা করব। কিন্তু বিভিন্ন স্থান 
থেকে শিল্পী নির্বাচনের জনাই বোধহয় অভিনেতাদের অভিনয় ধারায় পারস্পরিক হৃদ্যতা জমে ওঠেনি।' 

এই সমালোচনার মধ্যে একটি বিষয় অতাস্ত গুরুত্বপূর্ণ যে পেশাদার মঞ্চ, যাত্রা, শৌখিন সম্প্রদায় ও গ্রুপ থিয়েটারের 
অভিনেতা-অভিনেতৃ-কলাকুশলীরা বিশ্বরুপায় নানাভাবে জড়িয়েছিলেন। কর্তৃপক্ষ বুঝেছিলেন যে, নতুন যুগে থিয়েটারকে 
পেশাদার হয়ে চলতে হলে “নতুন ধরনের" মানুষের সাহচর্য প্রয়োজন। প্রথম থেকেই তাই অন্য থিয়েটারের কৃতীজনের 
কাছে গিয়েছেন তারা। পৃষ্ঠপোষকতা করেছেন যাত্রা ও গ্রুপ থিয়েটারের । শৌখিন যাত্রা সম্প্রদায় এবং নাট্য সম্প্রদায়ের 
মঞ্চায়নের সুযোগ দিয়েছিল বিশ্বরুপা। আবার বহুরুপীর মতো নাটা সম্প্রদায়কে বিনামূল্যে অভিনয় করার সুযোগও 
দিয়েছিল বিশ্বরুপা। ১৯৬২ সালের ১৪ ডিসেম্বর আনন্দবাজার পত্রিকায় 'বহুরুপীর দান' শিরোনামে প্রকাশিত সংবাদে 
লেখা হয়েছিল : “বহুরুপী সংস্থা ১২ ডিসেম্বর প্রতিরক্ষা তহবিলের জন্য ৩০০০ টাকা রাজাপালের হাতে অর্পণ 
করেছেন। ওই সংস্থা টাকা তোলার জনা গঙ ১ ডিসেম্বর 'রক্তকরবী' নাটকের বিশেষ অভিনয়ের আয়োজন 
করেছিলেন। অভিনয় অনুষ্ঠিত হয়েছিল বিশ্বরুপায়। বিশ্বরুপা কর্তৃপক্ষ বিনাভাড়ায় ওদের মঞ্চ বাবহার করতে দিয়েছিল। 
' বিশ্বরুপার এই দৃষ্টিভক্তাকে স্বাগত জানিয়ে শড়ু মিত্র মহাশয় বলেছিলেন, 'নৃতন যুগের সাংস্কৃতিক রূপকে তারা চিনতে 
পেরেছেন এবং এই বিবর্তনে তারা যথাযোগ্য অংশ নিতে কার্পণা করেননি ।' (আনন্দবাজার : ১৯ জুলাই ১৯৫৯)। এই 
মন্তব্য করেছিলেন সম্ভবত বিশ্বরুপার তৃতীয় প্রতিষ্ঠা বার্ষিকী অনুষ্ঠানে। হিন্দুস্থান স্ট্যান্ডার্ড পত্রিকা লেখে : */1 117 
(811501 50171011001 1৮11010, 111 0010150 01 0 51011 51001), 0৮৬1৮০৫0101 17010 001105 110৬11901% 111 0116 00010001 
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|1)1110 511116 0 10190 01101111111 017০১. (১৯ জুলাই ১৯৫৯) 

এরকম আরও একটি অনুষ্ঠানের সংবাদ পাই আমরা । *1701070111 [110/770100 ০1 70151 [01711750102 
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বিশ্বরুপার দ্বিতীয় প্রযোজনা 'ক্ষুধা'। বিজ্ঞাপনে লেখা হল : জাতির ও জীবনের নাটক 'ক্ষুধা'। ১৯৫৭ সালে প্রথম 
অভিনীত হয় (বাংলা ৭ বৈশাখ ১৩৬৪)। নাট্যকার: বিধায়ক ভট্টাচার্য, পরিচালনা : নরেশচন্দ্র মিত্র, সহপরিচালক : কানু 
বন্দোপাধ্যায়, সংগীত : নচিকেতা ঘোষ, আলো : তাপস সেন, দৃশ্য পরিকল্পনা : আর. সিন্দে। অভিনয়ে ছিলেন নরেশ 
মিত্র, কানু বন্দ্যোপাধ্যায়, বসম্ত চৌধুরী, কালী বাযানাজী. তরুণকুমার, সন্তোষ সিংহ, শাস্তি গুপ্তা, তপতী ঘোষ, জয়শ্রী সেন, 
নবদ্ধীপ হালদার, মণি শ্রীমানি, জয়নারায়ণ, আরতি দাস, সুব্রতা সেন, মীরা, মায়া, ঝর্ণা। পরে বসম্ত চৌধুরীর পরিবর্তে 
আসেন অসিতবরণ। নাটকটি একাদিক্রমে ৫৭৩ রাত্রি অভিনীত হয়েছিল। ইতিপূর্বে মঞ্চ অভিনয়ের সমস্ত রেকর্ড ভেঙে 
দিল 'ক্ষুধা', স্টারে শ্যামলী" ৪৮৪ রাত্রি অভিনয় হয়েছিল! রঙমহলে “উক্কা' ৫০৭ রাত্রি অভিনয় হয়। তাই ১৯৫৯ 
সালের ৩০ অগাস্ট যাবতীয় রেকর্ড ভেঙে দিয়ে “ক্ষুধা'-র শেষ অভিনয় হয় ওইদিন। সংবাদমাধাম কিন্তু এত সাফলা 
প্রথেমেই আচ করতে পারেনি। জনপ্রিয়তা পেলেও সংবাদমাধ্যমে ছিল মিশ্র প্রতিক্রিয়া। দুটি সমালোচনা অংশ তুলে ধরা 
হল। 

“আরোগ্য নিকেতনের পর বিশ্বরুপার দ্বিতীয় নাটার্ঘ্য বিধায়ক ভট্টাচার্যের ক্ষুধা । নাটকথানি পরিচালনা করেছেন 
নটশেখর নরেশ মিত্র। ধরাবীধা ছকের মধ্যে যে নাটকের গতি, ক্ষুধা তার ব্যতিক্রম। ... বাংলার সুপরিচিত দারিদ্র্য 


! নিপীড়নের এক ঘরোয়া কাহিনী। 


ংলা পেশাদাত্রি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ২০২ 
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৪ ও ড জি ডগ চগ 


?  “কাহিনীই এ নাটকের বিশেষত্ব নয়। এ ধরনের মর্মস্ত্দ বিষয়বস্ত্ব অনাবিল হাস্যরসের মধা দিয়ে বহন করার প্রয়াস 
ৃ প্রশংসনীয়। সংগতির প্রশ্নে মনকে বিমুখ করে না রাখলে নাটকের প্রায় অর্ধেক বিপুল হাস্যরসের খোরাক দেবে। কিন্তু 
1? বিধায়কের ক্ষুধার রাজ্য আরও একটু গদ্যময় হলে ভালো হত। যাই হোক, ক্ষুধা নাটকের সব থেকে বড় বৈশিষ্ট্য 
1 শিল্পীদের অভিনয়। নিখুঁত অভিনয়ের এমন টিমওয়ার্ক সচবাচর দেখা যায় না। ... নিখুত অভিনয়ের এক সামগ্রিক 
? প্রাণপ্রাচুর্য স্থানে স্থানে নাটককে কোন সার্থকতার পর্যায়ে তুলে নিয়ে যেতে পারে, শিল্পীরা তার স্বতঃস্ফুর্ত নজির 
দেখিয়েছেন এই নাটকে। আলোবশিল্পী শ্রী তাপস সেনের কুশলী আলোকসম্পাত ক্ষুধা রুপায়ণের একটি বিশেষ 
1? আকর্ষণ।' | 

1 অনা একটি সমালোচনায় লেখা হয়েছিল : বিশ্বরূপার নতুন নাটক 'ক্ষুধা' শুধু আক্ষরিক অর্থে নয়, ভাবের দিক 
দিয়েও নাটকটি নতুন। জমিদার আর তার নায়েব-গোমস্তাসহ সামস্ততন্ত্রী যুগকে অতীতের নিস্তরঙ্গ শাস্তির মধ্যে রেখে 
নাটাকার বিধায়ক ভট্টাচার্য ও পরিচালক নরেশ মিত্র দর্শকদের সম্মুখে যে যুগ আর যে সমস্যাকে উপস্থিত করেছেন, 
তা একান্তই আধুনিক। ভঙ্গ বঙ্গদেশের প্রধান সমস্যা ক্ষুধা, তারই তরঙ্গ রঙ্গমধ্জে এ না্টকেব মাধামে এসে লেগেছে; 
অস্তত এই একটি কারণেই নাট্যরসিকেরা ক্ষুধাকে গ্রহণ করবেন । ... 

'নাটেকর দুর্বলতা এর গঠনে, নাট্যকার পাত্রপাত্রীর সংলাপের ওপর যতখানি প্রাধানা দিয়েছেন, তাদের চারিত্রিক 
; বিকাশের দিকে তত মনোযোগ দেননি। 


(_ ক্ষুধা" নাটকের অস্তিম অভিনয় ঘোষণার বিজ্ঞাপনে লেখা হয়েছিল : 'দেশ বিদেশের যেসব সম্মানিত নাট্যানুরাগী 
? জনসাধারণের অকুণ্ঠ পৃষ্ঠপোষকতায় বিশ্বরূপা রঙ্গমঞ্চের ক্ষুধা" নাটক অভূতপূর্ব যশ-গৌরব লাভে সমর্থ হয়েছে __ 


তাদের সবাকার উদ্দেশ্যে আমার প্রণাম পৌছে দিয়ে আগামী দিনের নতুন নাট্যোপহারের মধ্য দিয়ে নিজেদেরই সৃষ্ট 
রেকর্ড ভঙ্গ করার প্রতিশ্রুতি দিচ্ছি।' 

এই প্রতিশ্রুতি সতা হয়েছিল তাদের পরবর্তী প্রযোজনায়। তৃতীয় প্রযোজনা সেতু" এক হাড়ার বিরাশি রাত্রি অভিনয় 1 
? হয়েছিল! প্রথম অভিনয় ১৯৫৯ সালের ৮ অক্টোবর, আর শেষ অভিনয় হয় ১৯৬৩ সালে। হাজার রজনী অতিক্রম | 
করেছিল ১৯৬৩ সালের ২২ ডিসেম্বর এই প্রযোজনা নিয়ে শুরু হল বিতর্ক _- আকফ্তাক বড়, না বিষয় বড়। মূলত 
তাপস সেনের আলো নিয়েই বিতর্ক শুরু হয়েছিল। বিতর্ক যাই হোক, তখন মানুষের মুখে মুখে আলোচ্য বিষয় ছিল 1 
রেল দুর্ঘটনার সেই দৃশ্য, তাপস সেনের আলোর চমণকারিত্ব নিয়ে। 

কিরণ মৈত্রের একাঙ্ক 'বুদবুদ' অবলম্বনে বিধায়ক ভট্টাচার্য লেখেন “সেতু' নাটকটি। পরিচালনা : নরেশ মিত্র, আলো | 
: তাপস সেন, মঞ্চ : অমর ঘোষ, বৃপসজ্জা : শক্তি সেন। অভিনয়ে : নরেশ মিত্র, অসিতবরণ. তৃপ্তি মিত্র, তরুণ কুমার, ; 
সন্তোষ সিংহ, তমাল লাহিড়ী, তারক ঘোষ, মণি শ্রীমানি, মমতাজ আহমেদ খা, জয়ন্তী সেন, আরতি দাস, সুব্রতা সেন 
প্রমুখ আরও অনেকে। 

"যুগান্তর" পত্রিকায় “সেতু নাটক নিয়ে লেখা হয় : 

“... বিশ্বরূপায় তৃতীয় নাট্যোপহার “সেতু' দেখার জন্য না্যামোদীদের প্রতীক্ষা যাচাই স্বাভাবিক। সে প্রতীক্ষা সার্থক 
হয়েছে তৃপ্তি মিত্রের বিচিত্র সুন্দর অভিনয়ে । তাপস সেনের আলোকসম্পাতের চমণ্কারিত্বে এবং আঙ্গিক সৌষ্ঠব ও 
প্রদর্শন নৈপুণ্যে “সেতু' মনোরঞ্জনকারী রূপ নিয়েই দর্শক সমক্ষে উপস্থিত হয়েছে। 

“নাটকটিতে বিধায়কের দক্ষতা ও দুর্বলতা জয়েরই লক্ষণ প্রকট। সংলাপ রচনায় (বিশেষত অসীমার ক্ষেত্রে) তিনি 
যেমন মুলীয়ানার পরিচয় দিয়েছেন, তেমনি নাটকীয় ঘাত-প্রতিঘাত সৃষ্টিতে এবং চরিত্র চিত্রণে দুর্বলতার প্রমাণ দিয়েছেন। 
... এসব ত্ুটি ছাড়াও নায়িকার চরিত্রটিকে নাট্যকার বড় বেশি প্রাধান্য দিয়েছেন। 

“সেতু নাটকের সর্বশ্রেষ্ঠ আকর্ষণ নায়িকা অসীমার ভূমিকায় তৃপ্তি মিত্রের অনিন্দ্যসুন্দর অভিনয়। ... 

'সেতু' নাটকের অন্যতম প্রধান আকর্ষণ তাপস সেনের অপূর্ব আলোকসম্পাত। আলোছায়ায় মায়াজাল সৃষ্টি করে 
ভীমবেগে একটি ট্রেনের আগমন বার্তাসুচক যে অভিনব দৃশ্যটি রচনা করেছেন তিনি তা এক অভাবনীয় এফে সৃষ্টি 
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করেছে।' 

বিশ্বরুপার এই গৌরবময় অধ্যায় কিন্তু দ্বিতীযবার আর ফিরে আসেনি । আরও অনেক প্রযোজনা জনপ্রিয় হয়েছে, 
অনেক রাত্রি অভিনীত হয়েছে ঠিকই, কিন্তু নাট্যইতিহাসে সেই জনপ্রিয়তার হিসেব আজ বড়ই শ্রিয়মান। “সেতু' নাটকের 
অন্তরালে ছিলেন বিধায়ক ভট্টাচার্য, নরেশ মিত্র, তাপস সেন, তৃপ্তি মিত্রের মতো কৃতজনেরা। ধীরে ধীরে আমরা দেখন 
বিশ্বরুপার কর্ণধার হচ্ছেন পরিচালক, নট্যরূপকার -_ এককথায় সর্বাধিনায়ক। নাটকের পৃষ্ঠপোষকতায় নাট্যের যে 
উন্নতির স্বপ্ন নানাভাবে দেখিয়েছিলেন রাসবিহারী সরকার, সমগ্র কৃতিত্ব দখলের অভিলাষে তা তাকে ক্রমশ জলাঞ্জলি 
দিতে হল। 'সেতুর' আগে এবং পরে তাই ঘোর ব্যবধান। 'সেতু'র পরবর্তী প্রযোজনা “লগ্ন'। নাটক বিধায়ক ভট্টাচার্যের, 
এবং পরিচালনায় ছিলেন স্বয়ং রাসবিহারী সরকার । নাটকটির বিজ্ঞাপনের ভাষা ছিল এইরকম : 

ভারতীয় নাট্যশালার ইতিহাসে বিস্ময়কর উদ্তাবন থিয়েটারক্ষোপ সমন্বিত বিশ্বরুপা থিয়েটারের 
লগ্ন 
প্রবর্ধনা, প্রবর্তনা ও পরিচালনা : রাসবিহারী সরকার 

প্রথম অভিনয় হয়েছিল ১৯৬৪ সালের ৭ মে, বৃহস্পতিবার, সন্ধে সাড়ে ছণ্টায়। অভিনয়ে ছিলেন জহর গাঙ্গুলি, 
অসিতবরণ, তরুণকুমার, শুভেন্দু চট্টরোপাধ্যায়, সস্তোষ সিংহ, জয়শ্রী সেন, মিতা চট্টোপাধ্যায়, সাধনা রায়চৌধুরী এবং 
প্রথম মঞ্চে নামলেন নাট্যকার স্বয়ং বিধায়ক ভট্টাচার্য ও আরও অনেকে। নৃত্য-পরিচালনায় অনাদিপ্রসাদ এবং 
আলোকসম্পাতে বংশী সাউ। 

মঞ্চনাটকে থিয়েটারক্ষোপ" কথাটি প্রথম এল সম্ভবত উদয়শঙ্করের শঙ্করক্কোপ কথাটির অনুকরণে । এল এই 
নবমঞ্চব্যবস্থা। এর বৈশিষ্টাগুলিও ব্যাখ্যা করা হয়েছিল পরবর্তী সময়ে। কারণ “থয়েটারক্কোপ' কথাটি নিয়ে যথেষ্ট 
বিতর্ক তৈরি হয়েছিল এবং আজও সংশ্লিষ্ট অনেকেই মনে করেন, বিজ্ঞাপনের চমক ছাড়া এটা আর কিছু নয়। তবুও 
প্রবর্তনাকারীর দেওয়া বৈশিষ্টাগুলি ইতিহাসের স্বাথেই প্রয়োজনীয় । 

গ ব্যাকস্টেজ বলে কিছু থাকবে না; অন্তত দর্শক তা দেখতে পাবেন না। 

গ নাটাদৃশ্যগুলিকে বিভিন্ন স্তরে সাজিয়ে এক বা একাধিক স্তরে অভিনয়ের ব্যবস্থা করা। অর্থাৎ নিরস্তর অভিনয় 

চলবে। 

৬ পরিবেশ অনুযায়ী আবহসংগীত বেজে চলবে। 

গু শকের সাহাে) চরিত্রগুলির অন্তদ্থন্দ প্রকাশ। 

 শ্বগতোক্তিকে নাটকীয় অথচ বাস্তবানুগভাবে প্রকাশ করা। 

বলাবাহুলা, এই বৈশিষ্টাগুলির মধা দিয়ে নবীনত্ব কিছুই অনুভব করা যায় না। অথচ সতু সেনের মতো মানুষ এর 


; সপক্ষে দীর্ঘ মন্তব্য করেছিলেন যা বিশ্বরুপা কর্তৃপক্ষ হাতিয়ার হিসেবেই ব্যবহার করেছিলেন। তিনি বলেছিলেন, 'দীর্ঘদিন 


পূর্বে বাংলা বঙ্তামঞ্চে আমি সর্বপ্রথম ঘূর্ণায়মান রঞ্তামণ্জের প্রবর্তনা করি -- এতদিন ধরে সেই পদ্ধতি নাট্যাভিনয়ের 
ক্ষেত্রে সর্বাধুনিক মঞ্চকৌশলরূপে স্বীকৃত হয়ে আসছিল। বিশ্বরুপার নুন শাটক 'লগ্ন'। নাটকটির পরিচালকরুপেই তিনি 
কৃতিত্বের পরিচয় দেননি। 'লগ্ন' নাটকখানির সঞ্তো তিনি নবতম মঞ্চকৌশলের প্রবর্তনা করেছেন যার নামকরণ করেছেন 
থিয়েটারক্কোপ। থিয়েটারক্ষোপ বাংলার নাটাশালার একটি যুগের অবসান ঘটিয়ে আর একটি নতুন যুগের সূচনা করল। 
ঘূর্ণায়মান রক্তামঞ্চকে পেছনে ফেলে আমরা আর এক ধাপ অগ্রসর হলাম, দীর্ঘদিন নাট্যশালার সেবা করে যেটুকু 
অভিজ্ঞতা অর্জন করেছি তাতে বলতে পারি, থিয়েটারক্কোপ একদিন সমগ্র নাট্যামোদী দেশবাসীর অন্তর জয় 
করবে।' 

দৈনিক যুগাত্তর কাগজে নাটকটির সমালোচনায় লেখা হয়েছিল : 'লগ্ন নাটকে বিধায়ক ভট্টাচার্য বলতে চেয়েছেন 
__ 'একালে কি শুদ্ধ শিল্পচ্চা সম্ভব? যদি কোনও যোগ্য প্রতিভা সেই আইডিয়ায় নিজেকে সঁপে থাকেন তার কি পরিণাম 
ঘটতে পারে!' নাটকটি শেষ হয়, এ যুগের অসম্ভব সাধনা তথা পিওর আর্টের চেতনা পরিণামে ব্যর্থ হতে বাধ) । হয়তো 
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গত ভব পপ ডক রি জিকা টি টিত ডিক ডক 


এই বোধ থেকেই চমকপ্রদ আঙ্তিক দিয়ে মন ভোলাতে বাস্ত হয়ে পড়েছিলেন রাসবিহারী। তাই জোরালো উপন্যাসের 
বার্থ প্রযোজনার দুর্বহ ভার বয়ে চলতে হয়েছিল বহুকাল, দুয়েকটি প্রযোজনা সাফল্য পেলেও অধিকাংশই তাই দুর্বল 
ও ব্যর্থ।' 

পরবর্তী প্রযোজনা তারাশঞ্করের উপন্যাস 'রাধা" অবলম্বনে গড়ে ওঠে। ১৯৬৬ সালের ১৫ এপ্রিল প্রথম অভিনয় 
হয়। ঘূর্ণায়মান মঞ্চনাট্য ও নেপথ্য সংগীত পরিচালনায় বিধায়ক ভট্টাচার্যের নাম থাকলেও রাসবিহারী নিজেকে 
বিজ্ঞাপিত করেছিলেন : থিয়েটার, নাটক ও পরিচালনা : রাসবিহারী সরকার। বোধহয় এর অর্থ ঘূর্ণায়মান মঞ্চোপযোগী 
নাটক বিধায়ক ভট্টাচার্য লিখলেও তার থিয়েটারক্কোপ চেহারাটি রাসবিহারীর অবদান। এতে সুরারোপ করেছেন 
জটিলেশ্বর মুখোপাধ্যায়। কণ্ঠ সংগীতে ছিলেন পান্নালাল ভট্টাচার্য, ছবি বন্দ্যোপাধ্যায়, গৌরী মিত্র, দিলীপকুমার রায় ও 
দিলীপ মুখোপাধ্ায়। নৃত্যে : অনাদিপ্রসাদ। মঞ্চমায়া : প্রহ্াদ দাস। আলো : বংশী সাউ। পোশাক : নিরঞ্জন ঘোষ এবং 
রুপসজ্জায় : শক্তি সেন। অভিনয়ে ছিলেন : মিহির ভট্টাচার্য, বূপক মজুমদার, বিদ্যুৎ গোস্বামী, শঙ্কর ব্যানার্জি, গঞ্গাপদ 
বসু, তরুণ মিত্র, গোবিন্দ মুখোপাধ্যায়, নির্মল ঘোষ, অজয় সিংহ, অরুণ চৌধুরী, শিপ্রা মিত্র, জয়শ্রী সেন প্রমুখ । 

এই ধরনের সব কাজেই প্রশংসা করেন এমন সমালোচকেরা যেমন লিখলেন, “রাধা নার্টকের অভিনয় দেখতে দেখতে 
শ্রীমতী জয়শ্রী সেনের সাত্বিক অভিনয়ের স্পর্শে যে কোনও নাট্যামোদীরাও অভিভূত হবেন। প্রথমেই বলেছি, রাধা 
থিয়েটারক্ষোপ প্রয়োগের মধ্য দিয়ে মঞ্চায়িত। থিয়েটারক্কোপের প্রথম নাটক লগ্ন । দ্বিতীয় নাটকের ক্ষেত্রে 
থিয়েটারক্কোপের উদ্ভাবক রাসবিহারী সরকার যে উন্নততর প্রয়োগ পদ্ধতির পরিচয় দিয়েছেন তা বাংলা রঙ্গমঞ্চের 
ক্ষেত্রে নতুন করে প্রমাণিত হল। চলচ্চিত্রের উন্নততর প্রয়োগ পদ্ধতির সঙ্গে পাল্লা দিয়ে চলবার মতো শক্তি এনে দিল 
থিয়েটারক্ষোপ।' -_ তেমনই প্রসেনিয়াম পত্রিকা লিখল, “বিশ্বরুপায় রাধা তারাশঙ্কারের কালজয়ী উপন্যাস “রাধা' 
অবলম্বনে বলে বিজ্ঞাপিত হচ্ছে। তারাশঙ্করের রাধা পড়েছিলাম। মনে হয়েছিল রাধা উপন্যাসটি প্রতিক্রিয়াশীল এবং 
বেশ কিছু অংশে বিরক্তিকর। তবুও কিন্তু সেটি তারাশফ্ররেরই একটি নিকৃষ্ট রচনা। অন্য কারও নয়। কিন্তু বিশ্বরুপায় 
'রাধা” দেখে মনে হল নাটকটি রাম-শ্যাম-যদুচরণ নামে কোনও চতুর্থ শ্রেণীর হস্তিমূর্খের রচনা । কোথায় তারাশঙ্করের 
রাধা ।' 

এরপরের নাটক বনফুলের 'ত্রিবর্ণ অবলম্বনে 'জাগো'। এই প্রথম নাট্যকার হিসেবে অবতীর্ণ হলেন রাসবিহারী 
সরকার। নাটক-প্রয়োগ ও পরিচালনায় তিনিই। বিধায়ক-নরেশ-তাপস-কাণু বন্দ্যোপাধায়ের মতো মানুষেরা আর নেই 
বিশ্বর্পার প্রযোজনার সঙ্তো। বিশ্বরুপার গৌরবময় অতীতের কারিগরেরা নেই; তখন সর্বাধিনায়ক একজনই। 
থিয়েটারস্কোপ পদ্ধতির তৃতীয় প্রযোজনা 'জাগে'। প্রথম অভিনয় ১২ অক্টোবর ১৯৬৬, সন্ধে সাড়ে ছস্টায়। অভিনয়ে 
জয়ঙ্রী সেন, সুমিতা সান্যাল, শ্রাবণী বসু, অসিতবরণ, নির্মলকুমার, সত্য বন্দ্যোপাধ্যায়, গোবিন্দ গাঙ্গুলি প্রমুখ। নাটকটি 
কোনওভাবেই সাড়া জাগাতে পারেনি। রাসবিহারী নিজের কৃতিত্বের এই পরিণতি দেখে অন্যপন্থা নিলেন। যদিও তা 
সাময়িক। কিছুদিনের জন্য থিয়েটার সেন্টারের তরুণ রায়ের ওপর নাট্য পরিচালনার দায়িত্ব দেওয়া হয়। উভয়ের মধ্যে 
একটা সাময়িক চুক্তি হয়েছিল। ১৯৬৭ সালের ২০ মে অভিনীত হয় “রঞ্তানী'। লেবেদেফের জীবনী অবলম্বনে নাটকটি 
যৌথভাবে লেখেন ধনঞ্জয় বৈরাগী ও প্রতাপচন্দ্র চন্দ্র। নাটকটি একেবারেই গ্রহণযোগ্য হয়ে ওঠেনি। কিন্তু পরবর্তী 
প্রযোজনা প্রেমেন্দ্র মিত্রের 'আগস্তুক' সুপ্রযোজনা হিসেবে সমাদৃত হয়। 

এই প্রযোজনা চলাকালীনই সরকার পরিবারে মৃত্যু-ভাঙন-পৃথক হয়ে যাওয়া ইত্যাদি ঘটনাগুলি ঘটতে থাকে এবং 
১৯৬৮ সালের শেষের দিকে বিশ্বরুপার পুরোপুরি স্বত্ব গ্রহণ করেন রাসবিহারী সরকার। এতদিন সরকার পরিবারের 
যে সামগ্রিক কর্তৃত্ব ছিল তা এবার একজনের ওপর সমর্পিত হল। সেই সঙ্তো থিয়েটার সেন্টার তথা তরুণ রায়ের সঙ্ঠো 
যে চুক্তি হয়েছিল তাও সম্ভবত আর অগ্রসর হল না। যথার্থ কারণ না জানা গেলেও তথা সেই কথাই বলে। নতুনভাবে 
কাজ শুরু করলেন তিনি। তার অধিনায়কত্ে প্রযোজিত হল নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের 'মেঘের ওপর প্রাসাদ' উপন্যাস 
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৬ গপ ও ৬ পে ৮৫ ৪০6৪৬ শওকত 


৪৬০ ডর জজ 


? অবলম্বনে "ঘর" নাটকটি। প্রথম অভিনয় ৩ মার্চ ১৯৬৯-এ। অভিনয়ে ছিলেন স্বরুপ দত্ত, গোবিন্দ গাঙ্গুলি, সর্বেন্্র, 
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গু গর ও রজত ও ৬ ৩ ও ৩ % ৫৩ বড ও ৩ ৪৬৬ ওপর ৪ ৪১৩ 


ভ এ ও 9 2০৪ এ ও ওল্ড ও ৪০65 ৪৫৪ ৩ ড ভাল 


ক এ 8৩ ওল্ড ও নর ও ও ৪৬০৬ রস জজ ভবন 


অনুপকুমার, সমরেশ ব্যানার্জী, নির্মল ঘোষ, ইন্দ্রজিৎ সেন, তপন গাঙ্গুলি, কালী ব্যানার্জী, সাবিস্রী চট্টোপাধ্যায়, কণিকা 
মজুমদার, উমানাথ চৌধুরী প্রমুখ। মঞ্চ ও আলোয় অমর ঘোষ, আবহে কমল রায়চৌধুরী । এই প্রযোজনারও সদর্থক 
দিকটি নির্দেশ করে সমালোচক লিখেছিলেন : বর্তমান দেশের অর্থনৈতিক সমস্যার চাপে বাঙালি সমাজের যে 
শোচনীয়তার ছবি দেখে আমরা আঁতকে উঠছি তা থেকে দেশ ও জাতিকে মুক্তি পাওয়ার নির্দেশ দিতে সমাজ্জের কোনও 
উৎসাহ দেখি না। বরং ভুয়ো সমাজ বিবর্তন ও বিপ্রবের দোহাই দিয়ে রাজনৈতিক নেতা ও তাদের চেলাচামুণ্ডারা দেশ 
ও জাতির ভাগ্যাকাশকে আরও ধূমায়িত করে তুলেছেন -_ সমগ্র জাতিকে তুলেছেন বিভ্রান্ত করে। এমন শোচনীয় 
অবস্থার মধো বিশ্বরৃপা নাটাশালা “ঘর'-এর মতো নাটক মঞ্চস্থ করে জাতির সামনে তার সমস্যাকে মূর্ত করে তুলে 
শোচনীয়তা থেকে মুক্তি পাওয়ার পথ নির্দেশ দিয়েছে।' 

এই প্রশংসা বিষয়গত। তাই নাট্যকারের তুলনায় কাহিনীকার প্রশংসিত, কিন্তু প্রযোজনা লোকপ্রিয়তা পায়নি 
একেবারেই। এই একই অবস্থা পরবর্তী দুটি প্রযোজনাতেই বর্তমান ছিল। 'বেগম মেরী বিশ্বাস' এবং 'কোথায় পাবো 
তারে' প্রযোজনা আর্থিক লাভের মুখ দেখেনি (কথিত আছে, আয়কর বিভাগীয় নথিতে তাদের কোনও প্রযোজনাই 
লাভের মুখ দেখেনি, এমনকি “সেতু' প্রযোজনাতেই প্রচুর টাকা লোকসান গেছে বলে দেখানো হয়েছিল। তবে এ জাতীয় 
কোনও তথ্য পাওয়া যায়নি)। 'কোথায় পাবো তারে' সুপ্রযোজনা হিসেবে প্রশংসা কুড়োলেও লোকপ্রিয়তা পায়নি। কিন্তু 
তারপরের দুটি প্রযোজনা অতান্ত জনপ্রিয় হয়েছিল। শংকরের 'চৌরঞ্জী' এবং বিমল মিত্রের 'আসামী হাজির', 'চৌরজ্গী' 
প্রথম অভিনয় হয় ২৫ সেপ্টেম্বর ১৯৭১ এবং টানা প্রায় দু'বছর চলেছিল। শেষ অভিনয় ১ জুলাই ১৯৭৩। জনপ্রিয় 
হলেও সেতুর তুলনায় এই জনপ্রিয়তা খুবই ঘ্রিয়মান। এবং এই জনপ্রিয়তার পিছনে এতিহ্যবাহী পেশাদার মঞ্চে ক্যাবারে 
নৃতোর আমদানি অন্যতম কারণ ছিল। থিয়েটারক্কোপের পর টিকিট বিক্রি বাড়াবার নবীনপম্থা মিস শেফালিদের 
মঞ্চায়ন। যার ফললাভ অনেক বেশি হয়েছিল চৌরঞ্ীর তুলনায় "আসামী হাজির'-এ। এই প্রযোজনার বিজ্ঞাপনের 
ভাষাটি এইরকম ছিল : 

চৌরঞ্জীর চেয়েও সাড়া জাগানো, মন মাতানো 
বর্তমান বাংলা নাট্যমঞ্চের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার-পরিচালক 


দুরধর্য 
রাসবিহারী সরকারের দুর্ধর্ষ প্রচেষ্টা 
আসামী হাজির 


কাহিনী বিমল মিভ্র। অভিনয়ে : বিকাশ রায়, সত্য বন্দ্যোপাধ্যায়, রবীন মজুমদার, তরুণকুমার, অজয় গাঙ্গুলি, নির্মল 
ঘোষ, প্রমোদ গাঙ্গুলি, কণিকা মজুমদার, রুবি দত্ত, সৈকত পাকড়াশি, কিরণকুমার এবং মিস শেফালি। পাহাড়ী সান্যাল 
কিছুদিন অভিনয় করেছিলেন। তার মৃত্যুর পর আসেন পাম্নালাল চট্টোপাধ্যায়। আর এসেছিলেন দিলীপ রায় এবং 
আরতি ভট্টাচার্য । 

“আসামী হাজির" জনপ্রিয় হয়েছিল। বিমল মিত্রের এই উপন্যাসের জনপ্রিয় মধ্যায়নই বিশ্বরুপার শেষ জনপ্রিয় 
প্রযোজনা । এই গুঁপন্যাসিকের পর পর প্রযোজনা মঞ্চস্থ হতে শুরু করল। কিন্তু আর টিকিট ঘরের সাফল্য পাওয়া 
যায়নি। রাসবিহারী সরকার আর কোনও চমকে লোককে আকৃষ্ট করতে পারেননি। কারণ চমক দিয়ে বেশি দিন শিল্পকে 
আকর্ষক করে তোলা সম্ভব নয়। তাই এরপর “পরস্ত্রী', “কড়ি দিয়ে কিনলাম”, 'জনগণমন', “সাহেব বিবি গোলাম", “সব 
ঠিক হ্যায়" বিশ্বরুপার এ্রতিহ্যকে ল্লান করেছে ক্রমাগত। এই প্রযোজনাগুলির মধ্যে অন্য দুই ওুপন্যাসিকের দুটি 
উপন্যাসের নাট্যবুপ মঞ্চস্থ হয়েছিল। শরৎচন্দ্রের 'যোড়শী" অবলম্বনে “দেনা পাওনা' এবং আশাপূর্ণা দেবীর 'সুবর্ণলতা' 

যখন একের পর এক প্রযোজনা অসফল হচ্ছে এবং থিয়েটারের বাইরে অন্য স্রোতে ক্রমাগত টাকার যোগান দিতে 


1? হচ্ছে তখন কর্তৃপক্ষ দিশাহারা । কীভাবে আর্থিক সংস্থান করা সম্ভব তারই চেষ্টায় তৎপর রাসবিহারী ঠিক করলেন 


বিশ্বরুপার ফাকা জমিতে ফ্ল্যাট বাড়ি তৈরি করে টাকা তুলবেন। প্রোমোটারি ব্যবসায় নামলেন তিনি। বাড়ি বিক্রি বাবদ 
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অগ্রিম টাকা নিতেও শুরু করলেন। অথচ আশ্চর্যের বিষয়, যে জমিতে বাড়ি তুলবেন ঠিক করলেন সেই জমি তার নয়; 


1 বিশ্বরুপা হলটি তার কিন্তু হল সংলগ্ন জমির মালিক তিনি নন। তাই জমির মালিকপক্ষ মামলা করলেন। ফলে থিয়েটার 


হলের লোকসান, মামলা এবং অগ্রিম টাকা ফেরত দেওয়ার তাগাদায় একেবারে বিপর্যস্ত রাসবিহারী সরকার। তার 
গৌরবময় সেই সুচনা, থিয়েটারের সামগ্রিক উন্নতির স্বপ্ন একেবারে ধূলিসাৎ হয়ে গেল। হল টিকিয়ে রাখা, নিজের 
অস্তিত্বকে টিকিয়ে রাখাই তখন দায় হয়ে ওঠে। 

আশির দশকের মাঝামাঝি সময়ে শুক্লা সেনগুপ্ত বিশ্বরুপা মঞ্চটি লিজ নেন রাসবিহারী সরকারের কাছ থেকে। 


সংযোজন/১ 
রথীন চক্রবর্তী 


শুরা সেনগুপ্ত পেশাদারি থিয়েটারে সুস্থরুচির নাটক প্রযোজনায় দৃষ্টাস্ত স্থাপন করেছিলেন। স্বরলিপি", “ফেরা", 
? 'স্বীকারোক্তি' ও 'নীলকণ্ঠ' -_ ব্যবসার থেকেও তার কাছে বড় কথা ছিল সুস্থ রুচির নাটক, ভালো নাটক প্রযোজনা । 


তার নিজস্ব কোনও থিয়েটার হল ছিল না, তবু সুস্থ নাটক প্রযোজনার জন্য তিনি যথাসাধ্য করেছিলেন। বিজ্ঞাপন, শিল্পী 
ও কলাকুশলীদের মাইনে, হল ভাড়া __ এইসব মিলিয়ে তাকে মাসে এক লক্ষ চল্লিশ হাজার টাকাও খরচ করতে হয়েছে, 
যার বেশির ভাগটাই বিজ্ঞাপনখাতে। এটা মানতেই হবে যে, শুক্লা সেনগুপ্ত কুরুচিকর সস্তা বিনোদনের পসরা সাজিয়ে 
দর্শকদের “পকেট কাটার ফিকির না খুঁজে পেশাদারি থিয়েটারে বারবার ঝুঁকি নিয়েছিলেন। তাই আমরা তার প্রযোজনায় 
বিশিষ্ট শিল্পী সমন্বয়ে বেশ কিছু ভালো নাটক দেখার সুযোগ পেয়েছিলাম । 

তিনি বলেছিলেন : 'সুস্থ রুচির নাটক দেখতে লোকে কেন পয়সা খরচ করবে না, এইসব চিস্তা মাথায় রেখে 


একসময় একক প্রযোজনার দায়িত্বও নিয়ে ফেলি। 'ম্বরলিপি'-র। তার পরের কথা জানা। জনপ্রিয়তা পেতে 
: স্বরলিপি-র সময় লেগেছে। তাই প্রোডাকশনের বিপুল খরচ মাথায় নিয়ে প্রথম দিকে মার খেলেও আমি হতোদ্যম হইনি। : 
; ফেরা-তেও প্রথমে লোক হয়নি, কিন্তু পরে হল। বিপুল জনপ্রিয়তা পেল দুটি নাটকই।" (যুগান্তর । ২৩ জুলাই, ১৯৮৯) 
1 "ন্টাফটক', “ভালো খারাপ মেয়ে'-ও শুরা সেনগুপ্তের প্রযোজনা। গ্রুপ থিয়েটারের রমাপ্রসাদ বণিককে নিয়ে ; 
; গিয়েছিলেন নির্দেশনায়। মনে রাখতে হবে, অনেক রথী-মহারথী যা পারেননি, বাংলা থিয়েটারের নেপথোর এই অনন্যা ৃ 


নখ 


এক গৃহবধূ তা করেছিলেন। নিপুল ঝণভার নিয় তিনি আর চলতে পারছিলেন না। পরিস্থিতি তাকে আত্মহত্যায় : 


প্ররোচিত করে! তাব এই আকাশক মৃত্যু স"-প্রচেষ্টার প্রযোজনায় ছেদ টেনে দেয়। 


সংযঘোজন/২ 
আনন্দবাজার পত্রিকা । ১৪ নভেম্বর, ২০০১ 
গভীর রাতে বিশ্বর্ূপাও পুড়ল, প্রোমোটার গ্রেপ্তার 

স্টাফ রিপোর্টার : স্টার, রঙমহলের পরে পুড়ল বিশ্বরুপা। অনা দুটির মতো বিশ্বরুপা থিয়েটারেও আগুন লাগল 
মধ্যবাতে। স্টার এবং রঙমহলে আগুন লাগার কারণ এখনও পরিষ্কার না হলেও বিশ্বরুপার ক্ষেত্রে রাজ্য সরকার 
অস্তর্থাতের আশঙ্কা করছে। আগুন নেভাতে যাওয়া দমকলকর্মীদের গলিতে লাঠিধারী মস্তানেরা আটকে রেখেছিল বলে 
অভিযোগ করেছেন ল্লাজোর দমকলমন্ত্রী স্বয়ং। 

প্রাথমিক তদন্তে রাজা সরকার জানতে পেরেছে, বিশ্বরুপা ভেঙে বাড়ি তৈরির পরিকল্পনা নেওয়া হয়েছিল। 
অগ্নিকাণ্ডের ঘটনায় হলের ম্যানেজার জগদীশ মাহাত এবং প্রোমোটার রমেশ ভুতরাকে গ্রেপ্তার করা হয়েছে। রঙমহলের 
অব্যবহিত পরে এভাবে বিশ্বরুপায় অগ্নিকান্ডের ঘটনায় উদ্বিগ্ন মুখ্যমন্ত্রী বুদ্ধদেব ভট্টাচার্যও। মুখ্যমন্ত্রী বলেন, আমি 
এব্যাপারে দমকলমন্ত্রী ও পুলিস কমিশনারের সঙ্তো কথা বলেছি। তদন্ত অবশ্যই হবে। ফরেনসিক রিপোর্ট পাওয়ার পরে 


1 তদস্ত কমিটি গঠন কবা হবে। 


৮৮০৪০৩৪৪৪৪০ ৪৪০৪৪৫৯৪০৪৩৪১৩৪৪৫৪৬৪০৪৪৩৩৬৬৮০৩৪৩৩৪৩৪৪৪৪৪৪৪ দু ১ড৪৪9ড৪এ৪৩৪৪ ৪৩৩৪৩৩৪৪৩৩৬ ৩৬৬ ৩৪৪৩ ৬৩৩৪৪ কহ 58855587585 ও তত ৪৬8৩ ৪5 5558৩588655 685555553র2গ৬5ভভও গত তক ৪৬ ০৪ডডড৪৪৩ ২৪০৪৩ ডগ কতড৮ উড 555৩ 785 20858888885285 6 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস] ২০৮ 


5৩৩5 555555৪৪5৪৩৩৩৪৩$৪৩ ৪৪৩৪ ৪৩ রড ৪৪ জজ ওওডগজরওু গর হও ওত ৩৪৩৬৩২৬৩৪৬৬৯৩৪৬৬৮৪৯৬৪৪১৩৩৬৬৬৬৬৪৬৪০৬৬৩৬৬৪৪৯৬৪৬৪৯৯৯৬৪৮৮৮৬৪৪৩৪৬৪৩৪৩৪ড৪৪৪৪৪৪৬০০৪০৬৬৪৬৩৩৪৪৪৩ড৪ড৪৪০৪৯র৮৪৬৪৬ড তর ররড৩৬৮৪%৬৪৪৬৪১৬৯৬৪ ৪৬৪ 


অন্যদিকে মেয়র সুব্রত মুখোপাধ্যায় বলেছেন, “বিশ্বরুপায় কে আগুন লাগিয়ে দিয়েছে তা আমার জানা। কিন্তু কিছু 
বলা যাবে না। মুখ্যমন্ত্রী তদস্ত করুন, প্রয়োজনীয় সমস্ত নথি আমি তাকে দেব।' সেই সঙ্তো সুব্রতবাবুর অভিযোগ, 'বেশ 
কিছুদিন ধরে গুরুত্বপূর্ণ জায়গায় যেসব আগুন লাগছে বলে বলা হচ্ছে, আসলে তার সবগুলোতেই আগুন লাগানো 
হচ্ছে।' 

বুধবার রাত ১টা ১০ মিনিট নাগাদ বিশ্বরুপায় আগুন লাগে।.... 

১৯৯৭ সাল থেকে বন্ধ ওই এঁতিহ্শালী থিয়েটার হলটি পুনর্গঠনের জন্য পুরসভার কাছে আবেদন করা হয়েছিল। 
? গত চারবছরে হলের চেয়ারসহ বিভিন্ন আসবাব ধীরে ধীরে সরিয়ে ফেলা হয়েছে। ধিয়েটার হলের জমিতে বহুতল 
তৈরির পরিকল্পনা নেওয়া হয়েছিল বলে পুলিস তদন্তে জানতে পেরেছে। ওই জমিটির লিজ দলিলে নাম রয়েছে জয়ী : 
মিশ্র নামে এক মহিলার। জমিটি লালঠাদ বৈদ ট্রাস্টির কাছ থেকে লিজে নিয়েছিলেন রাসবিহারী সরকার। জয়ত্তী দেবী 
1 রাসবিহারীবাবুর মেয়ে। তার অভিযোগ, এই আগুন পরিষ্কার অস্তর্থাত। ট্রাস্টির সদস্য রুগলাল সুরানা জানিয়েছেন, 
ৃ “সম্প্রতি জয়স্তী দেবী দুই প্রোমোটার রমেশ ভূতরা এবং অশোক আগরওয়ালের সঙ্তো হাত মিলিয়ে বাড়ি সংস্কারের : 
1 চেষ্টা করছিলেন। আমি লিখিতভাবে এই কথা পুলিসকে জানিয়েছি।' ভূতরাকে ইতিমধোই গ্রেপ্তার করা হয়েছে। জয়ন্তী 
দেবী অস্তর্াতের দায় পুরোপুরি চাপিয়ে দিয়েছেন সুরানার ওপরে। তিনি বলেন, “এতে সুরানারই একমাত্র লাভ। 
? মেয়রের সঙ্গেও এদিন দেখা করেন জয়ন্তী মিশ্র। তিনি মেয়রকে প্রতি্ুতি দিয়েছেন, ছ'শ আসনবিশিষ্ট বিশ্বর্পা ফের 
গড়ে তোলা হবে। এদিন দুপুরে পুরসভার বিল্ডিং দপ্তর ওই বাড়ি ভাঙার জন্য একটি নোটিস জারি করা হয়েছে। 


জয়ন্তী মিশ্র বলেছিলেন বিশ্বর্পা ফের গড়ে তোলা হবে। কলকাতা পুরসভা বলেছিল, বিশ্বরুপা পুনগঠিনে পূর্ণ 
1? সহায়তা করবে তারা। কিন্তু বিশ্বর্পা আর গড়ে ওঠেনি। যারা বিশ্বরুপাকে ধ্বংস করেছিল তাদের কোনও শাস্তি 
1 হয়নি। রাজ্য সরকারের পূর্ণ তদস্ত রিপোর্টও প্রকাশ পায়নি। থিয়েটারমহুল দীর্ঘশ্বাস ফেলেছে, কিন্তু নিঃশব্দে। 
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্ টা 
্ সই রন ১, 


আত 
ধাঁ 
৭ 


রঙমহলের প্রথম নাটক “বিষ্প্রিয়া'-ভে শিশিরকুমার ভাদুড়ী ও প্রভা দেবী 





? আমার স্মৃতিবিজড়িত বহুদিনের থিয়েটার রঙমহল পুড়ে গেল গত ২৮ অগাস্ট, ২০০১ সালের গভীর রাতে। একটু 
; অবাক হওয়ারই কথা । আমার স্মৃতিবিজড়িত, সেটা আবার কী? না, আমার তেমন কোনও ইতিহাস নেই যে ছেলেবেলায় 
ঃ বাবা-মায়ের হাত ধরে থিয়েটারের সঙ্গে কোনও সম্পর্ক গড়ে তুলেছি। কিন্তু উত্তর কলকাতায় জন্মসূত্রে থিয়েটারের 
? পাড়ার কাছাকাছি বড় হয়ে ওঠায় প্রত্যেকটি থিয়েটার হল কেমন আমার আত্মীয় হয়ে উঠেছিল। আমার বাবা ছিলেন 
সে যুগের প্রখ্যাত গায়ক-নায়ক রবীন মজুমদার । না, বাবার তেমন কোনও উৎসাহ ছিল না যে তার ছেলেমেয়েরাও 
অভিনেতা-অভিনেত্রী হোক, কিন্তু আমাদের বাড়িতে থিয়েটারের একটা আবহাওয়া নিশ্চয়ই ছিল, যেহেতু রবীন মজুমদার 
নিয়মিত থিয়েটার করতেন। সকাল-বিকেল কত যে গুণীজন মানুষের আনাগোনা ছিল আমাদের বাড়িতে তা আর বলে : 
শেষ করা যায় না। আজ ভাবলে অবাক লাগে, ঘরবাড়ি সবই রয়েছে কেবল সেইসব মানুষই নেই। আর এবার থিয়েটার : 
হলগুলোও একে একে পুড়তে শুরু করেছে। মনে পড়ছে আমাদের মাস্টারমশাই গণেশ মুখোপাধায়ের কথা _- 
রঙমহলের ভসম্মের মাঝে দীড়িয়ে তিনি বলেছেন, “স্টার যেদিন পুড়ল, আমরা বলেছিলাম বাংলা থিয়েটারের কপাল 
পুড়ল। কিন্তু হালে স্টার তৈরি করা নিয়ে হইচই শুরু হওয়ায় একটা আশা জেগেছিল, হয়তো সুদিন ফিরবে। রঙমহলের 
পরে আর সেই আশাও নেই।" (আনন্দবাজার পত্রিকা, ৩০ অগাস্ট, ২০০১) 
1 উত্তর কলকাতার থিয়েটারপাড়ায় অনিশ্চয়তার বাতাবরণ বেশ কয়েক বছর ধরেই লক্ষ করা যাচ্ছিল, একের পর 
এক থিয়েটার হল বন্ধ হয়ে যাচ্ছিল। এই সেদিন পর্যস্তও রঙ্জানা থিয়েটার গণেশ মুখোপাধ্যায় ও হীরক মুখোপাধ্যায়ের 
? এঁকাস্তিক প্রচেষ্টায় টিমটিম করে চলছিল, কিন্তু তা আজ বন্ধ। কেন এমন হল তার অনুসন্ধানে হয়তো অনেক যুক্তিই : 
; অনেকে দেখাবেন, কিন্তু থিয়েটার হলগুলোকে অন্য কাজে বাবহার করার প্রবণতা সেই বিধানচন্দ্র রায়ের আমল থেকেই। 
? তখন শিল্পী-কলাকুশলীরা একসঙ্গে লড়াইয়ে নেমেছিলেন বলেই হয়তো থিয়েটার টিকেছিল, কিন্তু আজ আর তা সম্ভব ! 
? হল না। ৭৬বি, বিধান সরণির যে বাড়িটির নাম রগুমহল থিয়েটার সেই বাড়িটির বাইরে একটি সাইনবোর্ডে কিছু লেখা 1 
; পড়ে সত্যি খুব দুঃখ পেয়েছিলাম। তাতে লেখা ছিল : বিবাহ, প্রদর্শনী, মহলা, অন্নপ্রাশন ও অন্য যে কোনও অনুষ্ঠানে : 

£ ভাড়া দেওয়া হয়। যোগাযোগ, ফোন : ৫৫৫-৭১৮৬। ৃ 
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1 বেশ কিছুদিন আগে দা স্টেটসম্যান পত্রিকার প্রকাশিত থিয়েটার অব ডিকে' (২১.১২.১৯৯৯) শীর্ষক রিপোর্টে | 
জেনেছিলাম, গত পনেরো বছর ধরে থিয়েটার রক্ষণাবেক্ষণের দায়িত্বে থাকা অনিল চক্রবর্তী জানিয়েছেন যে, মঞ্চটি ঠিক : 
আছে কিন্তু বেশির ভাগ বসার, আসন খুঁজে পাওয়া যাচ্ছে না। ওই একই রিপোর্টে রঙমহল থিয়েটারের মালিক | 


ললিতকুমার কাঙ্ারিরা বলেছ্ছিলৈন যে থিয়েটার থেকে কোনও লাভ হচ্ছিল না। কর্মচারীদের বেতন, বিদ্যুৎ এইসব : 
খরচা, তাছাড়া পুরকর্তৃপক্ষ ডেড় লক্ষ টাকার জলকর ধার্য করেছেন যে জল পানের জন্য ও অন্যান্য কাজে ব্যবহার ; 
করা হয়। এদিকে কোনও প্রযোজক থিয়েটার করতেই চাইছেন না। এমতাবস্থায় থিয়েটার বন্ধ করা ছাড়া তার কোনও 


উপায় নেই। তাই ১৯৯৭ সালে অভিনেত্রী রত্বা ঘোষাল ও সুশীল দাসের প্রযোজনায় “জয় জগন্নাথ" রঙমহল থিয়েটারে ; 
অভিনীত শেষ নাটক। এরপর ওই বছরের নভেম্বর মাস থেকে রঙমহল থিয়েটার বন্ধ হয়ে যায়। ১৯৯৯ সাল থেকে 
নানা সামাজিক শুভ অনুষ্ঠানের আয়োজনে হলটির ভাড়া দেওয়া শুরু হয়। ৃ 
রঙমহল থিয়েটারের দীর্ঘদিনের সুখদুঃখের সাথী অভিনেতা-পরিচালক জহর রায় তার প্রবন্ধ 'নাট্য ও সাধারণ | 
রঙ্গমঞ্চ'-এ লিখেছিলেন, "আমাদের পেশাদার রঙ্তামঞ্চে উন্নতমানের নাটকের প্রযোজনার জন্য থিয়েটার মালিক, ; 
1 পরিচালক এবং অভিনেতা-অভিনেত্রীবৃন্দের মধ্যে একটা বোঝাপড়ার দরকার এবং কমার্শিয়াল দৃষ্টিভঙ্গির সঙেগ এর 
? সমন্বয় সাধন হওয়া একাত্ত প্রয়োজন। আমি মনে করি নাট্যসংস্কৃতিকে বাঁচিয়ে রাখতে হলে পেশাদার ও অপেশাদার : 
1 শিল্পীদের মধো একটা বোঝাপড়ার অবশাই প্রয়োজন আছে। সম্প্রতি রাজভবনে প্রধানমন্ত্রীর সঙ্তো মঞ্চশিল্পীদের : 
সাক্ষাৎকালে আমি এই মতই বাক্ত করেছি যে একটা দেশের লক্ষ লক্ষ মানুষ মারা গেলে দেশের এমন কিছু যায় আসে 
? না, কিন্তু সংস্কৃতি মারা গেলে দেশের আর কিছুই থাকে না।' (এপিক থিয়েটার/তারিখ পাওয়া যায়নি) ৃ 
| অথচ ভাবুন, এই রঙমহল থিয়েটার __ ১৯৩১ সালে প্রখ্যাত অভিনেতা রবীন্দ্রমোহন রায় এবং গায়ক অভিনেতা : 
 কৃষ্ণন্ত্র দে যৌথ প্রতিষ্ঠানরুপে এই থিয়েটারটিকে গড়েছিলেন। তখন সবে শিশিরকুমার ভাদুড়ী তার আমেরিকা সফর 
1 সেরে ফিরে এসেছেন, ঠিক হল নাটক যোগেশ চৌধুরীর “বিষুণপ্রিয়া', শিশিরকুমার ভাদুড়ী পরিচালক। ১৯৩১ সালে ৮ 
অগাস্ট “বিষুণ্প্রিয়া' নাটকের উদ্বোধন হল রঙওমহল থিয়েটারে । শিশির ভাদুড়ী স্বয়ং নিমাইয়ের চরিত্রে অভিনয় করলেন, 
সঙেগ ছিলেন যোগেশ চৌধুরী, কৃষ্ণচন্দ্র দে, রবি রায়, কঙকাবতী, প্রভাদেবী, সরযুদেবী, রাজলন্ী প্রমুখ । এই রঙমহল 
1 থিয়েটারেই আর একটি মানুষের মঞ্চজীবনের আর এক নতুন অধ্যায় শুরু হল, তিনি হলেন সতু সেন। তিনি এই প্রথম 
1 'বিষ্রপ্রিয়া' নাটকে শিল্পনির্দেশক হিসাবে কাজ করলেন। অভিনেতা অজিত বন্দ্যোপাধ্যায় সতু সেন প্রসঙ্তো তার “সতুদা" ; 
প্রবন্ধে লিখেছেন : 'বাংলা রঙ্গমঞ্চে মঞ্চ ও আলোর ক্ষেত্রে বৈপ্লবিক পরিবর্তন এনেছিলেন সতু সেন। আমেরিকা থেকে ; 
? ফেবার পর 'বিষুণপ্রয়া" নাটকে উনি প্রথম আলো করেন। দর্শক হিসাবে সেই আলো দেখে আমি মুগ্ধ হয়েছিলাম। : 
 নিমাইয়ের বাড়ির দাওয়া, মা-ছেলের কথা হচ্ছে। সময় তখন ধরা যাক সাড়ে বারোটা, তারপর গভীর রাত্রি, ক্রমশ ভোর 
? হল। এই সম্পূর্ণ পরিবেশটা পেছনে শুধু সাইক্লোরামার সাহায্যে উনি তৈরি করেছিলেন।' (সংসৃতি/সতু সেন বিশেষ ; 
সংখ্যা, দ্বিতীয় বর্ষ, ১৯৯৮) সেই প্রথম রজনীর অভিনয়ে মঞ্চে ও নেপথ্যে যে সমস্ত গুণীজনেরা ছিলেন, ত্ৰারা হলেন ; 
; প্রয়োগশিল্পী শিশিরকুমার ভাদুড়ী, সুরশিল্পী কৃষ্ণচন্দ্র দে, মঞ্চশিল্পী সত্েশ্র সেন, ওই সহকারী মণিমোহন চট্টোপাধ্যায়, ; 
1 হারমোনিয়ামবাদক কালীদাস ভট্টাচার্য, নৃত্যশিক্ষক ব্রজবল্পভ পাল, বংশীবাদক শৈলেন্দ্রনাথ রায়চৌধুরী, সংগতি ও 
? খোলবাদক শশাঙ্কশেখর চতুর্বেদী ও অনাদিনাথ মুখোপাধ্যায়, বেহালাবাদক ললিতমোহন বসাক, কুমার কনকনারায়ণ 
ও নরেন্দ্রনাথ দাস, স্মারক মণিমোহন চট্টোপাধ্যায় ও বিমলচন্দ্র ঘোষ, চিত্রশিল্পী রমেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, মঞ্চসজ্জাকর 
 ভূতনাথ দাস। 
ই এরপর ১৯৩২ সালের ২৫ মার্চ নলিনী চ্যাটার্জির নাটক “রঙেব খেলা", মে মাসে *শাদী কি শূল” ও ২৫ জুন উৎপল 
£ সেনের সিন্ধু গৌরব" নাটক অভিনীত হল। 'সিম্ধু গৌরব' নাটকে নির্মলেন্দু লাহিড়ী, ধীরাজ ভট্টাচার্য, উৎপল সেন, 
? সরযূবালা, চারুবালা প্রমুখ অভিনয় করেন। এ নাটকেও মঞ্চ জুড়ে সতু সেন সিদ্ধুনদের উপকূলে বিশাল নৌকা তৈরি 
 করেছিলেন। আর তেমনই ছিল রাজকীয় মঞ্চসজ্জা। এই সময় বওমহল থিয়েটারে আর্থিক দুরবস্থা দেখা দেয়, ১৯৩৩ 
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বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস [ত ২১২ 
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1 সালে শিশির মল্লিক এবং যামিনী মিত্র রঙমহলের কর্তৃত্বভার গ্রহণ করেন। এঁদের উদ্যোগ এবং উৎসাহে ১৯৩৩ সালের 


? ১৫ এপ্রিল সতু সেন রঙমহলে প্রথম ঘূর্ণায়মান রঞ্গামঞ্চ তৈরি করে বাংলা তথা ভারতীয় রঞ্গমঞ্চে এক ইতিহাস রচনা 


রর 
ৃ 
£ 


করেন। তার আত্মম্মতিতে তিনি লিখেছেন, “স্থানু মঞ্চের উপর একটি দৃশ্য থেকে অপর একটি দৃশ্যে যেতে হলে 
মঞ্চসজ্জার পরিবর্তন, বিভিন্ন চরিত্রের আগমন এবং নিস্ত্রণে প্রচণ্ডভাবে সময়ের অপব্যবহার হত। দ্বিতীয়ত নাটকের 
গতি ও সচলতাও তাতে বিদ্বিত হয়ে পড়ে। উক্ত অসুবিধাগুলি দূর করার প্রয়াসেই আমি ঘূর্ণায়মান রঙ্গমঞ্চ নির্মাণে 
ব্রতী হই।' (সংসৃতি, সতু সেন বিশেষ সংখ্যা, বর্ষ-২, ১৯৯৮) 

পরবর্তীকালে রঙমহল ছাড়াও তিনি ভারতের বিভিন্নস্থানে এই ধরনের মঞ্চ তৈরি করেছেন। সেই সময়ে এই মঞ্চটি 
তৈরি করতে কত খরচ হয়েছিল, তার একটা হিসাব তিনি দিয়েছেন, তা হল -_ 
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এছাড়া মঞ্চ তৈরি যিনি করবেন, তার পারিশ্রমিক ২৫০০ টাকা। 
১৯৩৩ সালের ১৫ এপ্রিল অনুরুপা দেবী প্রণীত ও যোগেশ চৌধুরীর নাটার্পায়িত “মহানিশা" নাটকটি এই অভিনব 


মঞ্চে প্রথম অভিনীত হল। মঞ্চকর্মী শিবনারায়ণ ঘোষ তার স্মৃতিকথায় বলেছেন : “মহানিশা' নাটকের একটি দৃশ্য মনে 
? পড়ে। জলের ওপর দিয়ে একটা বজরা চলে যাচ্ছে __ স্টেজের মধ্যে দশ-বারোটি রোলার এপ্রাস্ত থেকে অন্য প্রাস্ত 
পর্যন্ত চলছে, রোলারের গায়ে ছবি আঁকা, দুটো লোক এশুহুলাকে ঘোরাবেন, বজরাটা আস্তে আস্তে চালানো হচ্ছে। উপর 
? থেকে একটা হালকা নীল আলো এসে পড়েছে __ দূর থেকে দেখে মনে হতো নদীর ঢেউগুলো সামনের দিকে আছড়ে 
£ পড়ছে আর উপর দিয়ে বজরাটা চলে যাচ্ছে _- একটা অভিজ্ঞতা।' (সংসৃতি, ওই) 


প্রকৃত অর্থে মঞ্চপরিকল্পনায়, মঞ্চম্থাপত্যে ও আধুনিক আলোর বাবহারে এক নতুন অভিজ্ঞতা অর্জন করেছিলেন 


? সেদিনের কলকাতার মানুষ । আগে মঞ্চে আর্কের স্পটের ব্যবহার ছিল __ সে আলো হঠাৎ যেমন মঞ্চে আসত তেমনই 
হঠাৎ চলে যেত। এই প্রথম সতু সেন ল্যাম্পের স্পট ব্যবহার করলেন। দর্শক সেদিন প্রথম বুঝতে পেরেছিলেন কেমন 
? আস্তে আস্তে দিনের আলো চলে যাচ্ছে, রাতের আলো আসছে। “মহানিশা" নাটক থেকে শুরু হল মঞ্চের দ্রুত 
১ আধুনিকীকরণ। এই “মহানিশা' নাটকে অভিনয়. করেছিলেন নরেশ মিত্র, যোগেশ চৌধুরী, রতীন বন্দ্যোপাধ্যায়, রৰি রায়, 
 ভূমেন রায়, শাস্তি গুপ্তা, পৃতুল, চারুবালা দেবী প্রমুখ। শুধু মঞ্চ পরিকল্পনা নয়, নাটক রচনা ও অভিনয়েও বাংলার 
দর্শক এক অন স্বাদ অনুভব করতে শুরু করলেন। রঙমহলে তখন শ্রেষ্ঠ অভিনেতা-অভিনেত্রীর সমাবেশ। “মহানিশা' 
; নাটকে যোগেশ চৌধুরী অভূতপূর্ব অভিনয় করেছিলেন। এবং যে সৌভাগ্যবান ব্যক্তিরা সে অভিনয় দেখতে পেয়েছেন 
? তারাই জানেন যে নাটক ছাড়িয়ে কোথায় যেত তার অভিনয়। “মহানিশা' নাটকে তিনি হতেন গ্রামের একজন সুদখোর 
1 বদমেজাজি লোক। একদিন সেই খিটখিটে স্বভাবের লোকটি তাঁর পুরনো জমজমাট সংসারের বর্ণনা দেন। শুরুটা করেন 
১ যেন খানিকটা ব্যক্তো, অলিপ্ত তৃতীয় ব্যক্তির মতো। কিন্তু বলতে বলতে তার গলা বদলে যায়, স্পষ্ট বুঝতে পারা যায় 
? যে, বিবরণটা ক্রমশ যেন গভীরভাবে ব্যক্তিগত হয়ে উঠল। তখন এই নিঃসঙ্গ বদমেজাজি মানুষটার গোপন ক্ষতের 


| জরগাটা হঠাৎ প্রকাশ হয়ে পড়ে। যোগেশ চৌধুরীর বাচনভঙ্গি ছিল স্বাভাবিক কথা বলারই মতো। এই অভিনয়ে বরং 


৬ ক ঝা ৩ ও ও শত ড ক ওপর ও জর ভত ও ৪৬% রত রশ ও ও এশার ৬ ড এও ও ভর উজ ডর এগ শত গড পপ ও চিত ৮ পচ টি ২ ৫৮৪৩ ডে জ-চ ১৩ বা ডড ০5 ₹-ক রগ গত তারার ও ডা জাগা 


ও ৩ ও ও ৪ ও ও ও ৫৮ ৮৬ ৮৪৮৬ ৬ পন্য ও ও ০ তা ও ও. ও ও জপ ড ৬ ৪৪৬৬ ৪৪ ৫৬ ক ও ৪৩১৬ জচ্া ৪ ৬৬৮ ধন জ 
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ভু 


 খিঁচিয়ে ওঠাব ভাব ছিল বেশি। সেই কাঠামোর মধ্যেই তিনি অতিকৃতির সাহায্য না নিয়ে এমন একটা সুর আনতেন : 
যে বর্ণনার শেষটুকুতে মনে হত লোকটা যেন আর্তনাদ করে বিলাপ করে উঠল।” ৃ 
১৯৩৩ সালের ২ ডিসেম্বর রঙমহলে অভিনীত হল মন্মথ রায়ের নাটক “অশোক'। “অশোক' নাটকের মঞ্চসজ্জায় ; 
| সতু সেন অশোকযুগের সার্থক পরিবেশ সৃষ্টি করলেন। বিশাল বৌদ্ধবিহার, দৃশ্যের পর দৃশ্য অনবদ্য কারুচিত্র পরিকল্পনা : 
? আর আলোর গভীর ব্যঞ্জনাময় প্রয়োগ __ সেদিনের দর্শকের এ ছিল এক অসাধারণ অভিজ্ঞতা। এমনকি 
ৃ সংবাদপত্রগুলিতে, যেমন অমৃতবাজার পত্রিকায় প্রায়ই এরকম মন্তব্য করা হত : 01501 00) 01127918011 % 00185 
: 10৮15011৩01] 81015 01130179811 9125০. অথবা :... 91911 012 1)011505 11 ০91080012 (0029, [২2118719179] 
1 1১ 170011 00178 10051 10 08110 81) এ ১০74 09010101) 101 0116 301891) 91986. 01) 61101151165 111065 ৃ 
1 .... "অশোক" নাটকে অভিনয় করেছিলেন রবি রায়, ভূমেন রায়, রতীন বন্দোপাধ্যায়, শাস্তি গুপ্তা, নরেশ মিত্র, চারুবালা | 
দেবী। 

কুমার ধাবেন্দ্রনারায়ণ রায়ের কাহিনী 'স্পর্শের প্রভাব' নাটারুপ দিলেন যোগেশ চৌধুরী, নাম হল 'পতিব্রতা'। ১৯৩৪ 
সালের ৩১ মার্চ রঙমহলে নরেশ মিত্র, রতীন বন্দ্যোপাধ্যায়, ইন্দুভূষণ, শাস্তি গুপ্তা, যোগেশ চৌধুরী প্রমুখ অভিনয় 
করলেন। এ প্রসাঙগ নরেশ মিত্র সম্পর্কে বলা প্রয়োজন, তার অভিনয়সুলভ চেহারা বা কন্ঠ কোনওটাই ছিল না। কিন্তু 
তথাপি তিনি প্রথম সারির অভিনেতারূপে চিহিত হয়েছিলেন। চরিত্রাভিনেতার্পে তার যেমন খ্যাতি ছিল, তেমনই 
নাটাশিক্ষকবুপেও তাব প্রভূত সুনাম ছিল, বহু নাটকের কৃতী নাটানির্দেশকও তিনি। এরপর ওই বছরেরই ২০ সেপ্টেম্বর 
প্রভাবতী দেবা সরস্বতীর কাহিনী 'পথের শেষে' যোগেশ চৌধুরীকৃত নাটারুপ “বাংলার মেয়ে অভিনীত হল রঙমহলে। 
মধাত্রিশ দশকেব “মহানিশা" ও “বাংলার মেয়ে" বাংলা মঞ্চে সব অর্থে সফল নাটক। 
যোগেশ 'চীধুরীব আর এক স্মরণীয় অভিনয় ছিল এই “বাংলার মেয়ে' নাটকে । তিনি অভিনয় করতেন একজন 
; সাত্তিক আচাবশিষ্জ ব্রাহ্মণেব। তিনি মেয়েকে দেখতে এসেছেন। জামাই কাদতে কাদতে এগিয়ে এসে বলে যে, সে তার 
স্্রীকে হত্যা কবে ফেলেছে। কয়েকদিন পরে আজ ঘরে ফিরে সে আকস্মিক এক রাগে তার স্ত্রীর হাত ধরে টান মারে। 
স্ত্রী তখন কযেকদিন অভুক্ত থাকার পর খেতে বসেছে। দুর্বল শরীরে সেই হ্যাচকা টান সহ্য করতে পারেনি, মরে গেছে। 
জামাই কেঁদে বলে, আপনি আমাকে পুলিসে ধরিয়ে দিন, আমি ওকে খুন করেছি। বৃদ্ধ যেন ভালো করে শোনেন না 
কথাগুলো, তারপন যেন আপন মনে বলেন : কিন্তু আমার তো চোখে জল আসছে না, যাই বৌমাকে গিয়ে বলি, সে ; 
কাদলে তখন হযতো আমারও কান্না পাবে। তারপর একটা শ্বাস টেনে বললেন : শিব শঙ্তু, শিব শস্তু _-! তারপর 
ধীকে ধীবে বেবিয়ে গেলেন। শস্তু মিত্র তার কিছু স্মরণীয় অভিনয়'-এ লিখেছেন : “সাজঘরে তিনি তখন কাপড় 
বদলাচ্ছেন, আমি উত্তেজিত হয়ে সেখানে গিয়ে বললুম -_ আপনি কী কবলেন? কী করে? (অল্প বয়সের অহঙ্কারে ; 
1 ঝলছিলুম) যদি কোথাও আপনার গলা কাপতো বা এ্-রকম কিছু হতো, আমি সত্যি বলছি আপনাকে, আমি এখুনি ; 
1 সেটা তুলে ফেলতে পারতুম, কিন্তু আপনি তো গলার আওয়াজ কিছু বদলালেন বলে বুঝতে পারলুম না, অথচ অতো 
? কান্না কী করে প্রকাশ পেলো? আপনি কী করে করলেন ওটা? ৃ 
ৃ তখনো যোগেশবাবু যেন সজল হয়ে আছেন। একটু হেসে প্রায় আপন মনেই বললেন, -__ কি জানো, ধ্যান করতে : 
হয়, ধ্যান করলে -__ মন দিয়ে ধ্যান করলে -_ তারপর পাওয়া যায়। অথচ এই লোককেই আমি “রমা'-তে গোবিন্দ ৃ 
গাঙ্গুলির মতো ধূর্ত ও নীচ লোকের অভিনয় করতে দেখেছি। এইরকম ব্যাপ্তি না থাকলে আমাদের দেশের শিল্পীরা : 
উচ্চতম শ্রেণীর বলে গণ) হতেন না। এই হল আমাদের এঁতিহ্য।" (সন্মার্গ সপর্যা, মাঘ, ১৩৯৬) ৃ 
ৃ রঙমহলে এর মাঝে 'কাজরী' ও ১২ ডিসেম্বর যোগেশ চৌধুরীর নাটক “রাবণ' অভিনীত হয়। এই নাটকে | 
? অন্যানাদেব সঙ্চে জহর গাঙ্গুলি ও ভূমেন রায়ও অভিনয় করেন। এ নাটকে যামিনী রায়ের চিত্রাঙকনের সাহায্যে মঞ্চ 
; পরিচালনা করেন সতু সেন। এরপর ১৯৩৫ সালে যোগেশ চৌধুরীর নাট্যরূপাস্তরিত শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের “চরিত্রহীন' 
? নাটক অভিনীত হয়। এ নাটকে মহর্ষি মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য “উপেন'-এর ভূমিকায় অপূর্ব অভিনয় প্রতিভার পরিচয় দেন। ৃ 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার . একটি ইতিহাস 0 ২১৪ 


এও চে 
2৩৬০৪০০৪৪৪০০৪০৩৩৬৪৪৪০৮৬৩৬৬৬০৬৩৬৩৩০৪র৩৬ ০৬৩ রর ৪৩৪৩০৪৫৩৩৪৪ ৪৪৪৪৬০৪০৩৪৩৪০৪৭৩৪০০৪ ৪৪৩৪৪৩৩৫৫৪৪ ও ডক ডডওকতগডগওততক ওহ ৩৮৩৪৮৬৬৪৩৩৪ ৪৪৩এএ৩৪৬৩৪৩৬৬৬ক৮৬৩৩০৩৮০৬৪০৬ ০৪৩৪৪৪৬৬৭২০ ৪৩৪৪৪ ০৪৩৪৪৫৪৬০৪৪ ৩৪৫৬৪৪৪5৩৩৩ ৩০৬৪৪৪৪০০৬৬৩৩ 


ৃ সুধীন রাহার 'সর্বহারা' ও যোগেশ চৌধুরীর 'নন্দরাণীর সংসার' ১৯৩৬ সালে অভিনীত হয়। প্রথম রাত্রিতেই রঙমহলে 


'নন্দরাণীর সংসার' নাটকে বিপুল দর্শক সমাগম হয়। এই নাটকটির প্রকাশিত প্রথম সংস্করণে (ত্রীস্রী রাধাষ্টমী, ১৯৪৩) 
স্বয়ং নাট্যকার লিখেছিলেন, “প্রথম অভিনয় রাত্রি হইতে নাট্যামোদী দর্শকদেব উৎসাহ এবং প্রেক্ষাগৃহের জনসমাগম 
দেখিয়া মনে হয়, নাটকখানি দর্শকসাধারণের ভালো লাগিয়াছে। ফাহাদের পরিশ্রম ও সহানুভূতিতে অভিনয় জনপ্রিয় 


£ হইয়াছে _- রঙউমহলের সেই সকল অভিনেতৃগণ, প্রযোজক এবং কর্মীমণ্ডলীকে আমি আমার আস্তরিক কৃতজ্ঞতা 
? জানাইতেছি। আমার সহকর্মী বন্ধু শ্রী সতু সেন, শ্রী মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য ও শ্রী মণিমোহন চট্রোপাধ্যায়কে আমি 
£ বিশেষভাবে অভিনন্দন জানাইতেছি __ তাহারা নাটকের অনেক ক্ষুদ্র ক্রুটির প্রতি আমার দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিলেন। 
? ভগবত কৃপা না থাকিলে শুধু মানুষের চেষ্টায় কোনও কর্মই সুসিদ্ধ হয় না। রঙমহলের প্রায় মুমূর্ষ অবস্থায়, এই অভিনয় 
যে এতখানি সাফল্যমণ্ডিত হইবে, তাহা মনে করি নাই।' বাংলা মঞ্চে যোগেশ চৌধুরীকৃত শেষ উপন্যাসের নাটারুপ 
1 অনুরুপা দেবীর “পথের সাথী” ১৯৩৬ সালে রঙমহলে অভিনীত হয়। 'নন্দরাণীর সংসার" নাটকটি অভিনীত হওয়ার পর 
; রঙমহল মাঝের কিছুদিনের অনিশ্চয়তা কাটিয়ে আবার সচল হয়েছিল। যামিনী মল্লিক ও রঘুনাথ মল্লিক এইসময় 


: 


: রঙমহল চালানোর দায়িত্ব নেন। যোগেশ চৌধুরীর পর আর একজন নাটাকার এলেন রঙমহলে, তিনি হলেন বিধায়ক 


ৃ উষ্টাচার্য। ১৯৩৭-৩৮-৩৯ সালে একে একে যোগেশ চৌধুরীর "মাকড়শার জাল' এবং বিধায়ক ভট্টাচার্যের “মাটির ঘর' 
£ ও “বিশ বছর আগে' নাটকগুলি অভিনীত হল্‌। এরপর রঙমহলের মালিকানা বদল এবং যোগেশ চৌধুরীর রঙমহল 
? ত্যাগ। “মাটির ঘর' নাটকে মহর্ষি মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য মাটির ঘরের কর্তা সত্যপ্রসন্নের ভূমিকায় অভিনয় করতেন। তার ; 
ৃ এক মেয়ে স্বামীর অত্যাচারে আত্মহত্যা করে। নাটকের শেষে তার আর এক মেয়ে পাগল হযে যায়, এমনকি পুত্রপ্রতিম 
: যে জামাই সে-ও মারা যায়। তখন সত প্রসন্ন ওপবের দিকে তাকিয়ে বলে __ এক অস্বাভাবিক কঠে __ তুমি স্ট্রপিড, 
তুমি আমাকে কাদাতে পারবে না। এইরকম সংযত অভিনয়ের জন্য মহর্ষির খ্যাতি ছিল। তিনি কখনও বাড়াবাড়ি করে 
? উচ্ছাস প্রকাশ করতে পারতেন না। তাহলে কী প্রকাশ পেত? শড়্ মিত্র বলেছেন : 'আমরা কীদতুম না, কিন্তু আমাদের 
; গলার কাছটায় লাগতো, ঢোক গিলতে কষ্ট হ*তো। কেন? আমি বারেবারেই দেখেছি যে অভিনয়ে যখন মানুষের শভীর 
; আবেগ এইরকম প্রকাশ হয় তখন সেটা নাটকের গন্ডী ছাড়িয়ে যেন অনা আর একটা জায়গায় গিয়ে পৌছয়। তাই নাটক 
 মাপবার সরলীকৃত মাপকাটি দিয়ে ভালো অভিনয়কে মাপা যায় না। সেজন্য বিচারের সময়ে সেই সংবেদনশীল মন থাকা 
1 চাই যা আধুনিককালের পরিপ্রেক্ষিতে একটা মানুষের সত্য প্রকাশ দেখতে পায়, অনুভব করতে পারে।"২ 


শড্ভু মিত্রও তখন রঙমহলের নিয়মিত অভিনেতা । তিনিই বলেছেন, “রঙমহলে প্রথম। .... কয়েকটা পুরনো নাটক 


? করলাম, আর তারপরই একটা নতুন নাটক শুরু হল বিধায়ক ভট্টাচার্যের “মালা রায়” বলে। তাতেও অভিনয় করলাম। 
? তারপবেই বোধহয় গৌর শী'র লেখা "ঘূর্ণি বলে একটা নাটক হয়েছিলো । সেটাতে অভিনয় করলাম। তারপর “রত্ুদীপ' 
? হয়েছিলো, সেটাও বোধহয় বিধায়কেরই করা নাট্যরূ্প, সেটাতে অভিনয় করলাম। (শল্তু মিত্র, সাক্ষাৎকার/সুবীর 
রায়চৌধুরী, বহুরূপী, ৪৬) 


ঘূর্ণায়মান মঞ্চের উপযোগী নাটক শচীন সেনগুপ্তের “তটিনীর বিচার" রঙমহলে শুরু হল ১৯৩৮ সালের ২৪ 


? ডিসেম্বর। শুরু হয়ে গেল নাট্যকার শচীন সেনগুপ্তের এবং বিধায়ক ভট্টাচার্যের জয়যাত্রা। একটা নতুন হাওয়া বাংলা 
: মঞ্চে প্রবাহিত হল। এ নাটকে অপূর্ব শিল্পবীর্তি হয়ে রয়েছে অহীন্দ্র চৌধুরীর ডা. ভোস আর নায়িকা “তটিনী'-র ভূমিকায় 
ৃ রাণীবালাব অভিনয়। এই নাটকের অভিনয়ের পর রঙমহলের দরজা কিছুদিনের জন্য বন্ধ থাকে। ১৯৩৯ সালের ৫ 
? জুলাই রাণীবালা আবার রঙমহলে বিধায়ক ভট্টাচার্যের 'বিশ বছর আগে' নাটকে বীণা'-র ভূমিকায় আত্মপ্রকাশ করেন। 
? এরপর গৌর শী-র নাটক 'ঘুর্নী' এবং ১৯৪০ সালের ২৪ ডিসেম্বর কথাশিল্পী প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের উপন্যাস 
? 'রত্বদীপ' বিধায়ক ভট্টাচার্য কর্তৃক নাটারৃপাস্তরিত হয়ে অভিনীত হল। অহীন্দ্র চৌধুরী, মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য এরা সকলেই 
ৃ তখন রঙমহলে। ১৯৪২ সালে অভিনেতা শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় রঙমহলের লেসি হন। তার আমলে অহীন্দ্র চৌধুরী, 
নির্মলেন্দু লাহিড়ী, সন্তোষ সিংহ, জহর গাঙ্গুলী, তুলসী চক্রবর্তী, মিহির ভট্টাচার্য, রাণীবালা, সুহাসিনী প্রমুখ বিশিষ্ট শিল্পী 1 
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বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ২১৫ 


ভরত হও রতি ১৪৩৩৬ ডভজতজরিলচরতক৪০০০৪৩৩৬০০০৩৬৬৩৪০০০৩৪৪০০৬৩৪৪ ৪৪৪৪৪৪৩৩৪৩৩ ডর ৩ তড৪৬৪৩৪ডড৪৬৩৮৪৩ড৩৪৩৬০০৪৩০৪৩৪০৪৪৩৪৪৬৪ ৪৪৪৩ ডর তত উড ডডডও ডর ৬৬৪৩৩ ৪৩৩৬৩৩০০৮৬৬৬৩৯৬০৬৪৩৩০৪৪৪৩০৪৩৩ড৪৩৬৩৩৫০০৩৩৩৩০৩০৪০৩৬৩০৬৩৬৩৩৩৩৬৭ 


যুক্ত ছিলেন। ১৯৪২ সালে রঙমহলের উল্লেখযোগ্য প্রযোজনা মহেন্দ্র গুপ্তের “মাইকেল' এবং অয়ঙ্কাত্ত বন্সীর নাটক : 
'ভোলা মাস্টার" এই সময়েই ভিন্নধর্মী চরিত্র সৃষ্টিতে অহীন্দ্র চৌধুরী তখন খুবই জনপ্রিয়। “মাইকেল” ও “ভোলা মাস্টার'- 


গু 
বৃ 
ঞ 


এর নামভূমিকায় তার দুটি চরিত্রই অনন্যসাধারণ সৃষ্টি। “মাইকেল' নাটকে “হেনরিয়েটা'-র ভূমিকায় রাণীবালার অনবদ্য 


£ অভিনয় দর্শক কর্তৃক বিশেষভাবে প্রশংসিত হয়। নাট্যনিকেতনে “রিজিয়া' নাটক অভিনীত হওয়ার পর ১৯৪৩ সালের 


; সেপ্টেম্বরে রঙমহলের 'রিজিয়া' নাটকে রিজিয়ার নামভূমিকায় সুশীলাসুন্দরীর বদলে রাণীবালা অভিনয় করেন। ১৯৪৩- 
; ৪৪ সালে অহীন্দ্র চৌধুরী কয়েকটি নতুন চরিত্রে রঙমহলেই অভিনয় করেন। প্রমথ চৌধুরীর “সানিভিলায়' গৃহস্বামী, 
: তারাশঙ্কর বন্দযোপাধ্যায়ের “বিংশ শতাকী' নাটকে ড. শাস্ত্রী, আর দেবনারায়ণ গুপ্তের নাট্যরূপ শরৎচন্দ্র চট্টরোপাধ্যায়ের 
 'রামের সুমতি' নাটকে। “রামের সুমতি' নাটকে জহর গাঙ্গুলী, সম্ভোষ সিংহ, তুলসী চক্রবর্তী, হরিধন মুখোপাধ্যায়, 
1 সুহাসিনী দেবী, বেলা দেবী, রমা দেবী প্রমুখ অভিনয় করেন। দেবনারায়ণ গুপ্ত লিখেছেন : '২২ জুন "রামের সুমতি' 
? পাদপ্রদীপের সম্মুথে আত্মপ্রকাশ করলো। “রামের সুমতি'-র মহলায় সস্তোষদা আর সুলালদা (জহর গঙ্গোপাধ্যায়) 
? আপ্রাণ পরিশ্রম করতে লাগলেন। 'রামের সুমতি'-র সাফল্যের মূলে এঁদের কথা আজও আমি সম্রদ্ধচিত্তে স্মরণ : 
1 ১৯৪৪ সালের ১৪ সেপ্টেম্বর অয়্কান্ত বক্সীর নাটক 'অধিকার' অভিনীত হয় __ সন্তোষ সিংহ. জহর গাঙগুলী, : 
£ অমল বন্দ্যোপাধ্যায়, শাস্তি গুপ্তা, সুহাসিনী, পূর্ণিমা অভিনয় করেন। ১৯৪৫ সালে রঙমহলেই বাণীকুমার রচিত “সস্তান' ৃ 
1? (বঙ্রিমচন্দ্রের 'আনন্দমঠ') ও দেবনারায়ণ গুপ্তের "অনুপমার প্রেম" শেরতচন্দ্র) অভিনীত হয়। ১৯৪৬ সালে ? 
 দাঙ্গাবিধ্বস্ত কলকাতায় থিয়েটারের খুবই খারাপ অবস্থা । মাঝে মধ্যে পুরনো নাটকের অভিনয় ছাড়া নতুন নাটক নেই : 
? বললেই চলে। এরপর ১৯৪৭ সালের ১৪ অগাস্ট শচীন সেনগুপ্তের নতুন নাটক "বাংলার প্রতাপ" অভিনীত হল। এ 
? নাটকে 'কার্ভালো' চরিত্রটি অহীন্দ্র চৌধুরীর অবিস্মরণীয় সৃষ্টি। তখন তার বাহান্ন বছর বয়স, ওই বয়সে রবি রায়ের 
£ মতো সাড়ে ছ'ফুট লম্বা বিশালদেহী মানুষটাকে কীধে তুলে মঞ্চ থেকে প্রস্থান করতেন। ১৯৪৮ সালে রঙমহলে 
; দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের নাটক 'রাণাপ্রতাপ', শচীন সেনগুপ্তের “আবুল হাসান' এবং ১৯৪৯ সালে শচীন সেনগুপ্তের “রজনী' 
1 (বঙিকমচন্ত্র) ও তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায়ের 'দুইপুরুষ' নাটক অভিনীত হল। 'দুইপুরুষ'-এর 'নুটবিহারী' তার সংগ্রামী 
? চেতনার জন্য আমাদের শ্রদ্ধা লাভ করেন। 'দুইপুরুষ' নাটকে রবীন্দ্রনাথের গান ছাড়া অন্য গানগুলি প্রেমেন্দ্র মিত্র ও 
; সজনীকান্ত দাসের রচনা । 'দুইপুরুষ' নাটকের উচ্ছুসিত প্রশংসা করেছিল অমৃতবাজার পত্রিকা। (২৮ জুন, ১৯৪২) “0 
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1611 9011510১, 


বঙমহলে বিভিন্নরকমের নাটা প্রযোজনার আয়োজন, শ্রেষ্ঠ শিল্পী সমঘ্য় __- এসব যেমন আমরা দেখেছি তেমনই 


1 এটাও মনে রাখতে হবে যে, রঙমহল থিয়েটার যে সবসময় সুষ্ঠুভাবে চলেছে তা নয়। অনেকবারই মালিকানাবদল 
; হয়েছে, এমনকি মাঝে মাঝে থিয়েটার বন্ধও রাখতে হয়েছে। অভিনেতা শরণ্চন্দ্র রঙমহলের লেসিরুপে যথেষ্ট দক্ষতার 


; পরিচয় দিলেও, তার বেহিসাবি অর্থবযয়ের ফলে, তিনি বিপুল ধার-দেনায় জড়িয়ে পড়েন। এই সময় অহীন্দ্র চৌধুরীর 
; সম্পাদনায় ও পরিচালনায় কয়েকটি পুরনো নাটক যেমন 'মেবার পতন", 'রিজিয়া', "বঙ্গে ব্গী' ব্যবসায়িক সাফল্য এনে 
; দিলেও লেসি শরৎচন্দ্রের পক্ষে সম্পূর্ণ খণমুক্ত হওয়া সম্ভব হয়নি। পাওনাদাররা কোর্টের আদেশে তাকে ইনসলভেন্ট” 
£ বলে ঘোষণা করেন। শরৎচন্দ্র রঙমহল ছেড়ে দিলে, কিছুকাল সতীনাথ মুখোপাধ্যায় রঙমহল থিয়েটার পরিচালনার 
£ ভারগ্রহণ করেন। ১৯৫০ সালের ২ অক্টোবর দেবনারায়ণ গুণ নাট্যবূপায়িত শরৎচন্দ্রের 'নিদ্ৃতি' মঞ্চস্থ হয়। এই 
; নাটকে গিরিশের ভূমিকায় জহর গাঙ্গুলী অসাধারণ অভিনয় করেন। এবং প্রভা দেবী সিদ্ধেশ্বরীর ভূমিকায় তার 


ঃ অবিস্মরণীয় অভিনয়ের বিশেষ স্বাক্ষর রাখেন। “নিষ্কৃতি' নাটকের অসম্ভব জনপ্রিয়তা রঙমহলকে আর্থিক সাফল্য এনে 
 দেয়। এই সময়ে রঙমহলে শিল্পীদের মধ্যে প্রভা দেবী, জহর গাঙুগুলী, রাণীবালা, হরিধন মুখোপাধ্যায় প্রমুখের নাম 


৬ 
ওজু তকহততওলওকড ওক তিতা তত তর ৪৮৪০৬৪৮৬৪৬৪৩৪ ৪৩৪৫৩৪৪৪৪৪৩ ৪০৪ড৪৩৪৩৩০৩৪৩৬৩৬৬০৬৪৪০ড৩৪৪৪৪৪৩৪১৪০৯৬৬৪০০ ৪৩০৪৪৪৩৪৬৮৩ ৪৪৪৪ ৪৪৪৩ ৪৪6৪৪৩৪৪৫০৩ ৪০৩৬৪৪৩৪৮৬৪৩৬৪৬ ৮৩৩৩৪৪৪৩৪৪৪ ৪$৪৪ ৪৪৪৪৩৪৬৪৪৪৩ ৪৪৪৪৪৪০৬ড৪৪৪৪ ৪৩৩ ডক 
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০৪5৪৪০৪৪৪৩৪ ৪৪৪৪৪৮৯৪৪ ৪৪৪৪০৪৬৪৪৬৪ ৩৩৪৬৫৩৮৪৪৪৩৩৪৪৪৫৩৩৬৩৪৩৬০৪৫৪৪৬৬৪৪০০৪৪৪৪৮৬৬৪৩৪৩৬৪৪৩৪৩উডডড৬৩৩ড ডগ জউউভড৯৩৪ এও (জর ৩৩৬৪০৪৬৩৪৮৬ ০৬৩৩৬৩৩৬০৫৩৪৪০০৮০৩৪৪৮৩৪০০এ৬৪০৪৪৪ ৪৪৪৪ ডর জজ তর ৪ড৪৬০৬ডক৩৪৩১০৪৫৪৪ক৪৪৪৪৪৪৪৬৪৩৫ 


1 বিশেষভাবে উল্লেখযোগা। 'নিষ্ৃতি' চলাকালীন ১৯৫১ সালে মধা-সাপ্তাহিক আকর্ষণ হিসাবে ক্ষীরোদপ্রসাদের 
1 বিদ্যাবিনোদের “ঠাদবিবি' নাটক মঞ্চস্থ হতে শুরু করে। ঠাদবিবির ভূমিকার অভিনয় করেন প্রভা দেবী। ১৯৫২ সালের ! 
ৃ ১ জানুয়ারি সুধীর বন্দ্যোপাধ্যায়ের “জীজাবাঈ' নামে একটি এতিহাসিক নাটক রঙমহলে মঞ্চস্থ হয়। প্রভা দেবী ; 
? 'জীজাবাঈ' চরিত্রের রূপ দেন। এবং এই রগুমহলেই তার 'অভিনয় জীবনের সমাপ্তি ঘটে। 
রঙমহল আবার বেশ কিছুদিনের জন্য বন্ধ রইল। ১৯৫৪ সালের মে-জুন মাস নাগাদ রঙমহলের দায়িত্ব নিলেন 
1 প্রাচী সিনেমার মালিক জীতেন বোস এবং ভিট্ল ভাই মানসাটা (জ্োতি সিনেমার মালিক)। ম্যানেজমেন্টের দায়িত্বে ? 
£ এলেন নলিনী ব্যানাজী ও হেমস্ত ব্যানাজী। পরিচালক হলেন কালীপ্রসাদ ঘোষ। নেপাল নাগ প্রোডাকশন একজিকিউটিভ। ? 
! ঠিক হল নরেন্দ্রনাথ মিত্রের 'দূরভাষিণী' হবে, সলিল সেন নাটারুপ দিলেন। নতুন শিল্পী খোজা শুরু হল। হেমস্তবাবুদের : 
? পড়াশোনা যেমন ছিল, তেমনই প্রোগ্রেসিভ চিন্তা-ভাবনাও তাদের ছিল। তখন বহুরুপীর 'রক্তকরবী' প্রযোজনা প্রভ্ত ? 
? সাফলালাভ করেছে, এই সময় নতুন বিষয়বস্তুর কথা ভেবেই নেপান্ন নাগের পরামর্শে রঙমহল বর্তৃপক্ষ শল্ত মিত্র, তৃপ্তি 
মিত্র, গঙ্জাপদ বসু ও দু-একজনকে বঙমহলের নতুন নাটকে যোগ দেওয়ার প্রস্তাব দেন। নেপাল নাগের মধ্যস্থতায় 
তারা রাজিও হন, কিন্তু একটি শর্তে যে, তাদের নামের পাশে বহুরূপী কথাটি জি *তে হবে। কর্তৃপক্ষ রাজি হন। কিন্তু : 
? কয়েকদিন মহলার পর কালীপ্রসাদ ঘোষ আর পরিচালক থাকতে চহিলেন না, তখন শু মিত্রই দায়িত্ব নেন এবং সবচেয়ে 1 
£ বেশি বেতন তিনি নেবেন, এমনও ঠিক হয়। কিন্তু খবরের কাগঞ্জে 'বহুরুপী" নামটা বাদ পড়ায় ড্রেস রিহার্সালের দিন : 
কর্তৃপক্ষকে শড় মিত্র অভিনয়ে অসম্মতির কথা জানিয়ে চিঠি চে”, রঙমহল কর্তৃপক্ষ বেশ বিপাকে পড়েন। গঙ্জাপদ : 
ৃ বসু বহুরুপীর সভাপতি. তাই তিনিও অসম্মত হন। পরেব দিন নাটক শুরু সেইমতো বিজ্ঞাপন প্রকাশিত হয়েছে। তখন ৃ 
 নীতিশ মুখোপাধ্যায়, জীবেন বোস, প্রণতি ঘোষ এঁরা রঙমহলের মান রাখলেন __ ১৯৫৪ সালের ৩১ জুলাই ; 
ৃ এরপব অর্দেন্দু মুখার্জীর পরিচালনায় নীহাররঞ্জান গুপ্তের নাটক 'উক্কা' অভিনীত হল। বিকলাঙ্া অরুণাংশুর ; 
ভূমিকায় নতুন অভিনেতা দীপক মুখাজী খুব সুনাম অর্জন করেছিলেন। নাটকটি প্রথম পঁচিশ রাত্রিতে তেমন দর্শক 1 
? সমাণম না হওয়ায় উঠে যাওয়ার দাখিল হয়েছিল, কিন্তু তিরিশ রাত্রি অভিনয়ের পর এর জনপ্রিয়তা উত্তরোত্তর এত 
; বেড়ে গেল যে 'উক্কা' ছ'শ রাত্রি অভিনীত হয়েছে। রঙমহল কর্তৃপক্ষ প্রচুর আর্থিক সাফল্যলাভ করেছিলেন। ১৯৫৭ 
£ সালের ১২ জুন শুরু তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের নাটক 'কবি'। পরিচালক হলেন বীরেন্দ্রকষণ ভদ্র। এই নাটকের আগে 
; অবশ্য দেবকী বসু পরিচালিত ছবি 'কবি' খুবই জনপ্রিয় হয়েছিল। কবির ভূমিকায় অভিনয় করেছিলেন রবীন মজুমদার। 
এই নাটক মঞ্চস্থ হওয়ার সময় শিল্পী নির্বাচনে কোনও অসুবিধেই রইল না। রবীন মজুমদার হলেন নিতাই কবিয়াল, ৃ 
নীতীশ মুখোপাধ্যায় রাজন, রাজনের স্ত্রী রমাদাসী চরিত্রে কেতকী দত্ত, নীলিমা দাস বসন, ঠাকুরঝি হলেন গীতা সিং, : 
নীলিমা দাস চলে যাওয়ার পর প্রণতি ঘোষ বসনের চরিত্রে অভিনয় করতেন। মহাদেব কবিয়াল হরিধন মুখোপাধ্যায়, | 
বিপ্রপদ জহর বায়, মামী রাজলন্্মী (বড়) প্রমুখ। 'কবি' নাটকেব নায়ক নিতাই কবিয়াল জন্মসূত্রে ব্রাতা, কিন্তু প্রতিভার 1 
 দীপ্তিতে ও চরিত্রমাধূর্যে সে আমাদের অত্যন্ত প্রিয় হয়ে ওঠে। “কবি' নাটকের 'ও আমার মনের মানুষ গো, তোমার 
? লাগি পথের ধারে বাঁধিলাম ঘর" অথবা 'আমি ভালবেসে এই বুঝেছি সুখের সার যে চোখের জলে রে" __- এইসব ; 
? গান তারাশঙ্করের শক্তি ও সামর্থের নিদর্শন। ৃ 

'কবি' নাটকের অভিনয় দেখে মুগ্ধ হয়েছিলেন প্রেমেন্দ্র মিত্র। ১৩৬৪ সালের ১৯ আষাঢের যুগান্তর পত্রিকায় তার 1 
সেই অভিজ্ঞতা প্রকাশ পেয়েছে : 'যে নাটক দেখার পর বাড়ি ফিরেও মনের মধ্যে সুরের রেশ গুঞ্জরিত হতে থাকে, : 
? মামুলি বিশ্লেষণে তার প্রশংসা করতে মন চায় না। তারাশঙ্করের 'কবি' নাটকটি আমার কাছে একটি মধুর করুণ 
£ কবিতার মতো উপাদেয়। বারবার উপভোগ করেও আশা মেটে না।' পরিচালক বীরেন্দ্রকৃষ্ণ ভদ্র জানিয়েছেন : 'রুমানিয়া 
থেকে একটি সাংস্কৃতিক প্রতিনিধিদল এই নাটকের অভিনয় দেখে তারাশঙ্কর ও “কবি' নাটকের দলটিকে রুমানিয়া 
যাওয়ার আমন্ত্রণ জানিয়েছেন এবং “কবি' নাটকের সমস্ত গান অনুমতি নিয়ে টেপ রেকর্ডারে তুলে নিয়েছিল। কিন্তু ; 
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আমাদের পক্ষে নানা কারণে তাদের ওই আমন্ত্রণ রক্ষা করা সম্ভব হয়নি।' ৃ 
|. এটা মানতেই হবে, 'কবি' নাটকটি চলচ্চিত্রে, বেতারে এবং যাত্রায় বিপুল জনপ্রিয়তা লাভ করেছিল।" | 
২১ ডিসেম্বর ১৯৫৭ সালে শুরু হল “কালপুরুষ __ যার পরিচালক ছিলেন মহেন্দ্র গুপ্ত। নাটাকার ছিলেন সত্যেন 


ৃ সিংহ ও মহেন্দ্র গুণ্তু। ১৯৫৮ সালের এপ্রিল মাসে রঙমহল প্রযোজিত “মায়ামূগ' নাটকের পরিচালক ছিলেন বীরেন্দ্রকৃষ্ণ ৃ 
 ভদ্র। মাঝে আমরা মহেন্দ্র গৃগতকে পরিচালক হিসাবে পেলাম, এর আগে তিনি স্টারের পরিচালক ছিলেন। 'কালপুরুষ' ! 


নাটক এর আগে স্টারেও অভিনীত হয়েছিল। পরে উক্কা' নাটকটি যখন আবার অভিনীত হল তখনই মহেন্দ্র গুপ্ত ; 
রঙমহলে এসেছিলেন। সে সময় অবশ্য তরুণ রায়ের সঙ্তো রঙমহল কর্তৃপক্ষের কথাবার্তা চলছিল, তার ফাকেই : 
'কালপুরুষ' নাটকটি অভিনীত হয়। ১৯৫৭ সালের এপ্রিল মাসে তরুণ রায় রঙমহলে যোগ দিলেন, পরপর নাটক 
করলেন “এক মুঠো আকাশ', 'এক পেয়ালা কফি'। তরুণ রায়, দীপান্বিতা রায় এলেন, আর এলেন নাট্যকাব-অভিনেতা 
শৈলেন গুহ নিয়োগী। 'এক মুঠো আকাশ" নাটকটি রঙমহলকে আর্থিক সাফল্য এনে দিল! শততম রাত্রি অভিনয়ের 1 
: উদ্ধোধন করেন দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের পুত্র দিলীপ রায়। এরপর তরুণ রায় বুসেলস্‌-এর লেখা তারই রুপাত্তর “এক পেয়ালা ; 
£ কফি" নাটক করার প্রস্তাব দিলেন। 'এক পেয়ালা কফি' খুব জমে গেল। বাছা বাছা সব শিল্পী যেমন তরুণ রায়, দীপান্বিতা ; 
রায়, রবীন মজুমদার, জহর রায়, নীতীশ মুখাজী, কেতকী দত্ত, শৈলেন গুহ নিয়োগী প্রমুখ । এ নাটকও খুব রমরম করে 
চলল। প্রখ্যাত স্মারক (প্রম্পটার) মণি চ্যাটার্জীর কথায় : 'এই এক পেয়ালা কফি' নাটকে দীপান্বিতা ও তরুণ রায়কে 
নিয়ে একটা ঘটনা ঘটল। ১৯৬০ সালের ২৭ ফেব্রুয়ারি, সেদিন ববিবার, ডাবল শো। ফুল হাউস বিক্রি হয়ে গেছে। : 
সকাল সাড়ে এগারোটায় থিয়েটার সেন্টারেব বাড়ি থেকে তরুণ রায় ফোন করে জানালেন যে তারা ওইদিনের অভিনয়ে ; 
দু'জনেই আসবেন না। সকলে বললেন, ফুল হাউস, আপনারা কেন আসবেন না। তার উত্তরে তারা জানালেন, তারা 1 
নাকি অপমানিত হয়েছেন। পরে জানা গিয়েছিল, তাদের মেক-আপের ঘরে নাকি কে কী আপত্তিকর কথা লিখেছিল। ? 
 রঙমহল কর্তৃপক্ষ খুব বিপদে পড়ে গেলেন। অবশা তাদের পার্ট খুব একটা বড় ছিল না, ছোট পার্ট ছিল __ তাই রক্ষে। 1 
£ যা কিছু করবে মণিবাবু। ডাক পড়ল আমার, কেননা প্রম্পটার হিসাবে তখন আমার একটু নাম হয়েছে, এর মধ্যে আমি ; 
1 অইীন্দ্র চৌধুরী এমনকি শিশিব ভাদুড়ীর প্রম্পটার হিসাবে কাজ করেছি। খুব অভিনয় ভালবাসতাম, অহীনবাবুর পরামর্শে 
আমি প্রম্পটার হই। তখন অনেক ভেবেচিস্তে তরুণ বায়ের বদলে ঠাকুরদাস মিত্র এবং দীপান্বিতা রায়ের বদলে শুক্লা 
1 চৌধুরীকে (পবে বন্দ্যোপাধ্যায় হয়েছিলেন) নেওয়া হল। ঠাকুরদাস মিত্র তখন যাত্রা করতেন, সবে তিনি যাত্রা থেকে : 
ফিরেছেন, তাকে ধরে আনা হল। আর শুক্লা চৌধুরী তখন রঙমহলে যাতায়াত শুরু করেছেন, ছোট পার্টও করেছেন, : 
£ এই দু'জনকে নিয়ে রঙমহলে তিনতলার ঘরে দুপুর বারোটা থেকে দুটো পর্যস্ত মহলা চলল, কোনও আর্টিস্ট জানতেন 
? না। আমি খালি সান্ত্বনা দিচ্ছি __ কোনও চিন্তা নেই, আমি পিছনে আছি। ওঁরা দু'জনেই খুব সাকসেসফুল অভিনয় 
? কর'লন। সেইদিন জীতেনবাবু আমাকে একটা ইনক্রিমেন্ট দিলেন। তবে এ নাটকে জহর রায় এবং রবীন মজুমদার খুব 1 
ভালো অভিনয় করতেন। ওই রাত্তিরের পরে অবশ্য দীপক মুখাজী ও তপতী ঘোষ পাকাপাকিভাবে অভিনয় করতে 
1 শুরু করেন।” ৃ 
১৯৫৮ সালের ১৪ এপ্রিল 'মায়ামগ” নাটক __ পরিচালক বীরেন্দ্রকৃষ্ণ ভদ্র। এই নাটকে একটি পার্টির সিনে প্রথম 
£ অভিনয় করলেন বিশ্বজিৎ চ্যাটাজী। এরপর বঙমহলের “সাহেব বিবি গোলাম' নাটকে বিশ্বজিৎ ভূতনাথের চরিত্রে 
? অভিনয় করেছিলেন। পরে চলচ্চিত্রে প্রস্তুত খ্যাতি এলেও সদালাপী মিষ্টভাষী বিশ্বজিৎ দীর্ঘদিন রঙমহলের কর্মীদের ; 
£ সুখে-দুঃখে নিজেকে নিয়োজিত রেখেছিলেন। পাঁচ দশকের মাঝামাঝি সময় থেকেই রঙমহল কর্তৃপক্ষ সিনেমা হল করার 
£ তাগিদে থিয়েটারটি বন্ধ করার পরিকল্পনা নিয়েছিলেন। সিনেমার জনপ্রিয়তার সঙ্জে পাল্লা দিতে না পারায় কর্তৃপক্ষ ; 
থিয়েটার ভাড়া দেওয়ার জন্য খবরের কাগজে বিজ্ঞাপন দেন। সেই সময় সমস্ত কর্মী ও শিল্পী, যেমন জহর রায়, 1 
(৮০১১৮/৮৪০ থিয়েটারের সামনে ধরনা দিতে শুরু করেন। তবে মালিকপক্ষের হেমস্ত ব্যানাজী ও নলিনী 
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; বিধানচন্ত্র রায়ের মধ্যস্থতায় কর্তৃপক্ষ থিয়েটারের পরিচালনভার কর্মী ও শিল্পীদের হাতে তৃলে দেন। গর্বিত হয় রঙমহল 
শিল্পীগোষ্ঠী । সেই সময় বিভিন্ন পত্রপত্রিকায় কর্তৃপক্ষের হুমকির প্রতিবাদে সকলে সোচ্চার হয়েছিলেন। বিশিষ্ট চলচ্চিত্র 
পরিচালক শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় লিখেছিলেন, “আমি নিজে যদিও সিনেমার সঞ্তো ওতপ্রোতভাবে জড়িত তবু আমি 
আসলে বাংলাদেশের একজন সাহিতাসেবী -_ আমি চাই না সিনেমার প্রতিগ্বন্বিতায় বাংলা রঞ্জালয়ের অকালমৃত্যু 
হোক। আমি জানি, একটি সর্বোৎকৃষ্ট সিনেমা-ছবির আয়ুক্ষালের তুলনায় একটি সর্বাঞ্জাসুন্দর নাটকের পরমায়ু অনেক 
বেশি। শুনলাম নাকি রঙমহল রগ্ামঞ্চটির দিকেও সিনেমা তার হস্ত প্রসারিত করেছে। এর পরিণাম যদি হয় একটি 
? রঙ্গালয়ের অবলুপ্তি তাহলে তা হবে নিতান্ত পরিতাপের বিষয়। প্রার্থনা করি, বাংলার রঙ্গালয় চিরজীবী হোক।' 
(যুগান্তর পত্রিকা/১৯৫৮)। ৃ 

রঙমহলে কয়েক বছর ধরে তখন জন্মাষ্টমী উপলক্ষে সারা রাত্রি অভিনয়ের আয়োজন হত। যেমন “মায়ামৃগ', 
'জন্মাষ্টমী', 'নন্দোৎসব', “মিশবকুমারী', 'কবি' __ পাঁচটি কি ছ'টি নাটক। অভিনয় করতেন নীতীশ মুখোপাধ্যায়, রবীন 
£ মজুমদার, সত বন্দ্যোপাধ্যায়, জহর রায়, বিশ্বজিৎ, রাজলন্ষ্ী, কেতকী দত্ত, লীলাবতী ও সবযৃদেবী। 

১৯৬২ সালের ৩ ফেবুয়ারি রঙমহলে “আদর্শ হিন্দু হোটেল" নাটকের অভি ।য় শুর হল। অভিনয় করলেন সাবিত্রী : 
চট্টোপাধ্যায়, সত্য বন্দোপাধ্যায়, জহর রায়, রবীন মজুমদার প্রমুখ। পদ্মঝি-র ভূমিকায় সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায় অসাধারণ 
1 এই "আদর্শ হিন্দু হোটেল' নাটকের অনেক মজার স্মৃতি ৬১র রগেছে। যেমন জহরকাকার অভিনয়। তিনি মতি 
? চাকরের চরিত্রে অভিনয় করতেন। আমার বাবা রবীন মজুমদার করতেন শালাবাবু। একটি দৃশ্যে ছিল -_ শালাবাবু 
1 মতি চাকরকে তার ছাতাটি আনতে বলতেন। প্রতিদিনই জহর রায় কিছু না কিছু মজা করতেন। একদিন দেখলাম প্রচুর 
£ আটা মুখে নিয়ে মঞ্চে এলেন, কথা বলছেন আর আটা মুখ থেকে বেরচ্ছে। বললেন, আপনার ডাক শুনে ছুটে আসতে 
? গিয়ে আটার ওপর পড়ে গিয়েছি। একদিন ছাতা, হাতা আরও কত কী নিয়ে মঞ্চে এলেন। বললেন, শালাবাবু আপনি 
1? কী চাইছিলেন, আমি বুঝতে না পেরে এতগুলো নিয়ে এসেছি, আপনি বেছে নিন। তখন কত ছোট আমি, আমার এখনও 
; মনে আছে, হল হাসিতে ফেটে পড়ত। ১৯৬৩ সালের ১২ জানুয়ারি অভিনীত হল সুনীলচন্ত্র সরকারের নাটক 'কথা 
? কও'। এই প্রথম রূপকার নাটাগোষ্ঠীর পরিচালক, অভিনেতা সবিতাব্রত দত্ত অভিনয় করলেন। সঙ্ভো ছিলেন 
? অসিতবরণ, জহর রায়, রবীন মজুমদার, সত্য বন্দ্যোপাধ্যায়, হবিধন মুখোপাধ্যায়, সরযূদেবী, সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায়, শিপ্রা ! 
? মিত্র প্রমুখ। উপদেষ্টা ছিলেন সলিল /সন। রঙমহল শিল্পীগোষ্ঠীর পরিচালনায় সলিল সেনের নাটক “্বীকৃতি' অভিনীত 
? হল ১৯৬৩ সালের ২১ ডিসেম্বর। এই নাটকে নিয়মিত যারা অভিনয় করতেন তাদের সঙ্গে আর একটি নাম সংযোজিত 
? হল। তিনি হলেন প্রখ্যাত অভিনেতা ও পরিচালক শেখর চট্টোপাধ্যায়। এই 'শ্বীকৃতি' নাটকের পর রবীন মজুমদার আর 
? রঙমহলে অভিনয় করেননি। এরপর হরিধন মুখোপাধ্যায় ও জহর রায়ের যুগ্ম-পরিচালনায় বিধায়ক ভট্টাচার্যের হাসির 
ৃ নাটক অতএব" অভিনীত হল ১৯৬৬ সালের ৬ অক্টোবর। রঙমহল শিল্পীগোষ্ঠীর চুক্তি টিকিয়ে রাখার তাগিদে আর 
; একটি কম জনপ্রিয় নাটকের অভিনয় মাঝে মাঝেই করতে হত। তা হল সুনীল চক্রবর্তীর নাটক টাকার রং কালো'। 
; ১৯৬৪ সালের ২ অক্টোবর রঙমহল শিল্পীগোষ্ঠীর পরিচালনায় 'নাম বিভ্রাট' এবং সুন্দরম নাট্যগোষ্ীর প্রতিষ্ঠাতা- 
? পরিচালক পাথপ্রতিম চৌধুরী ও সলিল সেনের যুগ্ম-পরিচালনায় পার্থপ্রতিম চৌধুরীর নাটক: “ছায়ানায়িকা' (১৯৬৭ 
? সালের ২ অক্টোবর) অভিনীত হলেও তেমন চলেনি। এই নাটকের আলোকসম্পাতে ছিলেন তাপস সেন। মাঝে “আদর্শ 
? হিন্দু হোটেল" নাটকটি পুনরাভিনীত হত। এরপর সতা বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত ও পরিচালিত 'নহবত' নাটকের অভিনয় 
শুরু হয় ১৯৬৮ সালের ৯ মার্চ। 'নহবত' নাটক এত জনপ্রিয় হল যে রঙমহল তার মাঝের আর্থিক দূরবন্থা কাটিয়ে 
? আবার প্রাণ ফিরে পেল। এ নাটকে অভিনয় করেন জহর রায়, হরিধন মুখোপাধ্যায়, অজিত চট্টোপাধ্যায়, সত্য 
1 বন্দোপাধ্যায়, সরযুবালা দেবী ও চলচ্চিত্রাভিনেত্রী আরতি ভট্্রাচার্য। নাটকটির স্মারক পুস্তিকায় 'রঙমহলের 
1 ভাইবোনেরা" দর্শকদের অভিনবভাবে আমন্ত্রণ জানালেন। বিজ্ঞাপনের প্রতিলিপিটি এখানে দেওয়া হল। ৃ 
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শা ওক ক শট ও ও গা বড ভন তক খর ও বক্তা জাত 


গত ও ও ক ওর কস ঝর ডক ও জ-ঞ ও ও চপ জব ডক সখ ওত ও তক কঞবাকড 


জাত 
রমা ও কল্যাণের মধু-মিলনে 
সখী গজ, গুনীতার, আপহজজ। পথ, 
আত সঃ হলে অহহণ্েদ লব লিখ । 
আছাছেড হরকলেকে আলীঘ ভিত ধান, 
লহ সাতে ভে ছানুক ছযগাছ।। 


হগ্ঠজাখ:ই, হেত ছাহাউ, 
ছুই আমাইয়ে ভা, 
লণের উফ আট. গেলে, 
হলে' তেটে শড়ি বাশ।॥। 
অনেক ভে ঘিন্ে উ'ল, 
ধালছে গেজ হঙ্জ। 
হঠাৎ আবপ্ সধালানী, 


এল তাশয়॥ 
বিদেশী ভঙে গেজ, 
হালি এল। 
ঘণজাহ ই নেশ। জয়ে, 
পিশেছ গুছে দঙে॥। 
হালি জাগায় ভোয় উল, 
বি্বে ছাড়ীয় রাস. । 
কেউব। চাইছে হা, দাংন, ভোযেছ লানাইট উঠ'ল হেসে, 
কেউ চায় ই ॥। সঙ্গে করে হাতি। 
এখান এল বিগায-পাল।। হয কেই লা, 
আপনাদের আাগীহটুকু, হক ওদেছ ছাখে। 
লব হথাট ছল খল ধালান এতটি মাহ, 
বিশ্রেষাডর লেই। আলল, “81 তভাও হাহ ।। 


বনি ঘছলের” 
“ভাই যোলেগ্রা” 


খাখতা হাওয়ায় ধস গা, 
কযছে ছৈতৈ। 





পালা শী শ্পীশ পীশাশীশীীীটা?7ও))টশিপ শা আজ 





জহর রায়ের পবিচালনায় সুনাল চক্রবর্তীর নাটক 
"আমি মন্ত্রী হব' এবং মনোজ মিত্রের নাটক 'বাবাবদল' 
১ অভিনীত হল ১৯৬৯ ও ১৯৭১ সালে। মাঝে রঙমহল 
১ শিল্পীগোষ্ঠী প্রযোজিত প্রবোধবদ্ধু অধিকারী ও শৈলেশ গুহ 
; নিয়োগীর নাটক 'সেম সাইড” অভিনীত হয়। তবে এ 
; নাটকগুলি বেশিদিন অভিনীত হযনি। 

সানিত্রী চট্টোপাধ্যায়ের পরিচালনায় আশাপূর্ণ। দেবীর 
; কাহিনী উত্তরণ” শুরু হল ১৯৭১ সালের ১ মে। নাটারুপ 
? দিলেন বীরু মুখোপাধ্যায়। জহর রায়, হরিধন মুখোপাধ্যায়, 
£ অজিত চট্টোপাধ্যায়, সবেন্দ্র, সরযুদেবী, রত্বা ঘোষাল 
প্রমুখ অভিনয় কবেন। এরপব জহর রায়ের পরিচালনায় 
বেশ কয়েকটি নাটক অভিনাত হল। যেমন ব্যঙ্জী-কৌতুক 


ও গানে ভরা বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের “সুবর্ণ গোলক", 


 নাটারুপ সন্তোষ সেন। সাধারণ রঙ্ামঞ্চের শতবর্ষপূর্তি 
£ উপলক্ষে উদ্বোধন হল ২০ ফেব্রুয়ারি, ১৯৭২। পন্ডিত 
? ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদের নৃতা-গীত রঙ্ারসে ভরা 
£ জমজমাট কালজয়ী নাটক 'আলিবাবা' (১৩ মে 
১৯৭৩)। এই নাটকে কালী ব্যানাজী আলিবাবা, নৃতাশিল্পী 
প্রভাত ঘোষ আবদাল্লা, মুণাল মুখোপাধ্যায় কাশিম, শঙ্তু 





উষ্টাচার্য দস্যু-সর্দার, জয়শ্রী সেন মর্জিনা, সাকিনা ছন্দা 
দেবী ও ফতিমা চরিত্রে অভিনয় করেন সরযৃদেবী। তখন 
রউমহলে বেশিরভাগ নাটকের শব্দপ্রেক্ষণে প্রভাত হাজরা 
ও আলোয় অনিল সাহা যুক্ত ছিলেন। নাটক “অনন্যা'-য় 
(২৩ সেপ্ম্বর, ১৯৭৩) চণন্ডীদাস বসুর কথা ও সুরে গান 
গেয়েছিলেন হেমস্ত মুখোপাধ্যায় ও বনশ্রী সেনগুপ্ত। এই 
নাটকে ক্যাবারে নৃত্যের দৃশ্যে মিস্‌ চন্দ্রকলা ছিলেন। 
এছাড়া অভিনয়ে ছিলেন জয়ন্ত্রী সেন, বীথি গাঙ্গুলী, 
অসীমকুমার, জহর রায়, ঠাকুরদাস মিত্র, কামু 
মুখোপাধ্যায়, স্বরুপ দত্ত, ধীমান চক্রবর্তী প্রমুখ। “ভোলা 
ময়রা' (৬ ডিসেম্বর. ১৯৭৫) নাটকে নামভূমিকায় 
তারা ভ্টরাচার্য। "চক্রেশ্বরানন্দ'-এ জহর রায়, অজিত 
চট্টোপাধ্যায়, মূণাল মুখাজী, বীথি গাঙ্গুলী, জোৎস্লা বিশ্বাস 
প্রমুখ অভিনয় করেন। এই নাটকের স্মারক পৃস্তিকায় 
চণ্ীদাস বসুর কথা ও সুরে ১৪টি গান প্রকাশিত 
হয়েছিল। তখন পেশাদারি রঙ্জামঞ্চে প্রম্পটের এত 
প্রযোজন ছিল যে প্রতিটি অভিনয়ের স্মারক পুস্তিকা লক্ষ্য 
কবলে দেখা যাবে স্মারকরুপে মণি চাটার্জীর নাম। 

আশাপূর্ণা দেবীর কাহিনী অবলম্বনে জহর রায় 
পরিচালিত “নন্দা' অভিনীত হল ১৯৭৬ সালের ২৩ মে। 
নাটারুপ দিয়েছিলেন প্রভাত হাজরা। ১৯৭৭ সালের ৩ 
ফেব্রুয়ারি সমরেশ বসুর কাহিনী “অপরিচিত' শঙ্কর 
শিকদার ও সমীর লাহিউাকৃত নাট্যরুপে অভিনীত হল। 
এই নাটকে দিলীপ রায় হলেন সুজিতনাথ মিত্র, জহর রায় 
হালেন ভূজঙ্গ রায়, সরযূ দেবী কিরণময়ী ও লিলি চক্রবর্তী 
সুনীতা নাগের চরিত্রে অভিনয় করেন। এই সময়ে 
রঙমহলের কর্মাধাক্ষ হন শস্তিময় বন্দ্যোপাধ্যায় ও অজয় 
ভদ্র। রওমহনের উন্নতিকল্পে জহর রায় ও লরযূ দেবীর 
ভূমিকা চিরস্মরণীয়, তাদেরই তত্বাবধানে “রঙমহল 
শিল্পীগোষ্ঠী" দীর্ঘদিন রঙমহল থিয়েটারে কাজ করতে 
পেরেছিলেন। 

রঙমহল থিয়েটার শুধু কলকাতায় নয়, শহরের বাইরে 
এমনকি অনা রাজ্ও প্রচুর অভিনয় করেছে। সেই সময় 
বিভিন্ন প্রযোজনার তালিকা দিযে নিয়মিত বিজ্ঞাপন 
দেওয়া হত। যেমন নাটকের স্মারক পুস্তিকায় প্রকাশিত 
বিজ্ঞাপন : 
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রঙমহুল থিয়েটার 


আমা।দপ্র অভিনীত নাটভু অনন।। 
টাকা রং কালা, সেয়দাইড, ফাস 


পিলাজান্ীল।, সাজানান, 
আমি মন্ত্রী গুণ, . 


শুলক্াত। ও মফঃস্বাজত্র (সা-এত্র ভান) 
ত৬য়গুল ঘযাগ।যাগ জব্রুণ 


১৯৭৭ সালের ১ অগাস্ট জহর বায়ের মৃত্যুতে 


; রঙমহল শিল্পীগোষ্ঠীর অস্তিত্বও শেষ হল। রঙমহলে জহর 


ৃ রায় পরিচালিত নাটকগুলির মাঝে ও পরে বেশ কিছু 
; পরিচালক কাজ করেছিলেন। তারা হলেন অনুপকুমার, 
: দিলীপ রায়, রবি ঘোষ, শ্যামল সেন, শুভেন্দু চট্টোপাধ্যায়, 


ভানু বন্দোপাধ্যায়, সমর মুখাজী, জ্ঞানেশ মুখাজী, সৌমিত্র 
চট্টোপাধ্যায় প্রমুখ। রঙমহলের পরিচালন কর্তৃপক্ষ 
সময়ে সময়ে বদল হয়েছে। যেমন আশিস ব্যানাজী, 


: শ্যামল চ্যাটাজী ও দুর্গাচরণ পাঠক, ডি. পি. প্রোডাকশল্স, 


মুখার্জী এন্টারপ্রাইজ, ই. এম. বি. ই. ই. এন্টার প্রাইজ, 


১ এল. পি. এন্টারপ্রাইজ, শুভম এন্টারপ্রাইজ (শুরা 
; সেনগুপ্ত) প্রভাত। ১৯৭৯ সালের এপ্রিল মাসে ১৩ থেকে 
; ২২ তারিখ পর্যন্ত থিয়েটাব কমিউনের 'দানসাগর' (দুটি 
£ অভিনয), সুন্দরমের 'সাজানো বাগান" (একটি অভিনয়) 
 , থিযেটার ওয়ার্কশপের 'নরক গুলজার" (দুটি অভিনয়) 
? আর “ঘটকালি' নাটকটির চারটি অভিনয় হয়। 
; অনুপকুমারের পরিচালনায় ডি. এল. রায়ের নাটক 
? “সন্াজ্ত্ী নূরজ্াহান'-এর নাট্যরূপ দেন শেখর চট্টোপাধ্যায় 
; ও মলিয়েরের নাটক জ্যোতিরিন্দ্র ঠাকুরের অনুবাদে 'হঠাৎ 
£ নবাব" _- এই দুটি নাটক অভিনীত হয় যথাক্রমে ১৯৭৬ 
| ও ১৯৮০ সালে, তেমন জনপ্রিয় হয়নি। তবে শরদিন্দু 
? বন্দোপাধ্যায়ের কাহিনী ও বীরু মুখোপাধ্যায়ের নাট্যবরূপ 
 "রাজদ্রোহী' রঙমহলে অনেকদিন অভিনীত হয়েছিল। এই 
প্রযোজনার সঙ্গো বিশিষ্ট গুণী মানুষ যুক্ত ছিলেন। যেমন 
; মুখাচরিত্রে ছিলেন দিলীপ রায়, লিলি চক্রবর্তী, গুরুদাস 
1 বন্দোপাধ্যায়, শিপ্রা মিত্র, অজিত বন্দ্যোপাধ্যায়, গৌর শী, 
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বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : 





সন্তু মুখোপাধ্যায়, গীতা কর্মকার, কল্যাণী মণ্ডল ও আরও 
অনেকে । আলো তাপস সেন, মঞ্চ সুরেশ দত্ত, সংগীত 
রচনা ও সুর চষ্ডীদাস বসু, আবহ পার্থপ্রতীম চৌধুরী, 
নৃতাপরিকল্পনা শস্তু ভট্টাচার্য, গ্রন্থনা প্রদীপ ঘোষ ও 
সহকারী পরিচালক শ্যামল ঘোষ। এই নাটকে সংগীতে 
অংশ নিয়েছিলেন হেমস্ত মুখোপাধ্যায়, প্রতিমা 
বন্দোপাধ্যায়, বনশ্রী সেনগুপ্ত, শক্তি ঠাকুর, মঞ্চাধাক্ষ 
হয়েছিলেন মণি চ্যাটাজী। 'রাজদ্রোহী' নাটকের পর 
রঙমহলের কর্মী ও শিল্পীদের মধ্যে গণ্ডাগোল দেখা 
দেওয়ায় রঙমহল কয়েক মাস বন্ধ থাকে। 

এরপর রবি ঘোষের পরিচালনায় 'ছদ্মবেশী' নাটকে 
রবি ঘোষ, সন্তোষ দত্ত, সত্ভু মুখোপাধ্যায়, উজ্জ্বল সেন গুপ্ত, 
সুব্রতা চট্টোপাধায়, অলকা গাঙ্গুলী অভিনয় করেন। 
নাটকটি বেশিদিন চলেনি। এই নাটকের আলোকসম্পাতে 
ছিলেন কণিষ্ক সেন। এই সময় উত্তর কলকাতার বিভিন্ন 


ও ও পা ও জে ক 


৮ ৩ ক ০৬ ৬৩ পর ও জর ১ জা 


৪ আল ৪ লি ও ৪ জব ও রর ও ও হয ও ৭৫ 


থিষেটারে বেশ কিছু 'এ' চিহিত নাটক অভিনীত হচ্ছিল। : 
এবং মিস ববি, মিস জে -- এঁদের নাচও সংযোজিত 


হচ্ছিল। রঙমহলও বাদ যায়নি। 


পরিচালনায় “পিউ কাহা' নাটকটি অভিনীত হয় ১৯৭৯ ৃ 


সালের ৩ মে থেকে ১৯৮০ সালের ১৩ জানুয়ারি পর্যস্ত। 
এরপর শুভেন্দু চট্টোপাধায় পরিচালিত “অমরকণ্টক' 


নাটকের উদ্বোধন হল ১৯৮০ সালের ৪ এপ্রিল। যদিও এই 
নাটকটির প্রথম ৫০ রজনী অভিনীত হয় নেতাজী | 


_ ইনস্টিটিউটে। প্রায় ছ'শরও বেশি রাত্রি অভিনীত হয়েছিল 


এই নাটক। শত রজনীর স্মারক পুস্তিকায় (২৪ জুন, 
১৯৮০) শুভেন্দু চট্টোপাধ্যায় “পরিচালকের বক্তব্য 
যাচ্ছে কিছু লোক পেশাদার রঙাগমঞ্চে বিকৃত ক্ষুধার রসদ 
জুগিয়ে নাটক করে কিছু রোজগার করেছেন ও করছেন। 
যে কোনও প্রকারে কিছু প্রাপ্তিই তাদের উদ্দেশ্য। তাদের 
বক্তব্য দর্শক নিচ্ছে এবং উপভোগও করছে। আমি মনে 
করি বাংলাদেশের দর্শক সত্যিকারের নাটক ও মনে রাখার 
মতো অভিনয় দেখতে ভালোবাসেন এবং চান। 
“অমরকণ্টক' মঞ্চস্থ করে জনসাধারণের অকুষ্ঠ সমর্থনে 
আমাদের বিশ্বাস আবার প্রমাণিত হল।" মুখাভৃমিকায় 
অভিনেত্রী সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায় লিখেছিলেন : পরিচালক 
শুভেন্দু চট্টোপাধ্যায় সর্বৈধ দক্ষতার সঙ্চো সাফল্যলাভই 


একটি ইতিহাস 2] ২২১ 


করেননি উপরস্তু মঞ্চে এক নতুন নজির 


উপস্থাপনা করেছেন। 
প্রশংসায় মুখর হয়ে উঠেছিল। 


বিভিন্ন পত্রপত্রিকা 


এরপর সুধাংশু মিত্রের প্রযোজনায় এম্বি'র 
দ্বিতীয় প্রয়াস হল 'জয় মা কালী বোডিং'। 
পরিচালনায় ছিলেন ভানু বন্দ্যোপাধ্যায় । আলো : 


তাপস সেন; মঞ্চ 


: সুরেশ দত্। নাটকটিতে মনু 


মুখোপাধ্যায়, অজিত চট্টোপাধ্যায়, উজ্জ্বল 
সেনগুপ্ত, ধীমান চক্রবর্তী, ভান বন্দ্যোপাধ্যায় এবং 
আরও অনেকে অভিনয় করেছিলেন। “জয় মা 


কালী বোর্ডিং 


১৯৮২ সালের ১০ অক্টোবর শুরু 


হয়ে ১৯৮৩ সালের ৩০ জানুয়ারি শেষ হয়। মোট 
৭৪টি রজনী অভিনীত হয়। ওই বছরে ফেব্রুয়ারি, 
মার্চ, এপ্রিল রঙমহল বন্ধ থাকে। পরে সমরেশ 
বসুর “বিবর' (নাটার্প সমর মুখাজী), “অশ্লীল 
(নাটারুপ তরুণকুমার) যথাক্রমে সমর মুখার্জী ও 
কুণাল মুখাজীর পরিচালনায় অভিনীত হয। 


গৌরীশঙ্কর 


ব্যানাজী অভিনয় করেন। “অশ্লীল' নাটক পাঁচশ 
রজনীর মতো চলেছিল। এই দুটি নাটকই */১ 
চিহিন্ত হয়ে বিজ্ঞাপিত হত। ১৯৮৭ সালে 
রঙমহল থিয়েটার সংস্কারের জনা বেশ কিছুদিন 
বন্ধ থাকে। ওই বছরই ২৭ 7 মুস্ধাঘ সুর 


পরিচালনায় 'স্বীকাবোক্তি' নাটকটির অভিনয় শুরু 


হয়। এই সময়ে রঙমহলের সর্বাধাক্ষ ছিলেন 


দেবনারায়ণ গুপ্ত। 


এই নাটকে অজিত 


বন্দাপাধ্যায়, চিরঞ্জিত, ধীমান চক্রবর্তী, সুমন্ত 
মুখাজী, জয় সেনগুপ্ত, সংঘমিত্রা ব্যানাজী, রমা 
গৃহ ও আরও অনেকে অভিনয় করেন। 
“শ্বীকারোক্তি' দু'শ রজনীর বেশি অভিনীত 


হয়েছে। ১৯৮৮ সালের উল্লেখযোগা প্রযোজনা 


'নীলকণ্ঠ'। নাটক, সংগীত, নির্দেশনা : সৌমিত্র 


চট্টোপাধ্যায় । আলো : তাপস সেন। মঞ্চ 


: নির্মল 


গুহ রায়। প্রযোজনায় ছিলেন শুক্লা সেনগুপ্ত। 
অভিনয়ে ছিলেন সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়, অজিত 
বন্দোপাধ্যায়, নির্মল ঘোষ, সুমস্ত মুখোপাধ্যায়, 
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যুগান্তর 
গুরজবার ১৪ চৈগ্র, ১৩৮৬ 
২৮ মার্চ, ১৯৮০ 


দারুনই বনে । ঘটনায় ঘটনায় 
ঠাসা এই নাটকে অভিনয়ের ততনে। 
ন্ই। কী সাবিশ্রী চ্যাটজি 
(বহিনজি) কী শুভেন্দ চ্যাটাকি 
(জনকলাল) কী গীতাদে রোগী) 
কী সবেচ্দ্র (বিনয়),...... প্রতোকেই 
প্রায় পেল তিল হাটা আহ করছে 
রেখেছেন ু্ান্ত আউনয়ে 1...... 
বহুদিন পর একটা নাটক দেখদাম, 
শুরু থেকে শেহ বারতালি মৃখলিত। 
এ কালের সংক্ায় হয়ত আধুনিক 
ময়, ব্রেখভীঘ্র তো নয়ই, কিশ্ত 
দশকদেক় ভাল লাগছে বলেই তো 
**০ভীয়্া গল বেধে হাচছেল।... 
প্রযোজনায় অঙ্গহানি হয়ন, নাটকটি 
দর্শকদের গুশি করতে পেয়েছে 

যেমন করেছে আমাকে । 
জন্ষিতাত চৌধুরী 


আনন্দবাজার পঞ্জিকা 
শুষ্ষবার ৩০ ফাজ্গুন ১৩৮৬ 

১৪ মার্চ ১৯৮০ 

মা্টা সমালোতন। 
জমরঞ্*্টফ 
যে-সব কারণে এব টি নাটক 
সখভাগ্য ভল্মা তার বেশ কিছু অমর 
কণ্টক-এ বর্তমান । একাধিক 
ফ্যাশব্যাকে নাটকটির মূল ঘটনা 
বলা হয়েছে কিন্ত এর গতি.কখনও 
শিথিল হয়ানি। নাটকের পটভাম 
লাল হাওয়েলে, রেল স্টেশনে টেন 
এসে ঘাম স্বলস্ত হেড লাইট সমেত 
জিপ গাড় প্রভাতি মঞ্চে দেখানার 
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কঠিন কাজটিও অনাঙ়্াংস সম্পয়্া । 
এর জনা পরিচালক শুভেচ্দ চঠা- 
পাখায়োর সঙ্গে কাতর আংশত ভাগ 
করো নতে পারেন প্রলান কলা- 
কুশলীরা খার। আলে (ডানূ বিঙ্গাস) 
মঞ্চ (শৈলেন দে) ও লুনিব (অমর 
নন্দী) কাড়ে নিযুক্ত । নাটকটি 
দেখায় পলা মেসুঙখ হেলে তার জমা 
সাধুবাদ পাবেন পরিচালক। নাটক 
রচনার জনা (হুল কাহিনী ঃ 
আশুতোষ মুখোপাধ্যায়) খুনাল 
মুখোপাধ্যায়েরও প্রশংসা প্রাপা। 
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দৈনিক বস্মমতী 


২? মাতে ১১২৭, 

হাতিভাস ভ্বই ভাই পনের 36 নাটকে 
আছে সংল্গাপেন বাপুনী। ন্রনা দিকে 
গ্রাতটি চলি চি্টলে আতে শিস্ীচেল একামব 
আন্তালিকতা। তাউ নাইকছি এমন ফুটেতে, 
তাল জোড়ে | হাগসি-ন্171, পাপ-রাজ, 
গান আভল, ভিংসান প্রা ক্রিয়া। আল 
তাল শেখ পালখাতি পহ।খু 1 01:৮৭ পালবগ 
ছিল, ত। আলা হান | পান শ্রাস্তে 
প্রয়োজন গতা, পরিলিত । প্রেমের হাজত” 
আারাবেদ তাগেক আাভমাহা গঘীয়াসা কল 
(151 হবো । 


শহানগবীতে তাল নাটক ত্ালিল আমে 
'আঙাগী কাটল সুপ্রসা কত মাটফদালির 
অনা । 


৬৬ 
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; সায়নী মিত্র, দেবিকা মিত্র প্রমুখ। তিনশ-র বেশি রাত্রি অভিনীত হয়েছিল 'নীলক্ঠ'। বিশিষ্ট সমালোচক দুলেন্্র ভৌমিক ! 
ৃ 'সার্থকতার স্মারক নীলকণ্ঠ' শিরোনামে লিখেছিলেন : কলকাতার পেশাদার মঞ্চের ক্ষেত্রে একদা 'কল্লোল' যেমন বিষয়ে ৃ 
? এবং আঙ্গিকে নতুন পথের সন্ধান দিয়েছিল, ঠিক তেমনই কিছুকাল আগে বাংজ। পেশাদার মঞ্চ যখন সাফলোর হাতিয়ার 1 
হিসাবে কিছু শস্তা উপাদান নিয়ে মত্ত তখন সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়ের 'নামজীবন' ছিল পেশাদার মঞ্চের নতুন করে 1 
? উত্তরণের সার্থক ইঙ্গিত। 'ফেরা'-র পর 'নীলকষ্ঠ' নিঃসন্দেহে সেই সার্থকতার আরেকটি স্মারক চিহ।' (আনন্দবাজার : 
পত্রিকা, ১১ নভেম্বর, ১৯৮৮)। 
ৃ এটা ঠিক, এই সময়ে পেশাদারি থিয়েটারের কুরুচিকর প্রযোজনার পাশাপাশি মূলত দু'জন প্রযোজক, গণেশ 
; মুখোপাধ্যায় রেঙ্ানা) ও শুরা সেনগুপ্ত, সৎ নাটক, সামাজিক দায়িত্ববোধসম্পন্ন নাটক বুচিসম্মতভাবে পরিবেশনের ; 
? দায়িত্ব নিয়েছিলেন। ১৯৮৯ সালের ২৯ সেপ্টেম্বর সুভাষ বসুর পরিচালনায় 'পরমা' নাটকটি অভিনীত হয়। : 
; মুখাভূমিকায় অভিনয় করেন বসন্ত চৌধুরী, পাপিয়া অধিকারী। অঞ্জনা এন্টার প্রাইজের প্রযোজনায় রঙমহলে নতুন নাটক 
? 'জীবনসঙ্গিনী'-র অভিনয় শুরু হল ১২ জুলাই ১৯৯০ সালে। 'কালবৈশাখী', 'অমরকণ্টক' নাটকের মঞ্চ-সফল পরিচালক 
1 শুভেন্দু চ্যাটাজী পরিচালনার দায়িত্ব নিলেন। “জীবনসঙ্গিনী' নাটকটি একাধারে সিবিয়াস, অপরদিকে কমেডি। এই 
? পারিবারিক নাটকের 'দাদা' ও 'বৌদি' চরিত্রে অভিনয় করেন শুভেন্দু চট্রোপাধ্যায় ও সুমিত্রা মুখোপাধ্যায়। নায়ক ও 
? নায়িকার চরিত্রে জুটি বেঁধেছিলেন গৌতম দে ও নয়না দাস। এছাড়া জ্ঞানেশ মুখার্জী, চিন্ময় রায়, কল্যাণী মঞ্ডল অভিনয় 
 করেন। এই নাটকে দু'টি রবীন্দ্রসংগীত ও পপ সংগীত ব্যবহার করা হয়েছে। গানগুলি গেয়েছিলেন অবুষ্ধতী হোমচৌধুরী 
: ও গোপা ঘোষ। 
১ চলচ্চিত্রের শিল্পীদের থিয়েটারে যোগ দেওয়ার তালিকায় এবার এলেন প্রসেনজিৎ। রাধাগোবিন্দ এন্টারপ্রাইজ : 
? নিবেদিত একতান প্রযোজিত অসিত বসুর নির্দেশনায় তাবই নাটক 'গৌরব'-এর শুভমুক্তি হল ১৯৯৩ সালে ১৪ এপ্রিল। ; 
£ নাটকটি তেমন সাফলালাভ করতে পারল না। ডি. মুখার্জি নিবেদিত এঁকতান প্রযোজিত উৎপল রায়ের নাটক 
£ “মাণিকটাদ'-এর অভিনয় শুরু হল ১৯৯৪ সালে। দীর্ঘদিনের অভিজ্ঞতাসম্পন্ন জ্ঞানেশ মুখাজীর দক্ষ পরিচালনার গুণে ! 
; নাটকটি গতি ও সুষমা পেয়েছিল। মানিকঠাদের ভূমিকায় তাপস পাল ফিল্মি হিরোদের মতো নিজেকে অকারণ দূরত্বে 
1 না রেখে মঞ্চের সঙ্গে একাত্ম হয়ে অসাধারণ অভিনয় কবেন। “মানিকঠাদ' নাটকে ট্রাক-ডাইভার দর্শন সিং চরিত্রে : 
দিলীপ রায়, ভাড়াটে সাতকড়ি জ্ঞানেশ মুখাজী, ফুলবসন লিলি চক্রবর্তী এবং মানিকাদের প্রেমিকা মাধুরীর ভূমিকায় : 
? রাজন্রী অভিনয় করেন। এবপর তাপস পাল ও শ্রীলা মজুমদার 'আলোয় ফেরা" নাটকে অভিনয় করেন। কাহিনী দুলেন্্র ? 
? ভৌমিক, নাট্যরূপ ও নির্দেশনা দেব সিংহ। শ্যামবাজার বাণিজ্যিক ছকে সাজানো নাটক “আলোয় ফেরা" গানে, হাসিতে 
; অভিনয়ে জমজমাট হলেও মঞ্চসফল নয়। এরপর আর্থিক প্রতিকূলতার কারণে রঙমহল বন্ধ হয়ে যায়। ৃ 
ৃ ১৯৯৭ সালের ৫ জুলাই আনন্দম/জার পত্রিকায় একটি বিজ্ঞাপন প্রকাশিত হয় : ৃ 
রঙমহল খুলছে। দীর্ঘদিন বন্ধ থাকা রঙমহল থিয়েটার আবার খুলছে। আগামী রবিবার রথের দিন রঙমহল চালু 


1 দুলেন্্র ভৌমিক রচিত “জগন্নাথ কাহিনী" বইটি থেকে লেখকই নাট্যুরুপ দিয়েছেন। প্রযোজক, ইউনিফোকাসের পক্ষ 
; থেকে রত্না ঘোষাল। নাট্যনির্দেশনা এবং অভিনয়েও রত্বা আছেন। নাটকের মহড়া কিছুটা দেখে মনে হল বাংলা মঞ্চে ; 
নতুন ধরনের কিছু একটা ঘটতে যাচ্ছে। মঞ্চে সমুদ্র, দেবতাদের আগমন, ঝড় __ এইরকম নানা ঘটনা থাকবে। আলোর 
; দায়িত্বে আছেন কণিষ্ক সেন। বিভিন্ন চরিত্রে অভিনয় করছেন জ্ঞানেশ মুখোপাধ্যায়, কল্যাণী মণ্ডল, নিমু ভৌমিক, : 
; বোধিসত্ত্ব মজুমদার, দেবাশিস রায়টৌধুরী প্রমুখ। 'জয় জগন্নাথ নাটকটি কয়েকমাস অভিনীত হওয়ার পর ১৯৯৭ সালের ; 
; নভেম্বর নাগাদ রঙমহল বন্ধ হয়ে যায়। তারপরের ইতিহাস আমাদের সকলেরই জানা __ ভয়াবহ অগ্নিকাণ্ডে রঙমহল 


থিয়েটারের প্রায় অনেকটাই ভস্থীভূত। এতিহামন্ডিত এই থিয়েটারের ধ্বংসাবশেষ স্বচক্ষে দেখতে কয়েকদিন জনসমাগম ৃ 
? হলেও এখন শ্বশানের নীরবতা! ভেতরে সব শুনশান, কেবল ফটক প্রহরায় গুটি কয়েক পুলিস। ৃ 
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] 


রঙমহল থিয়েটারের বর্তমান মালিক ললিতমোহন কাঙ্কারিয়া ও তর স্ত্রী প্রমীলা কাঙ্কারিয়া। ৩০ অগাস্ট ২০০১ 
বৃহস্পতিবার দুপুরে ব্যা্ডশাল কোর্টে আত্মসমর্পণ করে জামিন নিয়েছেন বলে জানা গেছে। অগ্নিদগ্ধ রঙমহল 
থিয়েটারকে বিপজ্জনক বলে চিহিন্ত করে অবিলম্বে তা খালি করে থিয়েটারটি মেরামতি শুরু করার নির্দেশ দিয়েছে 
পুরসভা। ১৯৯৯ সাল থেকে রঙমহল বিয়ে বাড়ি বা অন্যান্য অনুষ্ঠানে ভাড়া দেওয়া চলছিল, তার জন্য পুরস্বাস্থ্য বিভাগ 
থেকে নিয়মমাফিক কোনও অনুমতি থিয়েটার কর্তৃপক্ষ নেননি। এদিকে দমকল বিভাগের প্রস্তাব অনুযায়ী পাঁচজনের 
তদস্ভ কমিটি গড়ার ব্যাপারে মুখামন্ত্রী বুদ্ধদেব ভট্টাচার্য অনুমতি দিয়েছেন। এই কমিটিতে আছেন ডিজি. দেমকল) 
অতিরিক্ত নগরপাল, ডিজি. (বিল্ডিং), চিফ ইলেকট্রিকাল ইন্সপেক্টর ও উপ-অধিকর্তা (দমকল) বরেন সেন। যত 
তাড়াতাড়ি সম্ভব এই কমিটিকে রিপোর্ট দিতে বলা হয়েছে। 

তিনতলা বাড়িটি বাইরে থেকে দেখে বোঝার উপায় নেই ভেতরে একতলা ও দোতলা জুড়ে প্রেক্ষাগৃহ অংশটি পুড়ে 
ছাই হয়ে গিয়েছে। সতু সেন নির্মিত এই ঘুর্ণায়মান মঞ্চকে আগুনে গ্রাস করার পর পড়ে রয়েছে শুধু তোবড়ানো, 
মোচড়ানো ধাতব কঙ্কালটি। বড় ফাটল পেছনের দেওয়ালে। ভন্বীভূত দু'পাশের উইং, সাজঘর, রঙ্গমঞ্চে ইতিহাস- 
গড়া বহু নাটকের সমযত্রে রক্ষিত দৃশ্যপট। একতলা ও দোতলার ব্যালকনি থেকে ঝোলানো সার বাঁধা পুরনো দিনের 
পাখাগুলোর অধিকাংশেরই ব্রেড আগুনের তাপে গলে বেঁকে গিয়েছে। পুড়ে গেছে ব্যালকনির রেলিং। পোড়া গন্ধ আর 
ছাইয়ের মাঝে শুধু বাঁদিকের দেওয়ালে আধপোড়া ক্যানভাস থেকে বেরিয়ে আছে এক নর্তকীর হাস্মমুখ।" 

রঞ্জামঞ্চ আমাদের জাতীয় সম্পদ। পৃথিবীর সব জাতির জাতীয় জীবনে রঞ্জামঞ্চের প্রয়োজনীয়তা যে অপরিহার্য 


? সে কথা আজ সর্ববাদীসম্মত। এই রঙ্গমঞ্চকে অবলম্বন করেই দেশে শক্তিমান নট, নাট্যকার ও না্যসাহিত্যের উত্তব 
1 হয়। সুবৃহতৎ এই উপমহাদেশের পদপ্রান্তে আমাদের দেশ কিঞ্চিৎ গৌরবের অধিকারী ছিল, কিন্তু আজ? 


: সুত্র 

? প্রথমেই কৃতত্রচিত্তে স্মবণ করি স্মারক মণি চট্টরোপাধ্যায়কে, তাব সহযোগিতা ছাড়া এ রচনা সম্ভব হত না। অসুস্থ 
? শরীরে এই নব্বই বছর বয়সেও এতটুকু বিরক্ত না হয়ে তিনি নানাভাবে সাহাযা করেছেন। এত মানুষের কথা, এত 
? অভিজ্ঞতা তার সংগ্রহে, তা! নিয়ে আরও অনেক রচনাই তৈরি হতে পারে। তিনি সুস্থ হয়ে আমাদের মাঝে থাকুন, 
এই কামনাই করি। 


১. কিছু স্মরণীয় অভিনয, শও নিত্র, '+সঙগ : নাটা, ডিসেম্বর, ১৯৭১। 
ওই। | 

বাংলার নটনটা, ২য় খণ্ড, দেবনারায়ণ গৃণ্ত, অগাস্ট, ১৯৯০। 
সাক্ষাৎকার, নেপাল নাগ, নাাশোধ সংস্থান 

. নন্দন পত্রিকা, জুলাই, ১৯৯৮। 

. সাক্ষাৎকাব, মণি চট্টোপাধ্যায়। 

, আনন্দবাজার পত্রিকা, ৩০ অগাস্ট ২০০১। 


2 (রে নি ০৫৫৮ 


সংযোজন ১ 
বর্তমান। ২৯ অগাস্ট, ২০০১ 
শেমরাতে আগুন, ব্যাপক ক্ষতিগ্রস্ত রঙমহল 


| নিজস্ব প্রতিনিধি, কলকাতা : মঙ্গলবার মাঝ রাতে উত্তর কলকাতার রঙমহল প্রেক্ষাগৃহে বিধ্বংসী আগুন লাগে। 
; আগুনে প্রেক্ষাগৃহটি মারাত্মকভাবে ক্ষতিগ্রস্ত হয়েছে। আগুনে ক্ষতিগ্রস্ত হয়েছে আশপাশের বস্তিও। চার পাশে প্রবল 
; আতঙ্ক ছড়িয়ে পড়ে। দমকলের ২০টি ইঞ্জিন ঘটনাস্থলে যায়। রাত সাড়ে তিনটে পর্যস্ত আগুন পুরোপুবি আয়ত্তে : 


৬ 
৪৫৪০৪ ওড৪ককহগুত দত ৪৬%৪৯৪৪ ৩৪ এড ও ডক চ৪ ৪5৪94868855 5555585586999 59555568855 উতদ জিত রত৪ড৪৪৪৪৪৪ক৩৩৪৩৩৩৪৪৪৩ড৪ ৬০৪৪৪৪৫৪৪৮৪ ৪০৫৪০০৪৪৪০৪৪৩৪০৪৬৪৫০৩৩৪%১৪০৪৬৪৪৪৫৪৪৪৪৪৬০৮৪৫৪৪৩ ৪০৪৪৭৪৪৩৪৪৩ ৬৩৪৪৬৩০৪৩৪৩৩৩৪৪৪ ০৫০৬৪ 


বাংল! পেশাদারি থিয়েটাব - একটি ইতিহাস 0] ২২৪ 


ড ডল ও গঙ্চ ৪ 2 ভ-ড খারাড গপ্টি ওর ত-জডত। 


৩ হস ও ৪ ডে ভব ও ওত ৪৩ ৬ ৬ ৬ ৪০৪৩ ৪৪৪৪ ৪৪গ৩৬ 
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আসেনি। উল্লেখ্য, দীর্ঘদিন ধরে প্রেক্ষাগৃহে কোনও শো হচ্ছে না। 
দমকল ও পুলিস সূত্রে জানা গিয়েছে, রাত একটার পর রঙমহলে আগুন জ্বলে ওঠে। সেখান থেকে লাগোয়া বস্তিতে 


দ্রুত আগুন ছড়িয়ে পড়ে। বস্তির মানুষজন তখন ঘুমিয়ে ছিলেন। অনেকে রাত ১২টার সময় টিভিতে কেবলে সিনেমা | 


দেখে ঘুমোতে গিয়েছিলেন। 

রাত তিনটে নাগাদ ঘটনাস্থলে গিয়ে দেখা গিয়েছে, গোটা এলাকার মানুষ ততক্ষণে রাস্তায় বেরিয়ে এসেছেন। 
আতঙ্কে ছুটোছ্ছুটি করছেন বস্তিবাসীরা। বড় ধরনের সর্বনাশের আশঙ্কায় কামাকাটি করছেন কেউ কেউ । অনেকে আবার 
দমকলকর্মীদের বিরুদ্ধে সোচ্চার। তাদের অভিযোগ, দমকলকর্মীরা দেরি করে ঘটনাস্থলে এসেছেন। 

জলের অভাবে ব্যাহত হচ্ছে আগুন নেভানোর কাজ। খিঞ্জি এলাকায় গাড়ি পৌছতে পারছে না। ফলে সমস্যা আরও 
ভয়াবহ আকার নিয়েছে। প্রেক্ষাগৃহের লাগোয়া কয়েকটি বাড়ি থেকে গল গল করে বেরচ্ছে ধৌয়া। জল নিয়ে আসা 
হচ্ছে হেদুয়া থেকে। স্থানীয় বাসিন্দারা এও বলেছেন, দমকলকর্মীরা কেবল রঙমহলের আগুন নেভাতে ব্যস্ত। তাদের 
ঘরদোর নিয়ে কারও মাথাবাথা নেই। 

আশপাশের বাড়ি কতদূর ক্ষতিগ্রস্ত হয়েছে, তা ভোররাত অবধি পরিষ্কার নয়। কোনও প্রাণহানির খবর পাওয়া 
যায়নি। কেউ গুরুতর আহত হয়েছেন বলে জানা যায়নি। আশপাশের মানুষ আর্থিক দিক থেকে কতদূর ক্ষতি্রত্ত 
হয়েছেন, তা এখনও কারও জানা নেই। আতঙ্কিত মানুষ এখনও জানেন না তাদের কার কী ক্ষতি হয়েছে। আগুন সম্পূর্ণ 
নিয়ন্ত্রণে না আসা পর্যস্ত তা জানা যাবে না। অর্থাৎ ক্ষয়ক্ষতির বিস্তারিত হিসাব জানতে বুধবার সকাল অবধি অপেক্ষা 
করতে হবে। দমকল সূত্রেও একই কথা বলা হয়েছে। 

অনেকে এই আগুনের পেছনে নাশকতার সম্ভাবনা আঁচ করছেন। প্রোমোটারদের ষড়যন্ত্রের কথাও বলছেন। এক 
দশকের বেশি আগে এমন এক রাতে বিধ্বংসী অগ্নিকাণ্ডে পুড়ে ছাই হয়ে গিয়েছিল এতিহাশালী স্টার থিয়েটার। এখনও 
অনেকের মনে সেই অগ্নিকাণ্ড নিয়ে সন্দেহ রয়েছে। 


সংযোজন ২ 
আনন্দবাজার পত্রিকা। ৩১ অগাস্ট, ২০০১ 
রঙ্জমহলের নতুন বাড়ি 
স্টাফ রিপোর্টার : রঙমহলের পুরনো বাড়িটি ভেঙে ফেলে সেখানে নতুন বাড়ি তৈরির জন্য বৃহস্পতিবার কলকাতা 
পুরসভা নির্দেশে জারি করেছে। এই মর্মে পুর আইনের ৪১১/১/২ ধারায় নোটিশ জারি করা হয়েছে। দুর্ঘটনা এড়াতে 
প্রথমে ওই প্রেক্ষাগৃহের বিপজ্জনক অংশগুলি ভেঙে ফেলা হবে। তার পরে পুড়ে যাওয়া বাড়িটি পুরোপুরি ভেঙে ফেলতে 
হবে। মেয়র পারিষদ (ভবন) স্বপন সমাদ্দার বৃহস্পতিবার জানিয়েছেন, গত '৯৯-২০০০ সাল পর্যস্ত রঙমহল 
প্রেক্ষাগৃহের বৈধ লাইসেল থাকলেও এই বছর থেকে তাদের কোনও রকম পুর-লাইসেজ্স ছিল না। '৯৭ সালে ওই 
প্রেক্ষাগৃহটি বন্ধ হয়ে যায়। কিন্তু তারপর থেকেই ওই বাড়িটিকে বিভিন্ন অনুষ্ঠানে ভাড়া দেওয়া হয়ে আসছিল। 
প্রতিবেশীরা জানিয়েছেন, বছর কয়েক ধরে রঙডমহলের নামই হয়ে গিয়েছিল 'বিয়েবাড়ি'। 

এ দিকে, রঙমহল অগ্নিকাণ্ডের তদস্তে নেমে পুলিশ তিনজনকে গ্রেফতার করল। বুধবার রাতে রগুমহলের ম্যানেজার 
অনিল চক্রবর্তী, সহকারি ম্যানেজার দুখিয়ারাম দে এবং ওই প্রেক্ষাগৃহে কেয়ার টেকার রাম নারায়ণ গুপ্তকে গ্রেফতার 
করে পুলিশ। ডি সি উত্তর) কুন্দনলাল টামটা জানিয়েছেন, দমকলের অভিযোগের ভিত্তিতে, এই তিনজনকে তারা 
গ্রেফতার করেছেন। 


এখনও রঙমহল “বিয়েবাড়ি' হয়েই আছে। শাড়ি-কাপড়ের মেলা বসে প্রায়ই। অন্য সময়ে নানা সময়ে বিবিধ 
ঠেক। রঙমহুলকে বাঁচানোর দায় এবং কর্তব্য কেউই বোধ করেনি। রগ্তমহল বিলুপ্ত। 
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ৃ রঙ্জানার প্রথম, প্রঘোজনা 'নট-নী'-তে মলিনা দেবী ৃ 


£ ১৯৭০ সালের ৫ অক্টোবর, বাংলা ১৩৭৭-এর দুর্গা পঞ্চমীর দিন রঙ্ানার যাত্রা শুরু হয়েছিল। বাড়ি তৈরির কাজ শুরু 
£ হয়েছিল তারও দু'বছর আগে। নাটক-পাগল মানুষ বন্ধুবর পরিতোষ দাস (রঞ্জানার জন্মলগ্ন থেকে আমৃত্যু কর্মী) খবর 
নিয়ে এলেন, বিশ্বরুপার রাস্তায় দীনদাসের ঠাকুর বাড়ির সামনে থিয়েটার হল তৈরি করার মতো একটা জায়গা আছে। 
তখন আমি রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ে নাটক বিভাগে অধ্যাপনা করছি, আর শ্রীমঞ্চে নাটক করছি। একটা মঞ্চের কথা | 
: অনেকদিন থেকে মাথায় ঘুরছিল। অপেশাদার নাট্দলগুলির তখন মঞ্চের খুব অভাব। তবু দক্ষিণ কলকাতায় থিয়েটার : 

সেন্টার হয়েছে। মুক্ত অষ্তান তৈরি হয়েছে। এই দু'টি মঞ্চে গ্রুপ থিয়েটারের নাটক করার কিছুটা সুবিধা হয়েছে। উত্তর 
? কলকাতায় অমন একটা মঞ্চ তৈরির চেষ্টা চলছিল বহুদিন থেকেই। তাই খবরটা পেয়েই লক্ষ্মী পুজোর দিন বিকেল 
1 বেলায় চলে গেলাম জায়গাটার খোঁজে। কিন্তু কোথায় কী? বিশ্বরূপা, পূর্ণশ্রীর পর থেকে গোটা রাস্তাটায় গরু-মোষের 
? খাটাল, তেলকল, লোহা-লক্করের কারখানা, আর আচার্য প্রফুল্লচন্দ্র রোডের মুখে দু-একখানা ঢোল-তবলার দোকান। 1 
1 অনেক খোঁজাখুঁজির পর প্রায় সন্ধে নাগাদ দীনদাসের ঠাকুর বাড়ির অপর দিকে একটা ভাঙা পাঁচিলের গায়ে বিশাল 
1 একখানা কাঠের গেট দেখতে পাওয়া গেল। বেশ খানিকক্ষণ কড়া নাড়ার পর গেট খুলে বেরলেন একজন ছোটখাটো ; 
বয়স্ক মানুষ। হাতে কেরোসিনের লম্ফ। আবছা আলো-অন্ধকারে দেখা গেল দরজার সামনেই ভাঙা টিনের চালার নিচে ; 
? জনা চার-পীচ মানুষের গাজার আড্ডা বসেছে। কোনও কথা বলার আগেই আড্ডার লোকেরা মারমুখী । বুঝলাম তাদের 1 
মৌতাতে ব্যাঘাত ঘটেছে। তবু দু-এক কথা বলার, চেষ্টা করলাম। তারা কিছুই বলল না। দড়াম করে দরজাটা বন্ধ করে 
1 দিলে। ওরই মধ্যে যেটুকু দেখলাম তাতে মনে হল ভেতরে বেশ লম্বা-চওড়া কয়েকখানা শেড আছে। মেশিনপত্তর-ইট- 
? কাঠ আছে। তবে জায়গাটা ঝোপ-জগ্াালে ভরা। বেশ বুঝলাম, এই সেই থিয়েটার করার মতো জায়গা, যার কথা 
পরিতোষবাবু বলেছেন। 

এরপর থেকে চার-পাঁচদিন ও' তল্লাটে ঘুরলাম। খবর পেলাম, ষোল বছর আগে ওখানে একটা অয়েল মিল ছিল। 
কিন্তু কার জায়গা, কে তার মালিক, তার কোনও হদিশ করতেই পারলাম না। আবার গেট পেরিয়ে ভেতরে ঢুকে 
? জায়গাটা দেখারও কোনও সুযোগ পেলাম না। অথচ নিজের চোখে একবার ভাল্লোভাবে দেখতে না পেলে ঠিক আন্দাজ 
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করতে পারছি না এখানে আরদৌ কোনও থিয়েটার হল তৈরি করা সম্ভব হবে কি না। দিন পাঁচেক পরে পাড়ার ঢোল- 
তবলার দোকানের এক বৃদ্ধ ওই জায়গার পাশেই লেদের কারখানায় খোঁজ করতে বললেন। সেই ঢোল-তবলার দোকান 
আজও আছে. আর পাশের কারখানাও রয়েছে। বৃদ্ধ ঠিকই বলেছিলেন। ওইখান থেকেই খোঁজ পাওয়া গেল বন্ধ অয়েল 
মিল এবং জায়গার মালিক হচ্ছেন সিমলের বাসিন্দা দুই ভাই শ্রী গোপেন্দ্রকৃষ্ণ শীল এবং শ্রী রাধাবল্লভ শীল। ওখান 
থেকে কিন্তু বাড়ির ঠিকানা জানতে পারা গেল না। তবে জায়গাটা জানা গেল। সেইদিনই খুঁজে বের করে ফেললাম 
ওঁদের বাড়ি। দেখা হল ছোটবাবু রাধাবল্লভ শীলের সঙ্তো। আলাপ-পরিচয়ের পর ভয়ে ভয়ে উদ্দেশ্যটা জানালাম। 
ছোটবাবু বেশ বিষয়-বুদ্ধিসম্পন্ন মানুষ ছিলেন। আমার উদ্দেশ্য জেনে হ্যা-না কিছু না বলে শুধু বললেন, আমি বড়বাবু 
অর্থাৎ শ্রী গোপেন্দ্রকৃঞ্ণ শীলের স্তো কথা বলে দেখি, আপনি কাল সকালে আসুন। পরের দিন সকালে গিয়ে হাজির 
হলাম। দুই ভাইয়ের সঙ্তোই দেখা হল।। প্রায় ঘণ্টা দেড়েক ধরে খুঁটিয়ে খুঁটিয়ে অনেক কথাই জিজ্ঞাসা কবলেন বড়বাবু। 
ওইরকম পরিবেশে থিয়েটার চলার ব্যাপারে সন্দেহও প্রকাশ করলেন। কথাবার্তায় বুঝলাম ভদ্রলোক বেশ দৃঢ়চেতা এবং 
স্পষ্ট-বক্তা। জায়গাটা দেখার আগ্রহ প্রকাশ করলাম। সঙ্তো সঙ্তো বড়বাবু বললেন, এক্ষুণি চলুন। আমি তো অবাক! 
ভাবতেই পারিনি এত তাড়াতাড়ি এইরকম প্রস্তাব আসবে। 

যাই হোক, বড়বাবু সঙ্তো করে নিয়ে এলেন। তার সঙ্জো এসে গেট পেরিয়ে ভেতরে ঢুকে দেখি বিশাল বিশাল 
তিনটি টিনের শেড। তার পাশে খান-চারেক টিনের চালের ঘর। শেডগুলোর নিচে সারবন্দী তেলকলের ভাঙাচোরা 
মেশিনপত্র। প্রচুর ইট-কাঠ-টিন-লোহা পড়ে আছে। ফাকা জায়গাও আছে বিশ খানিকটা, কিন্তু ঝোপ-জঙ্তালে ভরা। 
ওরই মধ্যে ঘুরে যেটুকু দেখা গেল তাতে মনে হল, অস্তত তিনখানা মুক্ত অফ্তান তৈরি হতে পারে এত জায়গা রয়েছে। 
সঙ্তো সঙ্তো চিন্তাও হল, অতখানি জায়গা নিয়ে কী করব! আর ওই বিশাল জায়গা নেওয়ার মতো পয়সাই বা কোথায়? 
তবু বড়বাবুকে বললাম, ঠিক আছে, আমার সঙ্তো যারা আছেন তাদের দেখাই, তারপর বাকি কথা হবে। উনি তখনই 
গাজার অড্ডাধারী সেই ছোটখাটো মানুষটিকে বলে দিলেন, ইনি যখনই আসবেন তখনই যেন এঁকে ভেতরে ঢুকতে 
দেওয়া হয়। 

বাড়িতে চলে এলাম। মাথায় আশা-নিরাশার অসংখ্য চিস্তা। ব্যাপারটা প্রথম প্রকাশ করলাম আমার দাদা কার্তিক 
মুখোপাধ্যায়, সেজভাই প্রভাত মুখোপাধ্যায়, আর বন্ধু গোলক পালের কাছে। গোলক পালদের বিশাল যৌথ বনেদি 
পরিবার। গোলক পালের ছোটভাই সুরতন পাল এবং ভগ্নিপতি পার্বতী পাল বেন্টিঞ্ক স্ট্রিট সংলগ্ন প্রিন্সেপ স্ট্রিটে 
সাইকেলের কারবার করেছিলেন। এঁদের বড় ভাই জীবন পাল, গোলক পাল, ধীরেন পাল, মেজভাইয়ের ছেলে শল্ু 
পাল, সকলেই সাইকেলের ব্যবসার অংশীদার। আমিও তখন বেন্টিঞ্ স্ট্রিটে পাইকারি সাইকেল ব্যবসার সঙ্জো যুক্ত 
ছিলাম। সেই সূত্রে এ্দের সর্তো আলাপ, ঘনিষ্ঠতা । এবং ওরা আমাদের বাড়ির একাংশ ভাড়া নিয়ে কলকাতায় বসবাস 
শুরু করেন। 

রবীন্দ্রভারতীতে পড়ানোর সময় থিয়েটার, সিনেমা, দূরদর্শন প্রভৃতির জন্য মেকআপ সামগ্রীর রিসার্চ করি আচার্য 
অইহীন্দ্র চৌধুরী ও শৈলেন গাঙ্ুলির অধীনে । পরবসত্তীকালে ভারতবর্মে প্রথম উচ্চমানের মেকআপ সামগ্রী প্রস্তুতের 
বাবসা করি আমরা দুটি পরিবার, মুখাজী ও পালেরা মিলে। আমার পিতৃদেব নাট্যোৎসাহী ব্যক্তি ছিলেন। তার সময় 
থেকেই আমাদের পরিবারে নাট্যচর্চার একটা বাতাবরণ প্রস্তুত হয়েছিল। আর গোলক পালেরা এবং এঁদের এক 
ভগ্নিপতি সম্তোষ পাল নাট্যামোদী মানুষ ছিলেন। ওঁরা খুব উৎসাহ প্রকাশ করলেন। তখন গোলকবাবু আর 
সম্তোষবাবুকে সঙ্তো নিয়ে আবার জায়গাটা দেখে এলাম। উভয় পরিবার থেকেই যথেষ্ট উৎসাহ পাওয়া গেল। মেকআপ 
সামগ্রীর ব্বসাতে আমাদের তখন বেশ কিছু টাকা জমেছিল। তবে একটা থিয়েটার-বাড়ির জন) সে টাকা যে কিছুই 
নয় তখন তা বুঝিনি। কিন্তু জল্পনা-কল্পনার পর সবাই মিলে ঠিক হল, জমিটা যদি পাওয়া যায় তাহলে মুক্ত অষ্তানের 
মতো একটা ছোটখাটো থিয়েটার তৈরি করা যেতে পাবে। 

আমার বাবা কালীতনয় মুখোপাধ্যায়কে শুধু আমাদের পাইকপাড়ায় নয়, কাশীপুর-সিঁথি-বীরপাড়া এমনকি টালা 
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অঞ্চল পর্যস্ত “তনুবাবু' নামে একডাকে সকলেই চিনত। তিনি ছিলেন সমাজসেবী এবং শিল্পানুরাগী ব্যক্তি। আগেই 
বলেছি, যাত্রা-িয়েটারে বাবার ছিল প্রচণ্ড উৎসাহ, তারই অনুরাগী আমাদের আত্মীয় বিদ্যুৎ মুখোপাধ্যায় এবং ফেলু 
মুখোপাধ্যায়, এই দুই ভাই উদগ্র নাট্যোসাহী এবং পেশায় স্থপতি ছিলেন। বিদ্যুৎদা এবং ফেলুদা জমিটা দেখলেন এবং 
মাপজোপ করে একটা সাইট-প্লান এঁকে ফেললেন। 

প্রযানখানা নিয়ে আমি অহীন্দ্র চৌধুরী মশাইয়ের কাছে গেলাম। দুরু-দুরু বুকে বাপারটা তাকে শুনিয়ে প্ল্যানখানা 
দেখালাম। জায়গাটার কাছেই ডালিমতলাতে তিনি বেশ কিছুদিন বসবাস করেছেন। কাজেই আনুপূর্বিক সব কিছু শুনে 
সাইট-প্র্যানটা দেখে তিনি জায়গাটা চিনলেন বটে, কিন্তু গল্ভীর মুখে খানিকক্ষণ চুপচাপ চোখ বুজে বসে থেকে বললেন 
__ খুব শক্ত বাপার। আবার কিছুক্ষণ নিস্তব্ধতা, আমিও নির্বাক। খানিক পর বললেন, “একটা ভালো থিয়েটার-বাড়ি 
তৈরি করার মতো টাকা পাবে কোথায় ৮" মেকআপ কোম্পানির জমা টাকার কথা জানালাম। উনিই আমার 05511 
নামানুসারে আমাদের মেকআপ সামগ্রীর নাম দিয়েছিলেন __ 0. 06555 11/1:5-00৮। জমা টাকার অঞ্কটা শুনে 
একটু হেসে চুপচাপ থেকে বললেন, “আচ্ছা, ভেবে দেখি।' আমিও আর কথা না বাড়িয়ে সাইট-প্লযানখানা সামনের 
টেবিলে রেখে চলে এলাম। 

পরের দিন বিকেলে গিয়ে দেখি রাস্তার দিকের বারান্দায় চোখ বুজে বসে আছেন, সামনে টিপয়ের ওপর সাইট- 
প্রানখানা আর কাগজ-পেল্সিল পড়ে রয়েছে। ইশারায় বৌমা অর্থাৎ ওঁর সহধর্মিনী (তিনি আমাকে সম্ভানতুল্য স্নেহ 
করতেন) আমাকে পাশের ঘরে ডেকে নিয়ে গিয়ে জানালেন গতকাল থেকে প্রায় সারাক্ষণই ওই প্ল্যানখানা নিয়ে 
নাড়াচাড়া করছেন আর কাগজে কত কী লেখালিখি আঁকাজোকা করছেন। বুঝলাম ব্যাপারটা নিয়ে ভাবনা-চিস্তা শুবু 
করে দিয়েছেন। 

এরপর প্রায় মাস দেড়েক ধরে দীর্ঘ আলাপ-আলোচনা-উপদেশ-সতর্কবাণী তো চললই, তার সঞ্তো বিভিন্ন অভিজ্ঞ 


ব্যক্তির কাছে বহু জ্ঞাতব্য বিষয় জানবার জন্য আমাকে পাঠাতে লাগলেন। তার মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য হচ্ছেন ! 
তৎকালীন স্টার থিয়েটারের স্বত্বাধিকারী সলিল মিত্র, নাট্যকার-পরিচালক দেবনারায়ণ গুপ্ত, আর কর্পোরেশন 
আমিউজমেন্ট অফিসার রঞ্জিত সিনহা । এঁরা সকলেই প্রয়োজনীয় উপদেশ ও সাহায্যের হাত বাড়িয়ে দিলেন। একদিকে 


চলছে চৌধুরী মশাইয়ের নির্দেশমতো কাজকর্ম, অপরদিকে জমির মালিক শীলবাবুদের সঞ্ঠো কথাবার্তা । দেখতে দেখতে 
কেটে গেল তিনটে মাস। ১৯৬৯ সালের ১ জানুয়ারিতে শীলবাবুদের কাছ থেকে জমিটা নেওয়া হল। জমি রাজা রাজকৃষ্ঃ 
স্ট্রিটে হলেও ঠিকানা কিন্তু তখন ছিল ১৫৩/২এ আচার্য প্রফুল্নচন্দ্র রোড (পরবর্তীকালে ১৫৩/২ই হয়েছে)। আজ ভাবলে 
আশ্চর্য লাগে, জায়গাটা তখন শীলবাবুরা প্রায় বিনামূল্যেই দিয়েছিলেন। শুধু জায়গা নয়, ওখানে ওদের তেল-কলের 
দরুন ইট-কাঠ-লোহা-টিন প্রভৃতি প্রচুর মাল-মশলা মজুত ছিল। সেগুলো সব আমাদের থিয়েটার-বাড়ি তৈরি করার কাজে 
ব্যবহার করতে দিয়েছিলেন এবং বড় কগা হচ্ছে তার জন্য একটি পয়সাও কোনওদিন দাবি করেননি । “রঞ্ানা' গড়ে 
ওঠার পিছনে ওদের অবদান অসামান্য। 

জমি তো হল। কিন্তু ইতিমধোই চৌধুরী শ্লশাইয়ের “বড় শক্ত ব্যাপার' কথাটি হাড়ে হাড়ে অনুভব করেছি। কাজেই 
প্রাথমিক পর্যায়েই দুই পরিবারের দুটি ছেলেকে সঙ্জে৷ নিলাম। হীরক আমাদের পরিবারের বড় ছেলে। সবে 
বি-কম পাস করেছে। রক্তে আছে নাট প্রীতির বীজ। স্কুল-কলেজের সঙ্তো সঞ্তোই নাটকের নেশা পেয়ে বসেছে। হীরক 
স্বতঃপ্রবৃত্তভাবেই আমার পাশে এসে দাঁড়িয়ে পড়ল। আর এল পাল পরিবারের ছেলে শত্ু। শু তখন ওদের সাইকেলের 
কারবারে বেরচ্ছে। এখানকার হিসাবপত্র রাখার জন্য সকাল-সন্ধ্যা সময় দিতে লাগল। আর হাতে-কলমে একটা 
থিয়েটার-বাড়ি গড়ার কাজে হীরক তখন থেকেই হোলটাইমার হয়ে গেল। দু'পাশে দুই সেনাপতি নিয়ে আমি লড়াইয়ে 
নেমে পড়লাম। মুল নির্দেশক আচার্য অহীন্দ্র চৌধুরী। সর্বপ্রকার কাজকর্ম অর্থকরী পরামর্শদাতা গোলক পাল, সম্তোষ 
পাল, আমার দাদা কার্তিক মুখোপাধ্যায়, মামাবাবু পঞ্চানন বন্দ্যোপাধ্যায়। পরে আমার ভাই প্রভাত স্বভাবসিদ্ধভাবে 
নিঃশব্দে গোটা কাজটার মধ্যেই মাথা গলিয়ে দিল। 
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ৃ িরিরারজাজরা রাগ্গানাজিলারল রন লেক হ্রাস ৮ ২ 
দীনেশ ঘোষকে। তিনি তখন গ্লোব সিনেমাকে ভেঙেচুরে পুনরির্মাণ করছেন। চৌধুরী মশাইয়ের ডিজাইনমতো দীনেশবাবু 
? শকশা আঁকতে লাগলেন। তেলকলের পুরোনো বাড়িটা ভেঙে কর্পোরেশন থেকে প্র্যান স্যাংশন করিয়ে গোটা ব্যাপারটা 
; গোছাতে সময় লেগে গেল মাস পাঁচেক। ১৯৬৯ সালের জুন মাসে. রথের দিন, ভিত কাটা হল। সেইদিন থেকে দীতে | 
? দাঁত দিয়ে শুরু হল এক সৃষ্টির লড়াই। 
ৃ তিল তিল করে একটা ৮৫০ আসনের (বর্তমান আসন ৯০৫) আদর্শ থিয়েটার গড়ে তুলতে সময় লেগেছিল ১৭ ৃ 
; মাস। কত মানুষ যে তখন উৎসাহ দিতে প্রতাক্ষ ও পরোক্ষভাবে সাহায্য করতে এগিয়ে এসেছিলেন আজ এত বছর 
; পরে সকলের নাম মনে রেখে উল্লেখ করা সম্ভব নয়। কিন্তু পরিতোষবাবু, রঙ্জানা যাঁর প্রাণ ছিল কিংবা! তিনিই ছিলেন 
? রঞ্জানার প্রাণ, তার কথা কি ভোলা যাবে? শ্রদ্ধেয় প্রেমাংশুদা, রঞ্জিতবাবু, এঁরা তো গোড়া থেকেই লেগেছিলেন আমাদের 
 সঙ্গো। ইন্দ্রবাহাদুর পাহারাদার আর লক্ষ্্রী হেলা সাফসুফ করার কাজে লাগল। দেশাই মিন্ত্র-মজুর-কেয়ারটেকার, কী ; 
? না ছিল! এপাড়ার 'টেরর' নস্তি (লঙ্ষ্মীনারায়ণ দাস) দেখাশোনার কাজে লেগে গেল। মাখন এল যোগাড়ির কাজে। ; 
ই আমাদের বুড়ো রাজমিল্ত্রী ইসমাইল ও তার দুই ভাইকে সঙ্জো নিয়ে বিদ্যুৎদা পুরো বিল্ডিংটা গেঁথে দিলেন। দরজা-জানলা ; 
; (থকে শুবু কবে স্টেজ, সেট ইত্যাদি সর্বরকমের কাঠের কাজ স্টার থিযেটারের বৈজু মিন্ত্রীর ছেলে বিরজু আর তার 
? ভাইপো ঝগড়ু এরাই তৈরি করে দিলে। লোহার স্ট্রাকচার বানালেন দুই কালীবাবু মিলে । ভোলা ভট্টাচার্যরা ইলেকট্রিকের 
; লাইন লাগাল। নিখিল, নিতাই আর জগাবাবুকে (হিমাংশু) নিয়ে লাইটিং এবং সাউন্ড সিস্টেম খাড়া করলেন বাঘাবাবু 
(অজিত মিত্র)। শিবু (শিবনারায়ণ ঘোষ) স্টেজ কার্টেন, ফ্লাই, ব্যাটন __- সব মাপজোপ করে বানিয়ে দিলে। পুরান 
; পালের মামা কোতরংযের গোবিশ্দবাবুরা তাদের ইটভাটা থেকে যাবতীয় ইট পাঠিয়ে দিয়েছিলেন, পয়সা নিয়েছিলেন 1 
£ তিন বছর ধবে। টাকা পয়সার প্রচণ্ড অভাব। তবু এক পয়সাও সরকারি সাহায্য চাওয়া হয়নি। পাল এবং মুখুজ্জেদের 
? বহু আত্মীয়-গ্রজন যে যেমন পেরেছিলেন টাকা ধার দিয়ে সাহায্য করেছিলেন। আমাদের ছোটভাই কেন্ট, সম্তোষবাবু, 
| আমার মামাবাবু __ এঁরা সব প্রভিডেন্ট ফান্ড থেকে লোন নিয়ে টাকা এনে দিয়েছিলেন। ইনকাম ট্যাক্সের উকিল বিমল 
: চাটজ্জী আমাদের বন্ধু এবং পরামর্শদাতা। তিনি তার বৌদির জমানো টাকা দিয়ে সাহাযা করেছিলেন। আরও অনেকেই 
: খাঁর যেমন ক্ষমতা অর্থ এনে দিয়েছিলেন এই থিয়েটারটা গড়াব জন্য। আর্থিক সাহায্যের ব্যাপারে কয়েকটি ঘটনা বিশেষ 
; কবে মনে গেঁথে আছে। কাজ প্রায় শেষের দিকে। টাকার তখন খুব অভাব। পাড়ার এক বিধবা __নীরোদিদি -- তার ; 
: মা আমাকে 'ফোলে-পিঠে মানুষ করেছেন। একদিন নীরোদিদি একটা ময়লা ন্যাকড়ায় বাঁধা হাজার তিনেক টাকা নিয়ে ; 
, এসে বললেন, আমার এই টাকা কটা তুই রেখে দে। এইভাবে কয়েকবারে প্রায় হাজার দশেক টাকা তিনি দিয়েছিলেন। ? 
? একদিন বাঘাবাবু খবব দিলেন, দুটো ভালো লাউডস্পিকার বক্স পাওয়া যাচ্ছে হাজার পাঁচেক টাকাতে। জিনিস অনুপাতে 
: দামটা সস্তা, কিওু হাতে টাকা নেই। বড়বাবু গোপেন্দ্রকৃষ্চ শীল মশাই আমাদের আলোচনাটা শুনলেন। উনি প্রতিদিন | 
? সকাল আটটা থেকে এসে বেলা দুটো পর্যস্ত কাজকর্মের তদারকি করতেন। পরের দিন আমাকে কিছু না জানিয়েই বাড়ি ; 
থেকে টাকা এনে বাঘাবাবুকে সঙ্জো নিয়ে ম্পিকার দুটো কিনে এনে দিলেন। পাখা লাগবে শ্রায় পঞ্চাশখানা। কিন্তু পঞ্চাশ 
টাকা নিয়েও তখন টানাটানি চলছে! বন্ধু লক্ষ্মণ দাশগুপ্ত একটা পাখার এজেন্সি নিয়েছে। সে নিজের থেকেই এসে বললে, ; 
; আমি পাখা দিচ্ছি, যখন পারবেন দাম দেবেন। সাড়ে তিন বছরে পাখার দাম শোধ হয়েছিল । ৃ 
আচার্য অহীন্দ্র চৌধুবী থিয়েটারের নাম দিলেন 'রঙ্গানা'। ১৯৭০ সালের ৫ অক্টোবর দুর্গাপঞ্চমীতে উদ্বোধনের দিনে ; 
? উপস্থিত ছিলেন নটসূর্য অইীন্দ্র চৌধুরী, সাহিতাক তারাশঙ্কর বন্টযোপাধ্যায়, সাংবাদিক বিবেকানন্দ মুখোপাধ্যায়, ড. 
? অজিতকুমার ঘোষ। শ্রীমঞ্চের কয়েকখানা সেটের পর্দা, কঠেব পা্টাতন, আর কিছু আলোর সরঞ্জাম দিয়ে রঙ্জানার ; 
? উদ্বোধন। সে রাত্রে জগন্নাথ-হীরুদের 'বিনি পয়সার ভোজ' আর শ্রীমঞ্চের 'য্যায়সা কা তায়সা' অভিনীত হয়েছিল। ; 
এইভাবে বহু ছাপোষা সাধারণ মানুষের ভালোবাসায় রঙ্জানা গড়ে উঠেছে, কিন্তু কোনও ধনীর অর্থ কিংবা সরকারি ; 
ৃ সাহাযা রঙ্জানা স্পর্শ করেনি। বহু অর্থবান প্রযোজক বহুবার রঙ্জানাকে কুক্ষিগত করার চেষ্টা করেছে। গোড়ায় দিকে ৃ 
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নিজেদের প্রযোজনা করার সামর্থ ছিল না। কিন্তু গোষ্ঠী থিয়েটারের মানসিকতায় রঞ্জানার জন্ম। তাই অজিতেশবাবু, 
? অসিত বন্দ্যোপাধ্যায়, বুদ্রবাবুদের মাধামে তখনকার প্রথম সারির গ্রুপ থিয়েটার নান্দীকার গোষ্ঠীর সঙ্তো কিছুকাল 
ৃ রঞ্জানায় নিয়মিত অভিনয় করার কথা হল। ওরাও যোগারযন্ত্ব করে হাজার দশেক টাকা অগ্রিম দিয়ে দিলেন। ক্রমশ 
? সেই টাকা শোধ হয়েছে। “তিন পয়সার পালা দিয়ে' শুরু। ত'র পরের পাঁচ বছরে 'শের আফগান", 'নাট্যকারের সন্ধানে 
! ছটি চরিত্র", “মঞ্জরী আমের মঞ্জরী', 'বীতংস', “ভালোমানুষ', “হে সময় উত্তাল সময়' ইত্যাদি নান্দীকারের ভালো ভালো 
? প্রযোজনা রঙ্জানাকে জনপ্রিয় করেছে। 

পাচ বছর পরে, ১৯৭৬ সালে, রানা নিজস্ব প্রযোজনার সামর্থ সঞ্চয় করে মলিনা দেবী, গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, 
সন্তোষ দত্ত, বিমল দেব, দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, দীপিকা, বাসস্তী, মমতা, হিমানী, গৌতমদের নিয়ে 'নটনটী” প্রযোজনা 
করেছে। তারপর বনফুলের “বহ্ছি'। 

এরপরের ঘটনাটা বড় দুঃখজনক। পাল-মুখাজীদের মধ্যে মতাস্তর। কোর্টকাছারি, মামলা-মোকদ্দমা। রিসিভার 
ব্যারিস্টার গৌর রায়চৌধুরীর সুপরিচালনায় দশ বছর অতিক্রম। সেই সময় নাটাকার-পরিচালক শ্রদ্ধেয় দেবনারায়ণ 
গুপ্তের নেতৃত্বে সুপ্রযোজক হরিদাস সান্যালের “চশ্টরনাথ', 'জয় মাকালী বোর্ডিং, “সুন্দরী লো সুন্দরী', 'অঘটন' প্রভৃতি : 
প্রযোজনা রঙ্জানার মান-সম্মান ক্ষু্ হতে দেয়নি। এরপব জ্যাটনি অবুণ ব্ায়, আইনজীবী সোমনাথ রায়, বলাই নন্দী 
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মুখাজী গোষ্ঠীর তত্বাবধানে রঞ্জানার নিজস্ব প্রযোজনার শর 'জয়জয়স্তী' নাটক দিয়ে। ৃ 


মুক্তি মুখোপাধ্যায়ের সংযোজন ৃ 
? ১৯৭৮ সালের প্রথমে যখন আমার ছোট মেয়ে জন্মালো তখন রমাদি (ড. রমা চৌধুরা) বললেন, “মেয়ের নাম অক্ানা 1 
? রাখো, রগ্তানা ফিরে পাবে।" রঙ্জানার প্রায় হারিয়ে যাওয়ার ইতিহাসও অদ্ভূত নাটকীয়। ১৯৭০ সালে উদ্বোধিত রঞ্জানা 1 
? ভালোই চলছিল মুখাজী ও পাল পরিবারের যৌথ প্রয়াসে। মুখার্জী পরিবার থেকে গণেশ মুখার্জী ও প্রভাত মুখার্জী 
? (কাকা-শ্বশুর) এবং আমার স্বামী হীরক মুখাজী এই থিয়েটারের বাবসায় সম্পৃক্ত ছিলেন। হীরক ছোটবেলা থেকেই ; 
? নাটক-পাগল। পড়াব বইয়ের তল! থেকে নাটকের বই বার করে চিরকাল মায়ের কাছে শাসিত হয়েছে। কাকু গণেশ 
 মুখাজী রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের নাটাবিভাগের অধ্যাপক! কাকাবাবু প্রভাত মুখাজী প্রতিবন্ধী হলেও অশেষ 
? শিল্পবোধের অধিকারী । এই পরিপ্রেক্ষিতে এই তিনজন রঙ্জানায় নাটকের দিকটাই দেখাশোনা করতেন। পালেরা দেখতেন 
? টাকাপয়সার হিসেবনিকেশ। পালেরা অযথা নাটকের ব্যাপারে মাথা দিতেন না, এ্ররাও টাকাপয়সা নিয়ে কোনও ভাবনা 
£ করতেন না। হঠাৎ বিনামেঘে বজ্রপাত। পালেদের তরফ থেকে জানানো হল, আর্থিক ঘাটতি হচ্ছে, নাটক অবিলঘ্বে 
বন্ধ করতে হবে। তখন 'বহি' নাটক চলছে। বিনা নোটিসে একজন শিল্পী-কলাকুশলীর সংস্থান বন্ধ করাটা অত্যন্ত 
 মর্মঘাতী হল। যেহেতু টাকাপয়সার ব্যাপারটা এপক্ষের সম্পূর্ণ অজানিত তাই বিরাট ভুল বোঝাবুঝিরও সৃষ্টি হল। অতীব 1 
? আপন পালেদের ওপর কাকু অভিমানে অন্ধ হলেন। আবেগতাড়িত হয়ে তিনি এবং ভাইয়েরা সিদ্ধান্ত নিলেন, হলের 
? সম্পূর্ণ চাবির গোছাটি পাল পরিবারের বয়োজোস্ঠ মানুষটির হাতে তুলে দিয়ে তারা রঙ্জানার বন্ধন থেকে মুক্ত হবেন। 
? করলেনও তাই। চোখের জল ফেলতে ফেলতে ওদের খেলাৎবাবু লেনের বাড়িতে গিয়ে চাবির অধিকার ত্যাগ করে 
? এলেন। হীরকের ও আমার মাথায় বজ্রাঘাত। বাস্তববাদী হীরকের তখন রঞ্জানাকে ঘিরেই ভবিষ্যতের আশা-আকাঙক্ষা। 
; বি-কম পাস করার পর অন্য কোনও বৃত্তিতে যেতে না দিয়ে এই ব্যবসার উন্নতিবৃদ্ধির কথা চিন্তা করে কাকুই হীরককে 
? এখানে লিপ্ত করান। ভালোবাসার জিনিস এবং মনোমতো ব্যবসাটি হওয়ায় হীরকও সমস্ত অন্তর দিয়ে এখানে জড়িয়ে 
; পড়েছিলেন। চাবির গোছা দিয়ে এলেও আইনের চোখে তখনও আমরা অংশীদার। তে পালেরা অতাস্ত অল্প টাকার 
বিনিময়ে গণেশ, প্রভাত ও হীরক মুখাজীর অংশ কিনে নেওয়ার প্রস্তাব পাঠান। 

?_ কাকু ও কাকাবাবু তাতেই রাজি 'হলেন। পিতৃতুল্য কাকাদের ওপর কথা বলার ধৃষ্টতা হীরকের ছিল না। টাকাপয়সার 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0] ২৩১ 


ও ৪৪ ও ও ৪০৬৩ ডক ডড রগ € উড জব ও ৪০৮ ৬৫ ৪ ৪ ৩০ ও 5 রশ ও ৭ পচ জতভত এড 


লেনদেনের ব্যাপারটা যখন বহু দিনেও সম্পন্ন হল না তখন তিনি গোপনে ছ্বারস্থ হলেন আমাদের পরিবারের গুরুদেব 
শ্রীশ্রীমৌনীবাবাজীর কাছে। সমস্ত ঘটনা শুনে উনি আদেশ দিলেন একদিনও দেরি না করে আইনের সাহায্য নিতে। 
মামলার দায়িত্ব গুরুদেব ওরই আর এক শিষ্য অধুনা প্রয়াত সলিসিটর অরুণ রায়ের হাতে তুলে দেন। গুরুদেবের নির্দেশ 
অমান্য করার সাহস বাবা-কাকাদের ছিল না। অথচ মামলা যে লড়া হবে তার টাকাও তো নেই। যাই হোক, ক্রমে ক্রমে 
টাকার যোগাড়ও হল, শুরু হল মামলা। আর্থিক ভাবনায় যাতে হীরককে মাথা দিতে না হয় তাই চাকরির ইন্টারভিউ 
দিতে শুরু করলাম, শাশুড়ীমায়ের কাছে পাচ মাসের ছোট মেয়েকে রেখে। বাগবাজার মালটিপারপাস স্কুলে চাকরি 
পেলাম। পায়ের তলায় যাহোক একটু মাটি পাওয়া গেল। হাইকোর্টে আইনের অধিকারে হীরকও রঙ্জানায় প্রবেশের 
অধিকার পেলেন। অনিয়মিত জীবনযাপন, স্নান-খাওয়া অনির্দিষ্ট, রঞ্জানায় অসহনীয় ব্যফ্তা-বিদ্বপ-অপমান কোনও 
কিছুই উনি জুক্ষেপ করতেন না __ একটিমাত্র লক্ষ্যে পৌছনো ছাড়া। এই সময় হীরকের প্রাণসংশয়ও দেখা দিল। 
একদিনের ঘটনা। হীরক তখন রঙ্জানায়। হঠাৎ বিজন থিয়েটার থেকে ফোন এল যে ওঁরা দেখতে পাচ্ছেন কয়েকজন 
মিলে হীরককে ঘেরাও করেছে। সেই সময় বুকে রিভলবারও ধরা হয়েছিল। অবিলম্বে আমরা যেন পুলিস ফোর্স নিয়ে 
যাই। তবে সেদিন শেষ পর্যস্ত পুলিসের সাহায্যের আর প্রয়োজন হয়নি। হীরকের শাস্ত ও নির্বিকার ব্যবহার প্রতিপক্ষকে 
সরে যেতে বাধ্য করেছিল। 

এদিকে মাননীয় বিচারপতি টি. কে. বাসুর অর্ডারে সৎ ও নিরপেক্ষ ব্যারিস্টার গৌর রায়চৌধুরী রঙ্জানার স্থায়ী 
রিসিভার এবং হীরক রঞ্তানার যুগ্ম-পরিচালক নিযুক্ত হলেন। মামলা চলল। এই সময হীরকের দুই ভাই দীপক এবং 
অলোক নিজেদের কাজ ছেড়ে হীরককে যথেষ্ট সঙ্জা ও সাহস দিয়েছিলেন, কিন্তু মামলার দীর্ঘসূত্রিতায় একে একে 
সকলেই হতাশ হয়ে কোর্টে যাওয়া-আসা বন্ধ করেছিলেন। যাদের সঙ্তো মামলা তাদের মুখোমুখি হওয়ার মতো মনের 
জোব কাকুর ছিল না. তাই কাকুর ক্ষেত্রে কোর্টে যাওয়ার প্রশ্নই কোনওদিন ওঠেনি। ফলত হীরক বড় একলা হয়ে 
গেলেন, কিন্তু নিরাশ হলেন না। 

দিন গেল -_ মাস গেল __ বছর ঘুরে এল, কিন্তু মামলা কোনও পরিণতিতেই এল না, অথচ বিরাট অঙ্চের 
টাকা খরচ হয়েই চলেছে। হীরককে নিরস্ত করার জনা নিরাশ কাকু আমাদের আত্মীয় অধ্যাপক অজয় মুখাজীকে 
বললেন, 'হীরককে থিয়েটারের মালিক হওয়ার স্বপ্ন ত্যাগ করতে বলুন।' কিন্তু কাকে বলছেন? জেদি, অস্তর্খী মানুষটি 


১ তখন তো দৃঢ় প্রতিজ্ঞ। সকাল থেকে সন্ধে পর্যস্ত কোর্টের মামলা নিয়ে পড়ে থাকছেন। সন্ধে থেকে রাত পর্যন্ত দুঃসহ 
; প্রতিকূল পরিবেশে রষ্জানাতে কাজ করছেন। এছাড়া পৃথিবীর অন্য সব দরজা সেদিন বন্ধ ওঁর কাছে। কী করে যে 
; সেই দুর্যোগের বছরগুলো পার করেছি আজ সত্যিই তা ভাবতে পারি না। তবে প্রকৃতির বিধানে যত দুর্যোগ যত ঝঞ্া 


যত প্রলয়ই আসুক না কেন, কোনও না কোনও সময়ে তার অবসান হবেই। এই দুর্যোগেরও অবসান হল একদিন। 
ন'নছর পরে মামলাটি একটি সুস্থ পরিণতি পেতে চলল। এই পরিণতির জন্য সবচেয়ে বেশি কৃতজ্ঞতা যাঁর প্রাপ্য 
তিনি হলেন সলিসিটর অরুণ রায়। আমাদের কাছে তিনি ঈশ্বরতুল্য। ১৯৮৬ সালের নভেম্বরে কোর্টের সিদ্ধান্ত অনুসারে 
পাল পরিবারকে তাদের অংশ মুখাজীদের কাছে বিক্রি করে দিতে হল। রমাদির কথা বা আশীর্বাদ এইভাবে সফল হল। 


1 রঙ্জানা প্রযোজিত নাটক 


১. নটনটী 

নাটক পরিচালনা : গণেশ মুখোপাধ্যায়। সংগীত : অনিল বাগচী। শিল্প নির্দেশনা : হীরক মুখোপাধ্যায়। প্রথম রজনী 
: ১০ অক্টোবর, ১৯৭৫। শুক্রবার, সাড়ে ছণ্টা। প্রতি শুক্রবার সাড়ে ছ'্টা, শনিবার ৩টে, রবি ও ছুটির দিন সকাল 
১০টা। ৪৫ রজনী অভিনীত। পরবর্তীকালে বৃহস্পতিবার সাড়ে ছণ্টা, শনিবার ৩টে, রবি ও ছুটির দিন ৩টে ও সাড়ে 
ছ'টা। মোট অভিনয় ৪৫৫ রজনী। অভিনয়ে : গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায়, সম্ভোষ দত্ত মলিনা দেবী, মমতা বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রমুখ। 
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২. বহ্নি 

কাহিনী : বনফুল। নাটার্প ও পরিচালনা : গণেশ মুখোপাধ্যায়। সংগীত : অনিল বাগচী। শিল্প ও আলোক : হীরক 
মুখোপাধ্যায়। প্রথম রজনী : ১ জুলাই, ১৯৭৭। বৃহস্পতিবার, সাড়ে ছণ্টা। ৫০ রজনী অভিনীত। 
অভিনয়ে : সুজিত বসু, অরুণ মুখোপাধ্যায়, গুরুদাস বন্দোপাধ্যায়, সম্তোষ দত্ত, অসিতবরণ, শমিতা বিশ্বাস, মমতা 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ। 

৩. জয়জয়ত্তী 


নাটক ও পরিচালনা : গণেশ মুখোপাধ্যায়। সংগীত : কল্যাণ সেন বরাট। মঞ্চ ও আলোক : হীরক মুখোপাধ্যায়। 1 


প্রথম রজনী : ১৯ জুন, ১৯৮৮। রবিবার, সাড়ে ছণ্টা। ৪০০ রজনী অভিনীত। অভিনয়ে : শুভেন্দু চট্টোপাধায়, প্রেমাংশু 
বসু, অভিষেক চট্রোপাধায়, অরিন্দম গাঙ্গুলি, নিমু ভৌমিক, বাসবী নন্দী, গীতা দে, নন্দিনী মালিয়া 
প্রমুখ। 

৪. কি বিভ্রাট 

নাটক ও পরিচালনা : গণেশ মুখোপাধ্যায়। সংগীত : কল্যাণ সেন বরাট। ৪থঃ ও আলোক : হীরক মুখোপাধ্যায়। 
প্রথম রজনী : ১৫ এপ্রিল, ১৯৯০। রবিবার, ৩টে। মোট অদ্ভিনয় অনধিক ৮০০ রজনী । অভিনয়ে : অনুপকুমার, 


অজিত বন্দ্যোপাধ্যায়, অভিষেক চট্টোপাধ্যায়, অরিন্দম গাঙ্গুলি, নিমু ভৌমিক, গীতা দে, অলকা গাঙ্গুলি, রত্লা ঘোষাল 
প্রমুখ। 

৫. মোসাহেব 

কাহিনী : প্রত্বত্ববিদ রাখালদাস বন্দোপাধ্যায়। নাটক ও পরিচালনা : গণেশ মুখোপাধ্যায়। সংগীত : কল্যাণ সেন | 
বরাট। মঞ্চ ও আলোক : হীরক মুখোপাধ্যায়। প্রথম 


রজনী : ১৪ এপ্রিল, ১৯৯৩। বুধবার, ৩টে। মোট অভিনয় ৪৫৭ রজনী। অভিনয়ে : চিন্ময় রায়, জর্জ বেকার, দেবরাজ 
রায়, নিমু ভৌমিক, গীতা দে, নয়না দাস, পাপিয়া অধিকারী প্রমুখ। 

৬. বাদশাহী চাল 

নাটক : শৈলেশ গুহ নিয়োগী। সম্পাদনা ও নির্দেশনা: গণেশ মুখোপাধ্যায়। সংগীত : কল্যাণ সেন বরাট। মঞ্চ ও 


ৃ আলোক : হীরক মুখোপাধ্যায়। প্রথম রজনী : ২ জানুয়ারি, ১৯৯৫। রবিবার, ৩টে। অভিনয়ে : নিমু ভৌমিক, চিন্ময় 
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রায়, অরিন্দম গাঙ্গুলি, সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায়, নয়না দাস, গীতা দে. শাশ্বতী রায় প্রমুখ। 

৭. বিয়ের সানাই 

সম্পাদনা ও নির্দেশনা: গণেশ মুখোপাধ্যায় সংগীত : কল্যাণ সেন বরাট। মঞ্চ ও আলোক : হীরক মুখোপাধ্যায়। 
প্রথম রজনী : ১৫ অগাস্ট, ১৯৯৬। অভিনয়ে : সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায়, চিন্ময় রায়, চৈতী ঘোষাল ধীমান চক্রবর্তী, শাশ্বতী 
রায় প্রমুখ। 

৮. পাকেচক্রে 

নির্দেশনা : অশোক চ্যাটাজী। সংগীত : দেবজিত। মঞ্চ ও আলোক : হীরক মুখোপাধ্যায়। প্রথম রজনী : ২৪ 
সেপ্টেম্বর, ১৯৯৮। অভিনয়ে : জ্রানেশ মুখোপাধ্যায়, সমীর মজুমদার, সুমিত্রা মুখোপাধ্যায়। 

৯. জোয়ারভাটা 

নির্দেশনা: অশোক চট্টরোপাধ্যায়। প্রথম রজনী : ১৪ অক্টোবর, ১৯৯৯। অভিনয়ে : জ্ঞানেশ মুখোপাধ্যায়, সুনীল 
মুখোপাধ্যায়, সমীর মজুমদার, গীতানাথ। 


রঞ্জানার নাট্যপ্রযোজনা কধ হয়ে যায় ২০০৪-০৫ সাল থেকে। বিভিন্ন অফিস ক্লাব ও সাংস্কৃতিক সংগঠন অনুষ্ঠান 
করে থাকে মাঝবেমধ্যে। কিন্তু পেশাদারি সাধারণ রঞ্জালয় হিসেবে রঞ্তানার কোনও অস্তিত্ব নেই। 
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: তুষার যুগ আসছে" . সারকারিনার প্রথম নাটক অমর ঘোষ ও শমিতা বিশ্বাস ৃ 
£ ! 


১৯৪২ সালে প্রথম কৈশোরে আমার প্রতিফিত সাহিতাচর্চাকেন্দ্রিক সংস্থা “উদয়াচল”কে পুরোপুরিভাবে নাট্যচর্চাকেন্দ্রিক 

করে নবরুপায়ণ ঘটানো হল ১৯৫২ সালে। সেই সঙ্গো সম্পূর্ণ অপেশাদারী গোষ্ঠী হয়েও, একই নাটকের নিয়মিত 
£ পুনঃপুনঃ অভিনয়ের দিকে লক্ষা রেখে পা বাড়ানো শুরু করেছিলাম আমরা বেশ কয়েকজন তরুণ-তরুণী ও যুবকের 
? দল। এবং সেই প্রথম নিজস্ব পৃথক ঘর ভাড়া নিয়ে মহলাকক্ষ গড়ে তোলা হয়েছিল ৮০এ ভূপেন বোস আযাভেনিউয়ের 
 ঠিকানায়। কিন্তু বেশ বোঝা যাচ্ছিল, তখনকার সস্তাগণ্ডার যুগেও নিজস্ব মঞ্চ না থাকলে, নির্দিষ্ট দিনে একই জায়গায় 
; নিয়মিত অভিনয় চালিয়ে যাওয়া দুরুহই শুধু নয়, বিরাট পুঁজি বিনিয়োগের বিষয়। নির্দিষ্ট দিনটিকে চুক্তির মধ্যে দিয়ে 

বরাবরের মতো পেতে হলে সেটা তো লাগবেই। ৃ 
ৃঁ বরাবরই মাথায় ছিল, নতুন কিছু চমকপ্রদ ব্যাপার না ঘটালে, আমাদের মতো অখ্যাতদের দিকে দর্শক সাধারণের 
? দৃষ্টি চট করে টানা যাবে না। নিজে নাটক লিখি, পরিচালনা করি, অভিনয়ে নামি: সেই সঙ্টো আলো, ধ্বনি, দৃশ্য রচনার 


? কাজেও হাত পাকিয়ে ফেলেছিলাম। সুতরাং পরিবেশনে অভিনবত্ব আনার ব্যাপারে অন্যের মুখাপেক্ষী হওয়ার দরকার 
? ছিল না। একা একাই ভাবতাম। ৃ 
সেই সময়ে দুটি পরিবেশনধারা আমায় ভীষণভাবে আকৃষ্ট করেছিল। প্রথমত 'সার্কাসের রিং' __ যার মাঝখানে 
1 সার্কাস-কর্মীরা নিজেরাই এটা-ওটা-সেটা টেনে এনে সাজিয়ে নিয়ে খেলা দেখায় দর্শকদের সামনে। পরিবেশনের কোনও 


 দিকটাই পিছনের দিক বলে মনে হয় না কারও। দ্বিতীয় ধারাটি হল “বিড়লা তারামণ্ডলের' গোল ঘরের মধ্ো অনুষ্ঠান ৃ 

পরিবেশন। 
: নানা ধরনের পরিকল্পনার ছায়াবাজি শুরু হয় মাথার মধ্যে। কিন্তু কল্পনাকে বাস্তবায়িত করার পথে প্রথম বাধা 
1 অর্থসংকুলান __ বায়ভার বহন। এতখানি জায়গা স্থায়ীভাবে পাওয়া চারটিখানি কথা নয়। ৃ 
| আমার এই চিস্তাভাবনার পর্বে বার বার গড়ের মাঠের খেলাধূলার তাবুগুলি দৃষ্টি টানত। ওরা তো শুনেছি, নামমাত্র 
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০ এক ড ও ৪ ৬ ৬ শর হি ৪৮ কর ও 5৬৩ 


খাজনায় ওই তাবু খাটানোর অধিকার পেয়েছে নিজেদের ক্লাবের নামে । আমরা আবেদন করলে কি পেতে পারি না 
ওই ধরনের তাঁবুর জন্য জায়গা? ওরা খেলাধুলা করার জন্য আলাদা মাঠও পেয়েছে। আমরা তো শুধু তাবু খাটানোর 
জায়গা চাইছি -- তার মধোই নাটকের অভিনয় করব. সার্কাসের স্টাইলে! 

ইতিমধ্যে রবীন্দ্রভারতীতে [তখন নাম ছিল নৃত্য-নাটক-সংগীত আকাদেমি] মঞ্যবিজ্ঞানের অধ্যাপক হিসাবে কাজে 
লেগে গেছি। খোঁজখবর নিয়ে জানলাম, গড়ের মাঠে ওই ধরনের তাবু গড়ার অনুমতি পেতে হলে তিনটি বিভাগের 
অনুমোদন দরকার -_ (ক) ফোর্ট উইলিয়াম, (খ) কলকাতা পুরসভা এবং €গ) লালবাজার। আশায় বুক বেঁধে শুরু 
করলাম পরিকল্পনা রচনার কাজ। ফোর্ট উইলিয়াম এবং লালবাজারের অনুমোদন পেতে দেরি হল না। আটকে গেল 
পুরসভার কাছে। আমার আবেদন পুরসভার যে মিটিংয়ে ওঠানো হল আলোচনার জন্য, সেই সভায় বিশেষজ্ঞ হিসাবে 
নটসূর্য অহীন্দ্র চৌধুরী মহাশয়কে নেওয়া হয়েছিল। উনি মন্তব্য করলেন, যদি আলোচ্য বিষয়টি সফলতা লাভ করে, তবে 
বহুরুপী, লিটল থিয়েটার গ্রুপ [ওই দুটি নাম বিশেষভাবে উল্লেখ করা হয়েছিল তার নোটে] প্রভৃতি নামী নাট্যসংস্থারাও 
আবেদন জানাবে। গড়ের মাঠ দ্বিতীয় থিয়েটার পাড়া হয়ে ওঠার সঙ্তো সঙ্তো নারী-পুরুষ নির্বিশেষে দর্শকের ভিড় টেনে 
আনবে রাতের দিকে। তখন সেইসব দর্শকদের নিরাপত্তার দায়িত্ব কে বহন করবে? ব্যস্‌, এক মন্তব্যের খোঁচায় নাকচ 
হয়ে গেল আমার আবেদন। [হয়তো একেই বলে ভাগ্যের পবিহাস -__ নটসূর্য তখন আমারই কর্মস্থলে আমারই 
বিভাগীয় প্রধান হিসাবে কর্মরত ছিলেন। উনি যে বিশেষজ্ঞ হিসাবে ওই মিটিংয়ে থাকবেন, আমি আগে জানতে পারিনি] 

এরপর দ্বিতীয়বার সাধপুরণের সুযোগ এসেছিল যুক্তফ্রন্ট সরকারের আমলে। ওঁরা যাত্রাদলগুলির জনা একটি স্থায়ী 
রঞ্জালয়ের পরিকল্পনা তৈরির জন্য একটি কমিটি গঠন করেন, যার শীর্ষপদে বৃত হয়েছিলেন নাট্যকার মম্মথ রায় 
মহাশয়। সেই সময় আমার পরিচালনায় হিটলার, লেনিন প্রভৃতি পালা যাত্রাজগতের আধুনিকীকরণের পথে এক নতুন 
অধ্যায়ের সুচনা করে আমাকে প্রতিষ্ঠা এনে দিয়েছিল রাতারাতি । আমায় ওই পরিকল্পনা রচনা করার জন্য আহান 
জানালেন রায়মশাই। বলা হল, ভবানীপুরের একটি পার্ককে কেন্দ্র করে (অসামাজিক ক্রিয়াকলাপের জন্য গাজা পার্ক 
নামে কুখ্যাত ছিল ওই পার্ক] যাত্রার আসর চালানোর উপযোগী একটি স্থায়ী রঙ্গালয়ের নকশা তৈরি করতে। 

হলই বা সরকারি সম্পত্তি, তবু তো আমার কল্পনা সাকার হয়ে ওঠার সুযোগ পাবে। প্রয়োজনে আমিও সেটি ব্যবহার 
করতে পারব। তাছাড়া, আমার কল্পিত “রফ্াশিবির' যাত্রানুষ্ঠানের পক্ষে সব দিক দিয়েই উপযুক্ত হবে। 

রাতদিন পবিশ্রম করে একটি বিশাল নকশা [প্রায় ৮ ফুট জ্জ ৪ ফুট] তৈরি করে জমা দিলাম মন্মথ রায় মহাশয় 
মারফত । প্রশংসাও পেলাম সেই নকশার অভিনবত্বে (বলাবাহুল্য, আজকের সারকারিনার নকশা আলোচ্য নকশাটিরই 
উত্তরসূরী] । কিন্তু দুর্ভাগ্য আমার, পরিকল্পনা কার্যকর করার আগেই যুক্তফ্রন্ট সরকারের পতন ঘটল। আমি এবং 
রায়মশাই বহু চেষ্টা করেও ওই নকশা উদ্ধার করতে পারলাম না। 

নকশাটি হারিয়ে যাওয়া বড় কথা ছিল না -__ নকশার নকল ছিল আমার কাছে; আর ধারণাটা তো সম্পূর্ণ আমার 
নিজস্ব। শঙ্কা জাগল মনে. ওই নকশা অন্যের হাতে পড়ে রুপায়িত হলে আমার মৌলিকত্ব ও স্বীকৃতি হারিয়ে যাবে। 

বস্তুত ওই দুশ্চিস্তাই আমায় আকুল করে তুলেছিল। সিদ্ধান্ত নিলাম, ওই পারিকল্পনার বাস্তবরূপ অনা কেউ দেওয়ার 
আগে আমাকেই দিতে হবে। আমি জমি খুঁজতে শুরু করলাম; সেই সঞ্তো নিজের “সাধ আছে সাধা নেই' বুঝেই, সাথী 
খুঁজতে শুরু করলাম __ যিনি বা যাঁরা এ বিষয়ে মূলধন নিয়োগ করতে পারবেন। সৌভাগ্যক্রমে সাথী খুঁজে পাওয়া 
কষ্টকর হল না __ কিন্তু মনোমতো জমি পাওয়া দুষ্কর হয়ে উঠেছিল। কেননা, আমার পরিকল্পনা রূপায়িত করার জনা 
চাই প্রায় বর্গক্ষেত্রের মতো বড় জমি। গতানুগতিক রঞ্জালয়ের প্রয়োজন পড়ে আয়তাকার জমি -__ যা সহজলভ্য । 

বরাবরই নজর ছিল উত্তর কলকাতার দিকেই। শুধু যে নিজের নাটাসংস্থা নিয়ে দীর্ঘদিন এই অঞ্চলে কাটিয়েছি, 
সেই কারণেই নয় -_- উত্তর কলকাতা এককথায় থিয়েটার মহল হিসাবে সুপরিচিত হয়ে উঠেছিল দীর্ঘদিন ধরে। সুতরাং 
আমার পরিকল্পনাকে সার্থক করতে হলে থিয়েটার পাড়াতেই বসতে হবে। 

পঁচান্তরের ফেব্রুয়ারিতে পেলাম মনের মতো জমির হদিস। গোয়াবাগানে রাজা রাজকৃষ্ণ স্ট্রিটের এই পাঁচ শরিকের 
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1 জমিটি তখন ছিল একটি বিরাট খাটাল। লিজ দলিল তৈরির পর ওই বছরের রথযাত্রা দিন ভিতপুজো করে শুরু হল 
1 নির্মাণপর্ব। পরের বছর, অর্থাৎ ৭৬-এর রথযাত্রার দিনটি স্থির হল উদ্বোধনের দিন হিসাবে। 
ৃ 


ৃ উদ্বোধনে সাড়া ও বিপত্তি 
ৰ থিয়েটার জগতে শুনতে অস্ভুত শোনালেও, নতুন নামটি মুখে মুখে ছড়িয়ে পড়ল -_ সারকারিনা। সার্কেল আর এরিনা 
? শব্দ দুটিকে সম্ধিতে যুক্ত করে বানানো নতুন শব্দ। ধ্বনি-সাদৃশ্যের দিক থেকে তদানীত্তনকালে চমক জাগানো 
1 “সারকারামা'র অনুব্তী। প্রথম নিবেদনের নাটকটিও ছিল বাতিক্রম়ী প্রযোজনা __ আমার নির্দেশিত আমারই লেখা 
? তুষার যুগ আসছে' __ যে নাটকটি রচনাই করা হয়েছিল ওই বিশেষ মঞ্চের উপযোগী করে। থিয়েটার পাড়ায় বিপুল 
সাড়া জাগিয়ে উদ্বোধনের দু'দিন আগেই হাউস ফুল হয়ে যায় প্রথম রজনীর। কিন্তু বিপত্তি বেধেছিল ঠিক উদ্বোধনের 
আগের রাতে। বিষয়টি আজও বিরাট প্রশ্নচিহ হয়ে আছে -__ দুর্ঘটনা, নাকি ষড়যন্ত্র? চরম মহলায় ক্লাইম্যান্স দূশোর 
1 টেকনিকাল রিহার্সালের সময়, পরিকল্পনা বহির্ভূতভাবে মঞ্চ নামিয়ে দেওয়ার ফলে, আমি অভিনয়রত অবস্থায় 
ভারসাম্য হারিয়ে প্রায় ১৬/১৭ ফুট টাওয়ারের ওপর থেকে নিচের অন্ধকার মেঝেয় আছড়ে পড়ে জ্াযাই। হাসপাতালে 
? একাধিক অক্তো মেজর অপারেশনের পর চিকিৎসকদের মস্তবো জানা গিয়েছিল, আমি হয়তো বেঁচে যাব, তবে গঞ্জ] 
হয়ে কাটাতে হবে বাকি জীবন। তাবপরেও এই সিকি শতাব্দী ধরে আমি কী করে নিরবচ্ছিন্ন ভাবে অভিনয় চালিয়ে যাচ্ছি, 
সেটা সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রসঙ্ভা। তবে, একটি নতুন এবং অভিনব পরিকল্পনা যে ওই বিপত্তির ফলে স্তব্ধ হয়ে যায়নি, এটাই 
পরম সৌভাগ্যের কথা। ওই পদ্ধতিতে যে কোনও গলদ নেই, এটা ক্রমে লোক বুঝতে পেরেছে। 

বিপত্তি অবশ্য শুধু আমার আক্সিডেন্টেই থেমে থাকেনি। পরে পরেই অংশীদারদের মধো মনোমালিন্যকে কেন্দ্র করে 
মামলা-মকদ্দমার ঝামেলা থেকে রিসিভার নিয়োগ, দু'জন অংশীদারের সরে যাওয়া প্রভৃতি বিড়ম্বনার ভিতর দিয়ে 
কয়েকটা বছর কাটানোর মাঝে. সারকারিনায় শুরু হয়ে যায় ভাড়া-নেওয়া দলের প্রযোজনা -পর্ব। সেই পর্বে *সম্রাট ও 
1 সুন্দরী" সহস্র রজনী অতিক্রম করে সারকারিনার জনপ্রিয়তা বাড়িয়ে তোলে। তারপর থেকে গত শতাব্দীর শেষ দশকের 
শুরু পর্যস্ত সারকারিনাকে আর পিছন ফিরে তাকাতে হয়নি। যেসব প্রযোজক এসেছেন, তারাই সার্থকভাবে এই নতুন 
; বিশিষ্টতাপূর্ণ মঞ্চায়নের ধারাটিকে খুবই সহজে আত্মস্থ করে, নাটক ধরিয়ে দিতে পেরেছেন এই রঙ্ভালয়ে। 
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: সাধারণ বৈশিষ্টের দিকগুলি 
; সারকারিনা শুধুমাত্র একটি 'এরিনা' নয় __- অর্থাৎ যেখানে রঞ্তাম্থলকে ঘিরে চারপাশে বসা দর্শকেরা অনুষ্ঠান দেখেন 
-_- এর মঞ্চের পাটাতনটি একটি বড়সড়ো শক্তিশালী হাইড্রলিক জাকের ওপর বসানো, যা দৃশ্য বদলের সময় দশ ফুট 
? নিচে নেমে যাওয়ার সঙ্তো সঙ্তো অন্ধকারে হারিয়ে যায়। এই দৃশ্য নেমে যাওয়ার পরে পরেই যে অভিনয় থেমে যায়, 
1 তাকিন্তু সব ক্ষেত্রে হয় না। সেই সময়ে অভিনয় চলতে পারে পাটাতনটিকে ঘিরে থাকা পাচ ফুট প্রশস্ত একটি বৃত্তাকার 
1 সিমেন্ট-বীধানো অলিন্দে __ যেটিকে প্রসেনিয়াম স্টেজের এপ্রনের সঙ্তো তুলনীয় বলে ধরা যেতে পারে। 
? দৃশ্য অনেক সময় শুরু হয় [অথবা শেষও হতে পারে] দর্শক আসনের মাঝখান দিয়ে নেমে আসা সিঁড়ির ধাপগুলিতে 
? [কতকটা কাবুকি থিয়েটারের হানামিচির স্টাইলে ওইখান দিয়ে শিল্পীরা নেমে আসেন, অথবা উঠে বেরিয়ে যান। 
£ এলিভেটরে নেমে যাওয়া দৃশ্যসঙ্জা পরিবর্তিত হয়ে আবার উঠে এসে মিলে যায় ওই এপ্রনের সঙ্গে; অভিনয়রত 
? শিল্পীরা তখন চলে আসেন পাটাতনের নতুন পরিমণ্ডলে |] 
ৃ এই প্রথায় বিশেষভাবে লেখা নাটক এগিয়ে চলে অতাত্ত দ্রুততার সঙ্ঠো __ প্রায় চলচ্চিত্রায়িত নাটকের গতিতে। 
অনেক ক্ষেত্রে পাটাতনটিকে এপ্রনের তুলনায় কিছুটা নীচে বা খানিকটা ওপরে রেখে, দুটি ভিন্ন তলে ভিন্ন ভিন্ন জায়গায় 
সমকালীন ঘটনা একই সঙ্তো দেখানো যায়। 

অভিনয়শৈলীতেও কিছুটা বিশিষ্টতা দরকার এই জাতীয় কেন্দ্রায়ত (117520016-177-01706 1080) অভিনয় ধারায়। 
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! এখানে প্রসেনিয়ামে সুপরিচিত দর্শকমুখী থাকার বাধ্যবাধকতা রাখা হয় না; বরং দর্শকের উপস্থিতি উপেক্ষা করে 
ঘটনাকে স্বাভাবিকভাবে ঘটতে দেওয়া হয় যার জন্য দরকার সর্বমুখী উপস্থাপনা । তবে পরিবেশন ধারায় পূর্বযুগীয় 
যাত্রার অনুকরণে স্থান বদল না ঘটিয়ে, যুক্তিপূর্ণ দিকবদলের মধো বেঁধে রাখা হয় কোরিওগ্রাফি। ৃ 

গোলাকার মঞ্চে এই কোরিওগ্রাফি মনে রাখা প্রথম প্রথম বেশ কষ্টসাধ্য মনে হয়। দিক ভুল হয়ে যায় শিল্পীদের। 
? তাদের শেখানো হয়, বাবহৃত আসবাবগুলির সঙ্তো অবস্থানগত সম্পর্ক মনে রাখার বিষয়টি। এবং বেশিক্ষণ একমুখী 
অভিনয় না চালিয়ে, ঘটনার সঙ্জো যুক্তিপূর্ণ সঙ্জাতি রেখে নিজেদের দিকবদল করার ব্যাপারটি বেঁধে দেওয়া হয় মহলার 
£ সময়। ; 
? _ বলাবাহুল্য, এরিনা মঞ্চে প্রম্পটারের স্থান নেই। প্রত্যেক শিল্পী পূর্ণভাবে নিজের নিজের ভূমিকা মুখস্থ করে, 
তবেই এ মঞ্চে অভিনয়ে নামতে পারেন। 
এমন অনেক দৃশ্য বা ঘটনা নাটকের প্রয়োজনে আসতে বাধা, যেখানে শিল্পী তার দিকবদল করতে পারবেন না 
; (যেমন ধরা যেতে পারে, রোগশয্যায় শায়িত রোগী, আহত বা মুমূর্ষু ব্যক্তি, অথবা অতিবৃদ্ধ চরিত্র ইত্যাদি) __ এসব 
ক্ষেত্রে এই মঞ্চের পাটাতনটি আস্তে আস্তে ঘুরতে শুরু করে রিভলবিং স্টেজের মতো। সুপরিকল্লিতভাবে প্রক্ষেপিত 
? আলোর সংকীর্ণ বৃত্তের মধ্য দর্শকের দৃষ্টিকোণ থেকে মনে হয় যেন তারা দৃশ।টির চারপাশে ঘুরে চলেছেন [কতকটা 
চলচ্চিত্রের দুনিয়ায় কামেরা ট্রাক করে দৃশ্য গ্রহণের অনুকরণ বলা যেতে পারে]। এই ধরনের প্রয়োগ একমাত্র 
সারকারিনাতেই দেখানো সম্ভবপর । 

বৈশিষ্ট্যের প্রসঙ্ভো 'আর একটি দিক হল, পৃথিবীর অন্যান্য নামকরা এরিনা মঞ্চগুলি বেশিরভাগই চতুক্ষোণ 
[ব্যতিক্রম 'পেন্টহাউস থিয়েটার" -_ যার দর্শক আসন সংখ্যা ন্যনধিক তিনশ মাত্র]। এই ধরনের চতুক্ষোণ এরিনায় 
একই সারির মধাবর্তী আসনে বসা দর্শকবৃন্দ ঘটনাম্থলের কাছে বসার সুযোগ পান; প্রান্তবর্তীরা তুলনামূলকভাবে দূরে 
বসেন। কিন্তু বৃত্তাকার এরিনায় প্রত্যেক সারির সব দর্শকই সমান সুবিধা ভোগ কবেন। 
ৃ বৃত্তাকারে বসানোর ফলে স্বল্পপরিসর স্থানে বহু দর্শকের সমাবেশ ঘটানো যায়। সারকারিনায় দর্শকাসনের সারি 
সংখা পূর্ব ও পশ্চিমে আটটি, উত্তরে এগারো এবং দক্ষিণে বারোটি মাত্র। রঙ্াস্থল গোলাকৃতি হলেও প্রেক্ষাম্থল 
1 ডিম্বাকৃতি। সারির সংখ্যাই বলে দিচ্ছে, প্রেক্ষার *শ্চাত্বততী প্রাটীর মাত্র কুড়ি থেকে ত্রিশ ফুট দূরে আছে। ফলে শেষতম 
? সারির দর্শকও অভিনয়ের শিলীদের প্রসেনিয়ামণুক্ত রঙ্গালয়ের তুলনায় অনেক কাছে থেকে দেখতে পান। অথচ আসন 
সংখার দিক থেকে সারকারিন' কলকাতাব পেশাদারি মঞ্চগুলির মধ্যে বৃহত্তম _- যার মোট আসন সংখ্যা ৯৯৮। 


প্রযুক্তিগত বৈশিষ্ট্য 

নাট। উপস্থাপনার প্রযুক্তিগত দিকের তিনটি বিশেষ বিষয় হল তার দৃশ্যসঙ্জা, আলোকসম্পাত এবং ধ্বনি প্রক্ষেপণ। 
এই বিশেষ তিনটি দিকেই সারকারিনার মতো কেন্দ্রায়ত অভিনয় ব্যবস্থা কিছু বৈশিষ্ট্যের দাবি রাখে। ৃ 

এই ধরনের মঞ্চে দর্শকের দৃষ্টিরেখায় ($1£10117) বাধা সৃষ্টি করতে পারে, এমন কোনও আসবাব বা দৃশ্যপট : 
বাবহার করা হয় না। ফলে, পূর্ণাকৃতি দেয়ালের বাবহার এখানে অচল। এমনকি প্রমাণ আকারের ড্রেসিং টেবিল, 
? আলমারি, গাছপালাও বাবহার করা যাবে না। যতটা সম্ভব ইঙ্িতধর্মী দৃশ্যসজ্জা দিয়ে পটভূমি বোঝাতে হয়। এই 
1 দৃশ্যানুষক্জাগুলি যেমন পাটাতনের ওপর সাজানো হয়, তেমনই আবার পাটাতনের বাইরেকার এপ্রনেও (সারকারিনায় 
! বলা হয় 'রিং') রাখা যেতে পারে। তবে যে দৃশ্যে ওই ধরনের উভয় স্থানে দৃশ্যানুষক্তা ভাগ করে রাখা হয়, সে দৃশ্যকে 


? ঘূর্ণায়মান অবস্থায় দেখানো উচিত নয়। ৃ 
দৃশা পরিবর্তন করা হয় অন্ধকারে, এবং পাটাতন নিচে নামানোর পর। পাটাতন নামানোর জন্য আলোর সংকেত 1 


? দেওয়া হয় আলোকসম্পাতের কক্ষ থেকে, যেটি দর্শকদের পিছনে বিশেষভাবে তৈরি করা কাচের জানালযুক্ত ঘরে 
1 স্থাপিত আছে। আলোকসম্পাদনকারী তার সংকেতলিপি অনুসারে প্রয়োজনীয় মুহূর্তে বোতাম টিপে সিগন্যাল দেন 


ভক্কজ ক রও ওডড ওত এখারাডডগত রড ড৩ক ডগ ডক ও ও ও ৫ ভড় ৩555৬৬55555 ৮৮৩ জভডঞড৪ ৩৩৩ ৩৩৩৩৪৬৩৫৪৩৬ ৬৪৬৩৩ ডড ৬৮৮০৬৮৩৪৪৩৩ ০০৫৪ ২৩০৪৩৩৩৩৩৩৪ ড ডগ ভডডডডগব গড কও কগাকডিক ওরাও ও গডগ রড রাত উড বট টি জব 
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*১০৬৪৯৩০০৬১৩৬৪৪৪৮৩৪৪ ৪৪০ ড রড ৬ ও তরিকত ৪৬৬৪ ডক ড৪৩৪ ৫০৬ উড ৫৪৩ কক ৪৬৪৪৮৫৪৪৪০৪ ৩৪৩ এ ককড়চরর৬ডডড$তড চন ওবতর রড 


এলিভেটর চালকের উদ্দেশে __ কিন্তু সেই সঙ্তো তিনি সতর্ক দৃষ্টিতে দেখে নেন, কোনও শিল্পী পাটাতন এবং রিংয়ের 
ংযোগ স্থলে আছেন কি না। ওদিকে ওই সংকেত না পাওয়া পর্যস্ত এলিভেটরের চালক অবশ্যই পাটাতন নামাবেন 
না। 

আলো এই ধরনের এরিনায় প্রসেনিয়ামের তুলনায় উঁচু কোণ থেকে ফেলা হয় __ এবং আলোর রশ্মিকে এমনভাবে 
ংহত রাখা হয়, যেন তা দর্শকের চোখে না পড়ে। উঁচু কোণ থেকে পতিত হওয়ার ফলে, পাটাতনে প্রতিফলিত রশ্মিগুলি 
পূর্তির (911178 17) কাজ করে __ থুতনির নিম্নাংশ বা চোখের কোণগুলিকে কালচে হতে দেয় না। রিংয়ে অভিনয় 
চালানোর সময় শিল্পীরা প্রবেশ পথগুলির (*০1)10105) সামান এসে থেমে অভিনয় করার বিষয়ে সচেতন থাকেন। 
দর্শকদের সামনে তারা সচল থাকেন, বড় একটা দীঁড়ান না -__- কেননা, ওই সব অঞ্চলে তারা মুখে আলো পাবেন না। 

ধ্বনি ক্ষেপণের জনা সরকারিনায় আছে স্টিরিও সিস্টেম -__ বিশেষ দিক থেকে প্রয়োজন অনুসারে ধ্বনি ক্ষেপণে 
বিশেষ ব্যবস্থা । তবে সাধারণ ক্ষেত্রে মঞ্চের সিলিংয়ে নিচু মুখ করে বসানো স্পিকার থেকেই আবহসংগীত পরিবেশিত 


হয়। ওই ধ্বনি-তরঙ্তা সরাসরি পাটাতনে আঘাত পেয়ে, সেখান থেকে চারিদিকে দর্শক আসনের ঢাল বরাবর প্রতিফলিত 


হয় _ মনে হয়, ধ্বনির সূত্রটি ওই পাটাতনের মধোই বসানো আছে। 

একটি পৃথক ধ্বনিক্ষেপণ ব্যবস্থা আছে সাবকারিনায়, যার মাধামে সমগ্র অনুষ্ঠানটি সাজঘর, আলোকসম্পাত কক্ষ 
এবং এলিভেটর নিয়ন্ত্রণের জায়গায় বেতারে প্রচারিত শ্রাবা নাটকের মতো বেজে চলে __ এর ফলে সংশ্লিষ্ট শিল্পী এবং 
কর্মীরা প্রতিটি মুহূর্তে অনুষ্ঠানের সঙ্তো সংযোগ বজায রাখতে সক্ষম হন। 

বলাবাহুল্য, দৃশা বদলের সময় পাটাতনের নিম্ন অঞ্চল [89১০17011] পূর্ণ অন্ধকার রাখা হয়। দৃশ্য পরিবর্তকেরা 
মহলায় অভ্যস্থ হয়ে নেন এই কাজে। অংশগ্রহণকারীরাও অনুবৃপভাবে অভাস্থ হয়ে ওঠেন অনালোকিত বা স্বল্লালোকিত 
নেপথো নিজেদের প্রস্তুতি নেওয়ার ব্যাপারে। ্‌ 

সাজঘর থেকে দুদিকে বেরিয়ে শিল্পীরা ওপরের পথে চাবটি ভমিটারি এবং দুটি সিঁড়ি পথ ব্যবহার করেন মঞ্চে 
প্রবেশের জন্য __ তেমনই বেসমেন্টেও নেমে যেতে পারেন পাটাতনে চেপে রঙ্তাম্থলে উঠে যাওয়ার জন্য। 


 প্রসেনিয়ামের তুলনায় এই বিষয়টি কিছুটা জটিল __ তবে দর্শকদের দৃষ্টিকোণ থেকে যথেষ্ট চমকপ্রদ। 


ৃ আগেই বলেছি, সারকারিনার বৈশিষ্ট্যপূর্ণ অভিনয়শৈলী অচিরেই আয়ত্ত করে নেন বেশ কয়েকজন প্রয়োগবিদ -_ যাঁদের 
; নিপুণ হাতে অনেকগুলি ভাড়াটিয়া সংস্থা এই রঙ্গালয়ে সাফলোর স্মৃতি রেখে গেছেন। তাদের প্রযোজিত নাটকগুলির 


? চিত্রতারকা দেখার ক্ষুধা মিটে গেল গ্রাম-জনতার। চিত্রতারকারাও তাদের সম্মোহন হারিয়ে ফেললেন, তাদের দেখার জন্য | ৃ 


মধ্যে “সম্রাট ও সুন্দরী” [সহস্র রজনী অভিনীত], 'রঙ্চানী', 'তুঙ্গো বৃহস্পতি', “সুখী গৃহকোণ", “কনে বিভ্রাট", “পান্না হীরে 
চুণী', “সাবাস পেটো পাঁচু", “রক্তাক্ত আদালত, “সাহেব' প্রভৃতির নাম প্রশংসার সঙ্জো উল্লেখ করা যেতে পারে। এইসব 
নাটকের পরিচালক সমর মুখাজী, সুভাষ বসু, পার্থপ্রতিম চৌধুরী, শোভনলাল মুখাজী, রবি ঘোষ, জ্ঞানেশ মুখার্জী প্রমুখ 
যে সুনাম ও দক্ষতার সঞ্জো এই অভিনব মঞ্চবাবস্থার সদ্বাবহার করে গেছেন, তা বলার অপেক্ষা রাখে না। 
এখানে উল্লেখ রাখা যেতে পারে, এই নাটকগুলি চলার যুগে [অর্থাৎ স্টার থিয়েটারে 'শ্যামলী'র যুগ থেকে সর্বশেষ 
১৯৯৪/৯৫ সাল পর্যস্ত] পেশাদারি মঞ্চগুলি ছিল চিত্রতারকানির্ভর। প্রিয় চিত্রতারকাদের নিজের চোখের সামনে জীবস্ত 
চলাফেরা করতে থাকা অবস্থায় দেখতে পাওয়ার লোভ টেনে আনত গ্রামবাংলার মানুষদের -_ যাঁরা অগ্রিম টিকিট কেটে 
ভরিয়ে রাখতেন এই শহরের পেশাদার রঙ্গালয়গুলি। গ্রামাঞ্চলের দর্শক আসার শম্লোতে ভাটা পড়ল প্রথমত 
দিবারাত্রিব্যাপী কেবল টিভির রগরগে প্রমোদ অনুষ্ঠান চালু হওয়ায়। মানুষের অবসর বিনোদনের ভিন্নতর এবং উত্তেজক 
খোরাক জুটে গেল ঘরে ঘরে এই বৈদ্যুতিন ব্যবস্থার মাধ্যমে। দ্বিতীয়ত, যাত্রা এবং ওয়ান-ওয়াল জাতীয় অনুষ্ঠানে যোগ ; 
দিয়ে চিত্রতারকাদের গ্রামেগঞ্জে ছড়িয়ে পড়ার ফলে __ ঘরের পাশে পাঁচ-দশ টাকার টিকিট কেেই সেই জীবন্ত : 


৭৬৮৪০২৬৪7৪৪ ৪ক৪৪৩ ৪০৬৪০৪৪৮৪৮৩ ৪৪ ৪০৬৭৪৬২৪৪৪৪ ড্৪৪৬ ৩৪৬৪৪৪০৮৪৪৮ ৪০৮৬ড৪৪৫৪৪ট ৪৬৪৪৪৪৪৪৪৬৪ ৬৪৪ 
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ড 
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গু 
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ভও ভন ডক ০৩৪৭ রর প্রররতক উড ওরা ওদাক ডিও ও ও ডউভডডনরিড৫৬৪৪৩৩5 ও €ত্ক্কগ ও ডন ডগড কও তত ৪৩৩৩৩৩৩৩৩৪৫ ৪৪ড৩ ৩৫৫৪৩ ৪৩ তএ৩ ৬৪৩৩ ৪৩৪৩৩৩৩৩৫55 825 গগ্রতভগ্ঠ ভতগ ডগ ডজডওওড নও ও ও রর ডজ ওত ও ওজর তর ওগতীকগজগ্ডজাত 


কেউ আর খরচপত্র করে শহরে ছুটে আসেন না। এর ওপরে আবার, যাত্রায় প্রভূত রোজগারের স্বাদ-পাওয়া তারাকারা 
নিজেদের মূল্য বাড়িয়ে দিলেন এমন তৃঙ্চো, যা যোগাতে হলে, হাউসফুল পেয়েও প্রযোজক ঘরে অর্থ নিয়ে যেতে 
পারবেন না। 

দেখতে দেখতে যেন মড়ক নেমে এল পেশাদার রঙ্জালয়ের জগতে । তারকাখচিত নাটক নামিয়েও কেউ কেউ সর্বস্ব 
খোয়ালেন, কেউ আত্মহননের পথ বেছে নিলেন। ইতিহাসই চোখে আঙুল দিয়ে দেখিয়ে দেবে, বিগত কয়েক দশক ধরে 
বেশিরভাগ পেশাদারি রঙ্জালয়ের মাঙ্গিকানা এসে গিয়েছিল ব্যবসারদের হাতে __ লাভের ঘরে টান পড়তেই তারা 
সরে পড়লেন একে একে। রঙ্গালয়গুলির দরজা বন্ধ হতে শুরু হল দুতগতিতে। আমাদের মতো গুটিকয় স্বপ্ন-দেখা 
উন্মাদ, সর্বস্ব পণ করে, আর কতদিন এই রঙ্জালয়ের পুনবুখানের আশায় বুক বেঁধে লড়াই চালাতে পারবে, তা৷ 
ভবিষ্যত বলতে পারে। 


সারকারিনার নিজস্ব প্রযোজনার খতিয়ান 

সারকারিনা অবশ্য তার নিজস্ব প্রযোজনা শুরু করেছিল পেশাদারী না্যজগতের স্বর্ণযুগে __ তারকামণ্ডিত কুশীলব 
তালিকা নিয়ে। তুষার যুগ আসছে', “ছায়ানট', “হ্যামলেট', “কাচের পুতুল" প্রভৃতি প্রযোজনাগুলি মূলত ছিল 
তারকানির্ভর। সাঁবতাব্রত দত্ত, হারাধন বন্দ্যোপাধ্যায়, দিলীপ রায়, শমিতা বিশ্বাস, সুলতা চৌধুরী, মিন্টু চক্রবর্তী, রবি 
ঘোষ, বাসবী নন্দী, নন্দিনী মালিয়া, অনিল চ্যাটার্জী, সাবিত্রী চ্যাটার্জী, শেখর চ্যাটার্জী প্রমুখ খ্যাতনামাদের সঞ্তো আরও 
অনেক নামী শিক্পী ওইসব নাটকে মনমাতানো অভিনয় করে প্রযোজনাগুলিকে সাফল্য এনে দিয়েছিলেন। 

তবে সারকারিনা ৯৪ সালের পর থেকেই দুঃসাহসিক পদক্ষেপ নিয়ে অস্তিত্ব টিকিয়ে রাখার যুদ্ধে নামে। সে 
পদক্ষেপ, চিত্রতারকা বাদ দিয়ে সম্পূর্ণ নতুনদের নিয়ে পেশাদারি রঙ্গালয়কে টিকিয়ে রাখার চেষ্টা। পর পর নামে 
ব্যক্তাধর্মী নাটক 'করিতকর্মা", বিজ্ঞানভিত্তিক “মমি', প্রমোদধর্মী অপরাধ কাহিনী “হ্যালো চুমকি', রুপকথাভিত্তিক 
'গৃহলল্ষ্্ী', শেক্সপীয়র অনুপ্রাণিত 'ভুলভুলৈয়া' (7০110) [ব181/), রহস্য রোমাঞ্চ কাহিনী “রহস্যপুরী' ও সাম্প্রতিক 
হাসিকান্নার রোমাঞ্চ নাটক “হীরাপান্না'। 

সারকারিনার উপযোগী কবে লেখা আমার এট নাটকগুলির প্রধান সম্বল এর প্রয়োগ নৈপুণ্য । অবশ্যই নতুন মুখেব 
মিছিলে অসংখ্য সম্ভাবনার ইঞ্জিত ঝিলিক ম'+ছে। কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয়, পেশাদারি মঞ্চের দর্শককে চিত্রতারকাবিহীন 
প্রযোজনার দিকে টেনে আনতে যথেত পময় লেগে যাচ্ছে। অন্যদিকে সম্ভাবনাপূর্ণ নতুন মুখদেরও বেশিদিন ধরে রাখা 
যাচ্ছে না মঞ্চের গণ্ডীতে। মেগা সিরিয়ালগুলির টোপ সহজেই গিলে তারা সরে যাচ্ছেন উন্নততর ভাগ্যনির্মাণের 
আশায়। যাঁরা দু'কূল বজায় রাখতে চান, তারাও শুটিংয়ের তাগিদে যখন তখন কামাই করে বিপদে ফেলছেন আমাদের। 
পেশাদারি রঙ্গালয়ের অস্তিত্ব টিকিয়ে রাখার এই শেষ লড়াইয়ে বলতে গেলে সারকারিনা আজ “একা কুম্ত'। 


২০০৩-০৪ সাল থেকে সারকারিনার প্রযোজনা ক্ষীয়মান হয়ে পড়ে। তীব্র অর্থকষ্টে ভূগতে থাকে। নিয়মিত 
অভিনয়ে শৈথিল্য দেখা দেয়। সারকারিনার শেষ প্রযোজনা “গুলবাগ”, ২০০৮ সালের নভেম্বরে। সারকারিনাকে 
বাচানোর জন্য সরকারেব কাছে আবেদন জানিয়েছিলেন কর্তৃপক্ষ এবং বেশ কিছু নাট্যকর্মী। পরিস্থিতি একই 

থেকেছে। সারকারিনা বাঁচেনি। প্রোমোটোররা চেষ্টা চালাচ্ছে সারকারিনা দখলের জন্য। অমর ঘোষ মঞ্চ 

বাচানোর লড়াই চালাচ্ছেন। 
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প্রযোজকরা যখন পরিচালক হলেন 


অজিত বন্দ্যোপাধ্যায় 


; ১৯০৯ সালে পানিহাটিতে আমার জন্ম। আমার বাল্যকালের অনেকটা সময় কেটেছিল সিমলায়। বাবা ১৯২৪ সালে 
; কাজ থেকে অবসর নিয়ে কলকাতার মানিকতলা অঞ্চলে বাড়ি কেনেন। ১৯ ওয়ার্ডস ইনস্টিটিউশন স্ট্রিট। প্রথমে 
ক্যালকাটা আকাডেমিতে পড়া শুরু করি, পরে এথেনিয়াম ইনস্টিটিউশন থেকে ম্যাট্রিক পরীক্ষা দিই। যতদূর মনে পড়ছে 
; ১৯২৭ সালে। আই. এস. সি.-তে ভর্তি হয়েছিলাম বঞ্তাবাসী কলেজে, কিন্তু শেষ পর্যস্ত পরীক্ষা দিয়ে ওঠা হয়নি। 


তিন বছর স্টেনোগ্রাফি শিখলাম মন দিয়ে, ১৯৩২ সালে ইন্দো-বার্মা পেট্রোলিয়াম কোম্পানিতে যোগ দিলাম। ১৯৩৬ 
সালে হিজ মাস্টার্স ভয়েসে স্টেনো-টাইপিস্ট হিসাবে কাজে যোগ দিই। এই কাজের জায়গায় তখন প্রমোদ সংস্থা বলতে 


: শুধু খেলার ব্যবস্থা ছিল, সাংস্কৃতিক কোনও উদ্যোগ ছিল না। আমারই উদ্যোগে এখানে নাটকের চর্চা শুরু হয়ে গেল। 
1 এখনও বেশ মনে আছে, প্রথম নক হয়েছিল রঙমহলে প্রতাপাদিত্য। এরপরে ক্রমে ক্রমে বর্ণার্জুন, সিরাজদোল্লা, 
চরিত্রহীন, দেবদাস, সব নাম মনে পড়ছে না, সুনামের সঙ্তো প্রচুর নটিক মঞ্চস্থ হয়েছিল। হিজ মাস্টার্স ভয়েস সূত্রে 
; কে. সি. দে আন্ড সন্গের ম্যানেজার সুবীর গুহের সঙ্গে একদিন আলাপ হল।কথা হল, “আলেয়া” ছবিতে আমি হব 
; নায়ক। কিনতু হঠাৎ অসুস্থ হয়ে পড়লাম, সে ছবিতে আমার আর নায়ক হওয়া হল না। ওই ছবিতে নায়ক হল প্রমোদ 


" 1 গঞঙেগাপাধ্যায়। এদিকে আমাকে চাকরি ছেড়ে দেওয়ার কথা বলা হয়েছিল। এই অবস্থা দেখে সুবীরবাবু আমাকে 
; পাইওনিয়র রেকর্ড কোম্পানিতে একটি চাকরির ব্যবস্থা করে দিলেন। আজকের আকাশবাণী কলকাতা তখন ব্রিটিশ 


ব্রডকাস্টিং গার্টিন প্লেসে অফিস। প্রভাত মুখোপাধ্যায়, বিকাশ রায় তখন ওখানে উঁচু পদে কাজ করেন। বেতারের 
নাটকে তখন অহীন্দ্র চৌধুরী, দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায় অভিনয় করতেন। এইসময় একদিন এইচ এম ভি-তে বীরেন্দ্রকৃষ 
ভদ্র রেকর্ড করতে এসেছেন, কোনও এক অভিনেতা না আসায় আমার ডাক পড়ল। তখনকার মতো কাজ হয়ে গেলে 
বীরেন্দ্রবাবু আমাকে বললেন রেডিওতে অভিনয় করব কি না। তা করলাম। সে তো দেখতে দেখতে প্রায় তিনশ নাটকে 
অভিনয় করছি। সাধারণ রঙ্গালয়ে অভিনয় করেছি পরে। আমার জীবনে বেতারে, গ্রামোফোনে অভিনয়ের সুযোগ 
এসেছে আগে, তারপর চলচ্চিত্রে সবশেষে সাধারণ রগ্গালয়ে। 

১৯৪৬ সালে যোগ দিলাম একেবারে নাট্যাচার্য শিশিরকুমার ভাদুড়ীর কাছে, তখন আমি চলচ্চিত্রের এজসক্লুসিভ 
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আর্টিস্ট, প্রযোজক শিশিরবাবুর ব্যাপার বলেই মেনে নিলেন। শ্রীরঙ্গমে যোগ দিলাম। 'প্রফুল্ল' (সুরেশ), চন্দ্রগুপ্ত' 
(চন্দ্রগৃপ্ত), “সীতা (শম্বুক), "রীতিমতো নাটক' (পূর্ববঞ্জাজাত এক বাড়িওয়ালা), “মাইকেল' (রেভারেন্ড কৃষ্ণমোহন 
বন্দোপাধ্যায়), 'আলমগীর' (রাজসিংহ), “সরমা' (বিভীষণ), 'তাই তো' (কর্তা), “বিপ্রদাস' বেন্দনার বাবা), 'দুঃখীর 
ইমান' (ধর্মদাস) প্রভৃতি নাটকে নাট্যাচার্যের পরিচালনায় অভিনয় করে খ্যাতি পেলাম। নাট্যাচার্য বলেছিলেন, “দোষ 
বলতে একটাও দোষ নেই, আমেচারে যে গুরু পেয়েছ, এমনটা দেখিনি, জার্ক নেই।' আমার প্রথম অভিনয় শিক্ষক কিন্তু 
বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, ওঁর বাড়ি ছিল তমলুকে, উনিই একটি আযমেচার ক্লাবে আমাকে নাটকের সঙ্জো জড়িয়ে নেন। 


শিশিরকুমার ভাদুড়ীর ওখানে ছবি বিশ্বাস আসতেন। ছবি বিশ্বাস একদিন বললেন, অনেক তো শিখেছ, এবার পয়সা 


কড়ি তো দরকার, সংসার চালাতে হবে তো। তখন 'কেদার রায়' চলছে মিনার্ভায়। ছবিদা বললেন, “ইয়াং রোল তুই, 


আমি ওল্ড রোল করব। তাই হল, মিনার্ভায় চলল একের পর এক নাটক। "চাদ সওদাগর", “সাজাহান”, শৈরিক পতাকা", ! 


'প্রতাপাদিত্য', 'ব্তো বর্গী', 'ঝিন্দের বন্দী', 'ঝাসির রাণী", “ভোলা মাস্টার', "চন্দ্রশেখর", “কিন্নরী”, "চরিত্রহীন", ইত্যাদি। 
ফাকে ফাকে আরও অনেক মঞ্জেই আমাকে যেতে হয়েছিল। রঙমহলে “মহানিশা", “বাংলার মেয়ে", "শ্যামলীর স্বপ্ন", 


“উদ্ধা', “স্বীকারোক্তি করেছি, অনেক পরে এখানেই করেছি সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়ের পরিচালনায় “নীলকণ্ঠ'। স্টার ; 


রঞ্তামঞ্চে দুটি পর্যায়ে অভিনয় করেছি। প্রথম পর্যায়ে মহেন্দ্র গুপ্তের পরিচালনায় “পৃর্থীরাজ', “টিপু সুলতান', “বালাজী 


অভিনয় করেছি দেবনারায়ণ গুপ্তের পরিচালনায়। এরপরে স্টারের ভার নিলেন রঞ্জিতমল কাঙকারিয়া। কর্তৃপক্ষের 1 
ব্যবহারে মনে হল শিল্পীর স্বাধীনতায় হস্তক্ষেপ, স্টার ত্যাগ করলাম। সঙ্গে অনুপকুমার, সুখেন দাস, ভানু বন্দ্যোপাধ্যায় ৃ 


প্রমুখ ছিলেন। 


হ্টা, আদ্যোপাস্ভ আমি একজন পেশাদার শিল্পী, চল্লিশ বছরেরও বেশি সাধারণ রঙ্গালয়ের সঙ্তো সুখে-দুখে নিজেকে ৃ 


? জড়িয়ে রেখেছিলাম, তাই শতাব্দীর প্রাচীন পেশাদার রঙ্গমঞ্চের এই হাল দেখে দুঃখিত বইকি! বহু সময়েই চুপ করে 


থাকি, তবু মনের মধ্যে বহু উথালপাতাল, বুকের মধো বহু আলোছায়ার খেলা। প্রধানত আমার তো মনে হয় এর জন্য ; 
দায়ী টিভির দৌরাত্ময। গাড়িভাড়া দিয়ে, টিকিট কেটে, বাইরে টিফিন বা রাতের খাওয়া খেয়ে যে খরচা হয় তা আর 


বহু মানুষ করতে চাইছেন না। তার থেকে ঘরে বসেই চা-খাবার খেতে খেতেই টিভি-টা দেখা যায়। নাটক দেখার স্বাদ 


£ ঘোলে মেটান। একে তো সাধারণ রগ্গালয়গুলি একের পর এক বন্ধ হচ্ছে, ওদিকে গ্রুপ থিয়েটারের প্রযোজনাও সাধারণ 
; রঙ্জালয়ের জায়গা নিতে পারল না। সাধারণ রঙ্জালয়ে আগে যে ধরনের অভিনেতা-অভিনেত্রী ছিলেন সেই স্থান পুরণ 


৬ 


হল না। কোথায় সেই কষ্ঠমাধূর্য। নাটক নেই, নাটকে যে সাহিতা অংশ, ছন্দ, অলঙ্কার, সংলাপের মাধুর্য, যা মানুষকে 
আকর্ষণ করত, সব শেষ। তেমন নাটাকার নেই। যেদিন থেকে প্রযোজকরাই পরিচালক হতে থাকলেন সাধারণ 
বঙ্জালয়ের দিন শেষ হতে শুরু করল সেদিন থেকেই। স্টারেব সলিলকুমার মিত্রই আমার মতে বাংলা রঙামঞ্চের শেষ 
প্রযোজক । এরপরে যাঁরা এসেছেন তারা কনট্রাক্টর, বাবসায়ী। শিল্পীদের সঙ্গো তারা কুলি-মজুরের মতো ব্যবহার করতে 
থাকলেন। একে পেশাদারিত্ব বলে না। পেশাদার আবহাওয়াটাই একেবারে চলে গেল। সাধারণ রঙ্গালয় বা পেশাদার 
রঙ্জামঞ্চ বলতে যাকে বোঝাতো তা শেষ বলেই মনে হচ্ছে। দু'শ বছরের কিছু বেশি একটা অভিনয়ধারা শেষ। তবু 
বলব স্টেজ-নাটকের মতো অভিনয় নেই। লাইফ এগেইনস্ট লাইফ । তিনটি জিনিস আমি মেনে চলেছি। যদি মনে হয় 
এগুলো ভালো তবে কনিষ্ঠরা মেনে নিতে পারে, 101৯০10)177, [0০0159101 0170 [)011711100011 যদি ধরেই নেওয়া 
যায় সাধারণ রঙ্গালয় শেষ হল, অভিনয় শিল্পটা তো আর শেষ হবে না। 


মুখোমুখি : সৌম্যন্দু ঘোষ 
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মালিকদের ফাটকা খেলা 


সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায় 


প্রথম কথা, প্রফেশনাল যে হয়েছিলাম সেটা কিন্তু শুধুই সিনেমার প্রফেশনাল বলে আমি নিজেকে মনে করি না। কেননা 
অভিনয়কার্যটা যে কোনও জায়গাতেই অভিনয়, সেটা থিয়েটার, সিনেমায়, এখন পরবর্তীকালে যে টিভি. ক্যামেরা 
এসেছে, এর আলাদা ভাগ করা যায় বলে আমি মনে করি না। এটা হতে পারে যে কেউ তার নিজের কর্মক্ষেত্রের সীমা 
টেনে দিতে পারেন -_ শুধু থিয়েটার নিয়ে কনসেনট্রেট করতে পারেন, কেউ সিনেমায়, শুধু সিনেমায়, কেউ দূরদর্শনে, 
বা কারোর নিজের ক্ষমতাতেই কেউ চিহিনত হয়ে যান। তারা একটা বিশেষ মাধ্যমে ভালো, অন্য মাধ্যমে সেরকম 
সুবিধের নন, এরকমণ্ড হতে পারে । কিন্তু আমি _- যাদের ছোটবেলা থেকে ভালো লেগেছে বিশেষ করে বিদেশের 
অভিনেতা-অভিনেত্রী, তাদের অনেকেই তো যে কোনও সময়ে যে কোনও মাধ্যমে চলাফেরা করে। আমি অবশ্য 
; শিশিরবাবুকে দেখে নিঃসন্দেহে প্রফেশনাল হওয়ার কথা প্রথম ভেবেছিলাম। তিনি তো থিয়েটারেরই লোক। এতদসত্বেও 
1 যখন সত্যজিৎ রায়ের মতো লোক আমাকে সিনেমায় সুযোগ দিলেন বা ডাকলেন তখন আমার কাছে ওটা কোনও বাধাই 
£ হয়নি যে আমি থিয়েটারই করব। 

ৃ আবার, পেশাদার থিয়েটার কেন বেছে নিয়েছিলাম -_- তার কারণ হল, আমি ছোটবেলা থেকে যাঁদের থিয়েটার 
? দেখব বলে স্থির করেছিলাম বা যাদের দেখে শিখেছিলাম বা এই থিয়েটারের প্রতি আকৃষ্ট হয়েছিলাম তারা সবাই 
? ছিলেন পেশাদার। অপেশাদার কোনও শিল্পীই আমার কাছে প্রেরণার স্থল ছিলেন না। শিশির ভাদুড়ী, মনোরঞ্জন 
; ভট্টাচার্য, এঁদের তো থিয়েটারে দেখেছি। তারপরে আরও অনেকে, যেমন ছবি বিশ্বাস, এরা সবাই পেশাদার শিল্পী 
£ হিসাবেই আমাকে আকর্ষণ করতেন। এমনকি আমার পেশাদার থিয়েটারে কাজ শুরু করার আগে, তার মধ্যেই যাঁরা 
? ভালো থিয়েটার করতেন তারাও আকৃষ্ট করেছেন। এরকম বহু লোকই পেশাদার থিয়েটারে ভালো কাজ করেছেন। যেমন 
? উৎপল দত্ত। মিনার্ভা থিয়েটারেই তার সব থেকে ভালো কাজগুলো আমরা দেখেছি। শু মিত্রও তো পেশাদার থিয়েটার 
; থেকে এসেছিলেন, পরে পেশাদার থিয়েটারে তিনি না থেকে বিকল্পধারার নাট্যানুষ্ঠানে চলে গিয়েছিলেন। একসময় তিনি 
; “রক্তকরবী' নিয়ে পেশাদার থিয়েটারে করার চেষ্টা করেছিলেন, সেই চেষ্টা মোটেই সফল হয়নি। আসলে আমি নিজেকে 
? প্রথম থেকেই আদ্যোপান্ত পেশাদার হিসাবে তৈরির চেষ্টা করেছি এবং সেইজন্যই পেশাদার থিয়েটার বেছে নিয়েছি। 
তাছাড়া আমাদের বাংলা থিয়েটারে পেশাদার থিয়েটারের একটা বড় ট্রযাডিশন রয়েছে। যদিও পরবর্তীকালে এই 


নি 
5০ ৪৩৬৩৩55৪৩৪5 866 ৮5585555855 55585 255 ভন্ড ডগ 55888595053 59585555808 855 উদ ও 6586৩556555 ০ 8০০৬৪৫৬৬০৪৪ ৪৪৪৫৪৭৬১৬৪৮৩৩৩৪৩%৪ক৪ ৪৪৬০৫৬৫৪৪৪৪ ৬%৪৪৪৩৪৩৫৫ ৩৫ রড রড তর রড ডক ৬৮৪৪ ৬৬৬৪৪৮৪৪6৪৬ 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ২৪৩ 


* ক ৪ ৪৮৬ ৬ ও ড ক কক ক ওস্ত কও ৪ ও ওশ্চ 


উড 6-৮৩৩৩ সাও ও জব উড উপ ও জপ ক ডট ডট ৩ ওত ৪-% ৪ ও ও হাট ভা ও জ ও) এসব ৩ ৩৬ 44 ও ৪ ড ৮ 6 উদর ৮ ও ও ও ও৮-৩ ও ও ও ৪ এও) ৪ ও ও বাসটি এ ৪- র- রড ড৫-ব পচ্ ত ₹ জব ও ভব ও হা ঝা ও ও জপ ত 0৪৮৪-৬, ৩৪৫৪ ছ ও ভন ওকি 


৪৩৩৪৪৪৪৮৪৪৪ ০৪৫৬৪৫৪০৫৪৫০৪৮৬৮+৮৪৮০৮০০০৪৪৪৪৪৪৪৪৮৪৪৪এরর ৪৪৪৬৬৪৫৫৩৪৫ ৪০৪৪৩৩৪৩%এ৩ক৩৪৪৪৫৫৪এ৩৩৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪৪০৪৪৪০৪৪০৪৪৪০৪০৪০৪১৪৪০৪৩৪৪৪৪৪৪ডড ৪ কত ডডড৩৩০৩৬৬০৪০৩৬০৪৪০৪৪৪৪৪৪৩৪৪০৪৪৪৪৪৬৪৩ড৪ ৩৪৩৩৩৩৪৪৩৪৪ ৪৩৪৩৪৪৪৪৬৪৬ ৪৪৪ ডর ডর৬ ৬ 


থিয়েটারের এঁতিহ্য আর তেমনভাবে রাখা সম্ভব হয়নি, কেননা ভালো নাটক সেখানে প্রযোজিত হচ্ছিল না -_- হয়তো 

? এই কারণেও আমি পেশাদার থিয়েটারকে বেছে নিয়েছিলাম। কারণ আমি জানতাম, তখনও পর্যস্ত গরিষ্ঠ দর্শক পেশাদার 

1 থিয়েটারেই নাটক দেখতে আসতেন। বেশি সংখ্যক দর্শককে নিয়ে না এগোলে থিয়েটার কখনও এগোতে পারে বলে ; 
1 আমার বিশ্বাস হয় না। তাই উৎপল দত্ত, অজিতেশরা যেভাবে পেশাদার থিয়েটারে কাজ করেছিলেন, আমি সেরকম 
1 কাজের ভাবলা মাথায় নিয়েই পেশাদার থিয়েটারকে বেছে নিয়েছিলাম। ৃ 
| আমি যখন পাকাপাকিভাবে থিয়েটার শুরু করলাম, তখন এই থিয়েটারের চেহারাটা, কী বলব, বেশ খারাপ হয়েছে। 
1 তখনও স্টার থিয়েটার আছে বটে. কিন্তু আগের মতো নয়। আমি যখন ১৯৬৩ সালে স্টারে জয়েন করি তখন যেটার 
জন্য স্টার থিয়েটারের কদর, ততটাই বেশি ছিল। অর্থাৎ, একটা খুব দক্ষ ম্যানেজমেন্ট ছিল। হলের মালিকানা একটা : 
? খুব ভালো থিয়েটারপ্রেমী মানুষের হাতে ছিল। আর অনেকদিক থেকেই স্টারের একটা স্ট্যান্ডার্ড ছিল। অর্থাৎ ভালো 
? প্রফেশনাল কম্পিটেন্গ ছিল অভিনেতা-অভিনেত্রীদের মধ্যে। এবং একটা রুচিরও প্রশ্ন ছিল। সাধারণত খুব উঁচু দরের 1 
1 নাটক সবসময় হত না বটে, কিন্তু আবার ভয়ঙ্কর নিশ্নরুচির নাটকও সেখানে কোনওদিন হয়নি। একটা মোটামুটি : 
1 সুরুচিসম্পন্ন উপন্যাস থেকে নাট্যকৃত কোনও বিষয়বন্তুই সেখানে ছিল উপজীব্য __ সলিল মিত্র ছিলেন প্রযোজক। আমি ৃ 
? ১৯৬৩ সালে যে স্টারে গিয়েছিলাম, তা কিন্তু মাত্র এক বছরের জন্য। পরে ১৯৭৮ সালে যখন নিজেই থিয়েটার শুরু 
1 করলাম, তখন কিন্তু সলিলবাবু স্টার থিয়েটারে নেই। আর আমি যেখানে থিয়েটার শুরু করেছিলাম সেই কাশী বিশ্বনাথ ; 
1 মঞ্চের প্রযোজক ছিলেন হরিদাস সান্যাল মহাশয়, যিনি সত্যিকারের থিয়েটারপ্রেমী ছিলেন। তিনি থিয়েটার 
? ভালোবাসতেন। এবং আমার সঙ্গে তার চুক্তি হয়েছিল যে তিনি থিয়েটারের প্রযোজনার ব্যাপারে কোনওরকম নাক 
1 গলাবেন না. আর তার ব্যবসার দিক থেকে তিনি কীভাবে ব্যবসাটা চালাবেন সেখানে আমি কোনও হস্তক্ষেপ করব 
1 না। তাই তিনি আমাকে অবাধ স্বাধীনতা দিয়েছিলেন। যেমন খুশি কাস্ট করেছি, যেমন খুশি লোক নিয়েছি, যেমন করে 
খুশি প্রযোজনাটা করতে পেরেছি। তবে থিয়েটার করাটা তো একটা প্র্যাকটিক্যাল কাজ, যে কোনও দেশে যে কোনও 
? সময় যে কোনওভাবেই কবুন না কেন. সেই প্র্যাকটিক্যাল চিন্তা থেকেই অনেক সময় টুকটাক পরিবর্তন করতে হয়। ; 
দেখা গেল, এমন একটা জিনিস আমি করতে চাইছি যেটা অত্যন্ত খরচ সাপেক্ষ। সেটা আমাদের থিয়েটার আফোর্ড ; 
; করতে পারে না অনেকসময়। তবু বলব 'নামজীবন'-এর অসামান্য সেটের জন্য 'নামজীবন' বিখ্যাত হয়ে আছে। এত 
 কস্টলি একটা সেট তৈরি করতে আমার প্রডিউসার তো কোনও বাধাই দেননি, বরং অবাধে আমাকে সে ধাজটা করতে 
; দিয়েছিলেন। এরপরেও আমি যেসব প্রযোজকের সঞ্জো কাজ করেছি তাদের সবাই যে আমাকে সুযোগ বা স্বাধীনতা 
? দেননি তা নয়, কিন্তু এটা সত্যি, পরেব দিকে পেশাদার থিয়েটার যখন ধীরে ধীরে বন্ধ হয়ে আসছিল তখন প্রযোজকরা 
1 ভীষণ অনিশ্চয়তায় ভুগতে শুরু করলেন। অন্ততঃ চাহিদা সম্পর্কে তারা একদমই পরিষ্কার ছিলেন না। ১৯৭৮ সালে 
1 'নামজীবন' পেশাদার থিয়েটারে একটা নতুন হাওয়ার প্রবেশ ঘটিয়েছিল। আর তারপর একটার পর একটা, 'রাজকুমার'”, ; 
 “ফেরা', 'নীলকণ্ঠ' __ কত নাটক করেছি। তবে সমগ্র থিয়েটারের পরিবর্তনের জন্য গুটিকতক ভালো প্রযোজনা বা 
? একজন পরিচালকের কাজ যথেষ্ট নয়। সবচেয়ে বড় কথা, তেমন থিয়েটারপ্রেমী প্রযোজক তো আর পাওয়া গেল না। 
? ফলে প্রবাদবাকাটির মতো হল যে, 'একটি পাখিতেই শ্রীক্ম সূচিত হয় না।' অথচ যাঁরা ভালো পরিচালক বলে খ্যাত ; 
পেশাদার থিয়েটারের সামশ্রিক পরিবর্তন দেখা দিত, আর থিয়েটারটাও বাঁচত। ৃ 
1 এই যে পেশাদারি থিয়েটার একেবারে লুপ্ত হল, তার মূলে কী কী আছে তা বলা শক্ত। মানে, একটা কোনও কারণকে 
? বলা যায় না। অনেকগুলো কারণ একসঙেগ জড়ো হয়েছিল। তার মধো আমি প্রধান কারণ বলে নিদিষ্ট করব যে, তিরিশ 
: বছরের ওপর, এবং আরও আগের থেকেই সত্যিকারের ভালো থিয়েটার ওখানে হচ্ছিল না, যে কারণেই আমি আকৃষ্ট ; 
? হয়েছিলাম, ভালো থিয়েটার করার জন্য, একথা আগেই বলেছি। গরিষ্ঠ দেশবাসী থিয়েটার দেখতে আসেন, অথচ 
১ সেখানে খারাপ থিয়েটার হয়। তা খারাপ থিয়েটার আর কাহাতক লোকের ভালো লাগতে পারে __ এটা একটা প্রধান : 
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বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ২৪৪ 


৪৪৪ ররর ডডতজডঞরকওড ওক ওডজ 
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 প্রশ্মাযদি মনে করা হয় যে. ওই থিয়েটারটা শুধুমাত্র খারাপ থিয়েটার করার জায়গা এবং যারা ভালো থিয়েটার করতে 
? পারেন, তাদের ভিতরে যদি জাতপাতের মতো একটা পৈতে ধারণেব অভিমান থাকে যে তারা পেশাদার থিয়েটারের | 
; বাইরের থিয়েটার করে নাম করবেন, তাহলে তাদের কাছ থেকেও তো এই থিয়েটার অবহেলিত হয়েছে ও হচ্ছে _ : 
? এটা একটা কারণ। আবার সেখানে ভালো প্রতিভার প্রবেশ ঘটছে না। অর্থনৈতিক প্রতিকূলতায় থিয়েটারগুলোর সংস্কার 
? হচ্ছিল না, সে কারণে থিয়েটারগুলো জীর্ণদশাপ্রাপ্ত হচ্ছিল। এরপর, থিয়েটারের নতুন মালিকরা কেউ থিয়েটার করেন 
; না। থিয়েটার করিয়েদের হাতে যদি থিয়েটারের মালিকানা না থাকে, তাহলে যে দশা হয়, এই থিয়েটারগুলোর সেই : 


ডি রহ খাটি উ' খল জর উড পিজ 


দশা ঘটতে লাগল। অথচ রঙ্জানা থিয়েটার __ যার মালিক নিজে ছিলেন বিয়েটারের মানুষ, নিজেই থিয়েটারের 


: প্রযোজক, তাই অনেকদিন ধরে টিকে ছিল, অন্য সব থিয়েটার বন্ধ হয়ে যাওয়ার পরেও । কিন্তু সেই গণেশবাবুই, গণেশ 
? মুখোপাধ্যায়, তো এখন অসুস্থ। ফলে রঙ্জানাও বন্ধ হয়ে যাওয়ার মুখে। এছাড়া মালিকানার চরিত্র পাল্টাল। ফাঁরা 
? থিয়েটার ভালোবাসেন তারা থিয়েটারের বাবসা করছেন না, তারা থিয়েটারগুলোকে ভাড়া দিচ্ছেন অন্যের হাতে। এতে 
: একটা প্রাকটিক্যাল বিপদ হচ্ছে এই যে, মালিক নিজে বৃহস্পতি. শনি ও রবিবার একটা ভালো নাটক প্রযোজনা করে 
আর্থিক কিছু ক্ষতি হলেও অনাদিন ভাড়া দিয়ে সেটা পুষিয়ে নিতে পাবতেন। কিন্তু মালিক নিজে যদি থিয়েটার না করে 
; অনালোককে ভাড়া দেন -_ তাকে তো ভাড়া দিচ্ছেন শুধু বৃহস্পতি, শনি ও রবিবার __ সে যদি সেখানে মার খায়, 
তাহলে তার আর ঘুরে দাঁড়ানোর জায়গা থাকে না। মানেজমেন্টের দিক থেকে অনেক গাফিলতি দেখা দিল। থিয়েটারের 
? সম্বন্ধে যাদের এতটুকু ধারণা নেই, তারা যেন এখানে ফাটকা খেলতে এলেন যে দেখাই যাক না কতটা বাবসা হয়। 


2 ও উ ও ও ক এ ভপ্ড ক ও ৪ ড ও উক ডক ডক তজ জডিত হাত গাব জক ডক ডক ছি চরিত 


? তাদের থিয়েটারের প্রতি কতটা ভালোবাসা আছে আমি জানি না। তারা সব আযাড-হক বেসিসে কাজ শুর করলেন। 
? কর্মচারী সমস্যা, নিয়োগ সমস্যা, এমনকি শিল্পীদেরও এই আযাড-হক বেসিসে __ সিনেমার নামকরা শিল্পীকে এমন টাকা | 
দিয়ে আনলেন, যে টাকা দিলে মাসে সব শো হাউসফুল করেও টাকা ওঠে না। এগুলো হল ভুল ম্যানেজমেন্ট। | 
1? এইসবের শিকাব হল বাংলা থিয়েটার। এবং এটা ফাষ্ট, যে সত্যিকারের আজকের দিনের একটা ওয়েল ম্যানেজড 
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শিক্ষিত প্রযোজক পরিচালক কই! 
সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায় 


দেশে তখন নবনাট্য আন্দোলনের ঢেউ চলছে। দাঙ্া, দেশভাগ, স্বাধীনতা ইত্যাদির একটা প্রত্যক্ষ ছাপ জনজীবনে । নতুন : 
করে সব কিছুর যুলায়ন হচ্ছে। এমন একটা মাহেন্ত্ক্ষণেই 'নতুন ইহুদী' নাটকের আবির্ভাব। অত বড় দাঙ্গার পর, ; 
হানাহানির পর সর্বস্ব খুইয়ে জীবন হাতে নিয়ে যে মানুষগুলি অনিশ্চিত ভবিষ্যতের বুকে ভাসতে সেদিন বাধ্য হয়েছিল, ্‌ 
তাদের একটা ডকুমেন্ট বলা যায় এই নাটককে। নাটকটি যখন প্রথম মঞ্চম্থ হয় তখন থেকেই ভূমিকম্পের মতো একটা 
্রস্ত সাড়া এবং নাড়া পড়ে গিয়েছিল জনমানসে। সেদিক থেকে, অর্থাৎ রিয়ালিস্টিক আউটলুক, বা নাট্যআন্দোলনের 
দিক থেকে “নতুন ইহুদী" প্রথিকৃৎ। এই অভিনয় থেকেই আমার, সত্য অর্থে, নাটক ও চলচ্চিত্র জগতে যাত্রা শুরু। এখানে 
বলে রাখি, 'নতুন ইহুদী' অভিনয় করে আমি কোনওদিন পয়সা পাইনি। পরের দিকে, সেই নাটক যখন কলকাতা মাতিয়ে 
তুলেছে, দিনের পব দিন হাউসফুল গেছে তখনও আমি একটিও পয়সা পাইনি। তবে এটা মুক্তকষ্ঠে বলব, 'নতুন ইহুদী' 

আমি তখন সিনেমায় বাস্ত শিল্পী। এইসময় একদিন সেকালের প্রখ্যাত অভিনেতা ধীরাজ ভট্টাচার্য আমাকে ধরলেন 1 
দু-তিন নাইট রঙমহলে “আদর্শ হিন্দু হোটেল" নাটকে অভিনয় করার জন্য। সমান্য দু'তিনটে শো, আমি রাজি হয়ে 
গেলাম। কিন্তু কী হল, নাটক স্টেজে নামতেই রীতিমতো জমে উঠল! আমার 'পদ্মঝি'-র খ্যাতি লোকের মুখে মুখে। 
সেই সময় বাংলা পেশাদারি মঞ্চে আক্ষরিক অগ্গেই খরা চলছিল। ভালো নাটক নেই বলে দর্শক টানতে পারছিল না। : 
সেই অবকাশে অনেক মালিক মঞ্চকে অন্য কাজে ব্যবহার করার কথাও ভাবছিল। রঙমহলেও সেই অবস্থা। হল বন্ধ ; 
হলেই সেখানে বহৃতল বাড়ি গজিয়ে উঠবে। সেই সময় হল চালু রাখার জন্য বিভিন্ন দলের অভিনয় হচ্ছিল। আমরাও 
অভিনয় করে কর্মীদের ফান্ডে টাকা দিয়েছিলাম। “আদর্শ হিন্দু হোটেল' লেগে যেতে আমি কলাকুশলীদের কথা ভেবে ; 
অগত্যা থেকেই গেলাম। স্টারে শ্যামলী'-ই আমার প্রথম পেশাদার নাটক। আড়াই ঘন্টা একটানা বোবা মেয়ের ; 
অভিনয়ের খ্যাতি শুনে লন্ডন স্টেজের নাটা-বিশারদ স্যার উইলিয়ম ক্যাসেল এবং সিভিল গ্রনডাইক আমার অভিনয় : 
দেখে সে সময়ের বিখ্যাত ছবি 'জনি বেলিন্ডা' (বোবা মেয়ে) ছবির নায়িকার সঙ্জো তুলনা করেছিলেন। এই 'শ্যামলী'- 
তে উত্তমদাও দারুণ অভিনয় করত। সত্যি বলতে কি, দু'জনের সম্মিলিত অভিনয়ের ফলেই আমার অভিনয় অমন 
্রাণ্পর্শী দৃষ্টিনন্দন হয়ে উঠেছিল। অথচ মজা এই, ওই নাটকে অভিনয়ের জন্য আমি পারিশ্রমিক পেতাম পাঁচশ টাকা। ; 
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এবং অবিশ্বাসা হলেও, উত্তমদা পেতেন তিনশ টাকা। 

এরপর আমি পাবলিক স্টেজে কত নাটক করেছি। সঠিক হিসাব না থাকলেও 'পরিণীতা', “রাজলক্ষ্নী ও শ্রীকাস্ত”, 
অতএব" “কথা কও", “ঘর', উত্তরণ', “মল্লিকা, “পরন্ত্রী, 'অমর্রকণ্টক', 'কাচের পুতুল', 'সেই রাত", সৌমিত্র 
চট্টোপাধ্যায়ের সঙ্প্টা 'রাজকুমার', ইন্দ্রাণী'। কলকাতার প্রায় সব মঞ্চেই অভিনয় করেছি। এই তো সেদিন রঞ্জানায় 
করেছি “বাদশাহী চাল' আর বিয়ের সানাই'। 

বহু নাটক, বহু অভিজ্ঞতা । বাংলা রঙ্গমঞ্চ আমাকে আজও টানে । ভালো নাটকে অভিনয় করতে ইচ্ছে করে আজও। 
? হায়, আর সে সুযোগ কোনওদিনও আসবে কি না তা বলতে পারি না। থিয়েটার বন্ধ হয়ে যাওয়ার হিড়িক বা 
থিয়েটারকে বন্ধ করে তা অন্য কাজে লাগানোর প্রবণতা তো আজ আর নতুন নয়। আমি তো নিজে দেখেছি একসময়, 
! রঙমহলের মালিক হল বন্ধ করে দিতে জহরদা, সরযুদি প্রমুখ শিল্পী হলের কর্মীদের সঙ্চো একত্রে অনশন করেছেন, 
1 হলের সামনে ধরনা দিয়েছেন। তদানীস্তন মুখামন্ত্রী বিধানচন্দ্র রায় বলেছিলেন __- হল ভাঙা চলবে না। আর অভিনয়ও 
করতে দিতে হবে। সেদিন শিল্পী, কর্মী, কলাকুশলীরা হল চালিয়েছিলেন। সে সময় যাঁরা থিয়েটার দেখতেই 
ভালোবাসতেন, তাদের সিনেমায় অত আগ্রহ ছিল না। আর বেশিরভাগ দর্শকই ছিলেন মফস্বলের, শুধু কলকাতার লোক 
? দিয়ে থিয়েটার চলে না। মহিলাবা বেশি সংখ্যায় যে নাটক দেখতে আসেন সে নাটকই চলে বেশি _- এ তো আমার 
; নিজের অভিজ্ঞতা। এখন পথে-ঘাটে অনিশ্চয়তা, আতঙ্ক। বাইরে থেকে কলকাতায় এসে নাটক দেখে নিরাপদে ফিরে 
যাওয়া, তাও আবার রাত্তিরে __ অনেকটাই অনিশ্চয়তা । যেটা আগে ছিল, একসঙ্জো তিরিশ-বত্রিশজন, কেউ বাস ভাড়া 
£ করে বা ট্রেনে নাটক দেখতে আসতেন। দুপুরে হলের সামনেই ভিড় করে বসে সঙ্তোর টিড়ে-মুড়ি খেয়ে জমিয়ে নাটক 
দেখে বাড়ি ফেরা _- এ দিন তো শেষ। এখন সে শিক্ষিত প্রযোজক, পরিচালক কই -_ হরিদাস সান্যাল, শিশির মল্লিক, 
? দেবনারায়ণ গুপ্ত, সলিল মিত্র প্রমুখ। আজও কি তাদের কথা ভুলতে পারব? এখনকার শিল্পীদের শেখার কিছু নেই, 
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? এটা মনে করেই তারা আসে। আমাদেব কিন্তু এখনও মনে হয় অনেক শেখার আছে। ৃ 
্‌ ক'দিন ধরে স্টার থিয়েটার নিয়ে খুব মাতামাতি হচ্ছিল। যা হোক মনকে সাস্তবনা দিতে পারছিলাম, হয়তো আবার 1 
? ফিরে আসবে সেই দিন। কিন্তু, হায় রে! এবার রঙমহল থিয়েটারও পুড়ল। ব্যস, হয়ে গেল তো সব। ৃ 
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সবাই শুধু ধান্দা গুছিয়েছে 


দিলীপ রায় 


; আমার মায়ের বাবা অর্থাৎ আমার দাদামশাই যাত্রা করেছেন। এবং দাপুটে অভিনেতা ছিলেন। তা জিন-ঘটিত কারণে 
? আমার আমার অভিনেতা হয়ে ওঠা কি না জানি না, তবে বলা যেতে পারে একজন বা একাধিক মানুষের উৎসাহে, 
? অনুপ্রেরণায় এবং সম্মিলিত ভাবনার ফলে হঠাৎই অভিনেতা হিসাবে আমার আত্মপ্রকাশ ঘটে। 

| সালটা ছিল ১৯৫১-৫২। তখন খড়াপুরে আই আই টি চালু হওয়ার প্রস্তুতিপর্ব চলছে। আমি আই আই টি-তে তখন 
£ কমিউনিকেশন ডিপার্টমেন্টে চাকরি করি। আই আই টি-র ডিরেক্টুর ছিলেন ড. জ্ঞানচন্দ্র ঘোষ। তখন হিজলিতে বাঙালি 
? বলতে খুবই অল্প কিছু মানুষ ছড়িয়ে-ছিটিয়ে ওই জেলের ভেতরের কোয়ার্টার্সে, বাইরে যুদ্ধের সময়ে যেসব মিলিটারি 
ব্যারাক তৈরি হয়েছিল সেখানে বসবাস করতেন চাকরির সুবাদেই। একদিন সকলে মিলে ঠিক করলেন নাটক করতে 
? হবে। এ ব্যাপাবে ড জ্ঞানচন্দ্র ঘোষ ছাড়াও যিনি আমাদের উৎসাহ যুগিয়েছিলেন তিনি হলেন প্রবোধরঞ্জন দাশগুপ্ত, 
 রেজিস্টারের পি. এ.। ঠিক হল জুনিয়র গ্রুপ, অর্থাৎ আমাদের দিয়ে নাটক করানো হবে। সেইমতো নাটক বাছা হল, 
? মহারাজা নন্দকুমার'। অফিসের পরে এবং শনি রবি আর ছুটির দিনগুলোতে রিহার্সাল হত। নাটক যাতে সর্বাঙ্াসুন্দর 
: হয তার জন্য পর্দা তোলা আর ফেলাটা পর্যস্ত রিহার্সালে মহড়া দেওয়া হত। এবং বাঁশির বদলে মুখে ফুঃ ফুঃ আওয়াজ 


1 করতেন তিনি, মহড়ায় ধার ওপর এই দায়িত্ব দেওয়া হয়েছিল। তার নাম অবনী সাহা। জোর কদমে রিহার্সাল চলত। 


: নন্দকুমার সেজেছিলেন সুনীল মুখার্জি। আমি মির কাশিম। নাটকের দিন কলকাতার বি. ব্রাদার্স থেকে পোশাক-পরিচ্ছদ 
? গেল। এলাহি ব্যাপার। নাটক শুরু হল। ড. জ্ঞানচন্দ্র ঘোষ, প্রবোধরঞ্জন দাশগুপ্ত এবং আরও মান্যগণ্য ব্যক্তি ছাড়াও 
বহু মানুষ নাটক দেখতে এলেন। নাটক বেশ জমে উঠেছে, এই সময়ে একটা ঘটনা ঘটল, বলা যেতে পারে সেটাই আমার 
1 জীবনে একটা টার্নিং পয়েন্ট। 

1 সিন নম্বরটা মনে নেই, তবে সেই দৃশ্, যেখানে মির কাশিমের বেশে আমি বলছি, “... স্বাধীন বাংলার যে পাঞ্জা 
সে পাঞ্জা নিয়ে আসুন ..., একটা দাবুণ নাটকীয় মুহূর্ত সেটা, হঠাৎই ফুর্র্‌ করে বাঁশি বেজে উঠল, আর ড্রপ সিন পড়ে 
? গেল। এমন অসতর্ক মুহূর্তে কার্টেন ফেলে দেও্গার জন্য যখন অবনী সাহাকে চেপে ধরা হল তখন তিনি বললেন, আমার 
; অভিনয় এমনই মোহিত হয়ে তিনি দেখছিলেন যে অনিচ্ছাকৃতভাবেই তার মুখের বাঁশিতে ফুঁ পড়ে যায় এবং তার ফলে 
? এই বিভ্রাট। এদিকে প্যাকৃড হাউস। দর্শক গণ্ডগোল শুরু করে দিয়েছে ততক্ষণে । তাদের দাবি, আবার শুরু হোক সিনটা। 
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? অবনীবাবু তো যার পর নাই লজ্জিত। তখন ড. জ্ঞান ঘোষ এলেন এবং বললেন, 'নাটকটা এত সুন্দর হচ্ছিল অথচ 
; এমন দুর্ঘটনায় সুরটা গেছে কেটে। বরং পরের দিন নাটকটার আর একবার অভিনয় হোক।' খবচ-খরচার দায়ও তিনি 
নিলেন। পরের দিন নাটকটা হল। 

এরপর যেটা হল সেটাই আমার জীবনে একটা বাঁক। ড. জ্ঞান ঘোষ বললেন, 'ওকে এখানে রাখা হয়েছে কেন?" 
ওনারই পরামর্শে এবং অন্যদের উৎসাহে আমার চাকরি ছেড়ে কলকাতায় আসা এবং সিনেমায় নামা । আমার প্রথম 
ছবি “সতী বেহুলা" । সেটা ১৯৫৩ সাল। আমি লখিন্দর। ঠাদ সওদাগর ছবি বিশ্বাস। পদ্মা দেবী সনকা। ছবিটা ছিল ডাব্ল 
ভার্সান। বাংলা আর অহমিয়া। অহমিয়ায় লখিন্দব ভূপেন হাজারিকা। নমিতা সিনহা মনসা । যেটা আমার জীবনে 
উল্লেখযোগ্য ঘটনা তা হল. জীবনের প্রথম ছবিতে নায়িকা হিসাবে বেহুলার ভূমিকায় সুচিত্রা সেনের সঙেগ আমি ; 
অভিনয় করি। তখনও তিনি 'সুচিত্রা' হয়ে ওঠেননি। তখনও তিনি রমা সেন। দৃশ্যটা ছিল বেহুলার সামনে মৃত লখিন্দর ! 
? শুয়ে আছে। ওই এক রাত্রির অভিনয়ের পর আর বেহুলা চরিত্রে সুচিত্রা সেন আসেননি। প্রযোজক ভদ্রলোক ছিলেন 
? অবাঙালি। তিনি বললেন, "ওহ্‌ লড়কি তো মা বন্নেওয়ালি হ্যায়' __ ব্যস. এই যুক্তিতে সুচিত্রা সেনকে বাদ দিয়ে নতুন 
নায়িকা আনা হল। পাবলিক প্রসিকিউটর নবনারায়ণ গুপ্ত ছিলেন, তাব মেখে মুক্ষি গুপ্তকে আনা হল বেহুলার চরিত্রে 
£ অভিনয় করানোর জনা । ছবির ডিরেক্টর ছিলেন সুনীল গাঙ্গুল্লী। আমাদের প্রখাত সাহিত্যিক সুনীল গাঙ্গুলী নন, উনি 
; ছিলেন সেই সময় "দীপালি' নামে একটি পত্রিকার সহযোগী সম্পাদক। সেই থেকেই আমার পেশাদার অভিনেতার জীবন 
1 শুরু। 


বি ৬ ওত ৪৮৮৩৭ রশ ও শক 6 € ৮ ও ও এ তি ৮ ডা ওত গলা ও ৮ ওল জ আবাল ও কক ৪ জ কক ও ও হু ৪ রড ওঃ জস্ত পপ পর জলা জা 


শি গস ও কপ ও এ কস্ন 


গর ডক কক ক ৮ ডগ ডর জবজঞওকিও ডি 


১৯৬০ সালের গোড়ার দিকে আমি পেশাদার মঞ্চে যোগ দিই । কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চে 'এন্টনী কবিয়াল'-এর সাফলোর 


পর শুরু হয় 'নটা বিনোদিনী'। আমি গৃর্মুখ রাই। বিনোদিনী কেতকী দত্ত। জহর গাঙ্গুলী গিরিশ। রামকৃষ্ণ কানু ; 
 বান্দ্যোপাধ্যায়। অনিল বাগচী মিউজিক ডিরেক্টর 'নটী বিনোদিনী'-তেই আমার প্রথম পেশাদার মঞ্চে আবির্ভাব। | 
ৃ এরপর থেকে প্রায় তিরিশ বছরেরও ওপর আমি সিনেমার পাশাপাশি মঞ্চেও ডিরেক্টর/আ্যা্টর হিসাবে কাজ 1 
? করেছি। বহু চরিত্রে অভিনয় করেছি। মঞ্চ ছাড়াও ওয়ান-ওয়াল, এমনকি যাত্রাও করেছি। এই দীর্ঘ সময়কালে আমি : 
? বিভিন্ন মঞ্চে বিভিন্ন প্রযোজনায় নাটক করেছি। এক সময়ে বাংলা পেশাদার মঞ্চের যে রমবমা ছিল সেখান থেকে আজ 
ৃ হিলের বন্ধ হয়ে গেল তার 'জশ্র কারণ আছে। মঞ্চ গুলো বন্ধ হয়ে যাওয়ায় অনেক ছোটখাটো ! 
ও কলাকুশলী, যাঁরা শুধুমাত্র থিয়েটার থেকেই রুটি-রুজি আয় কবতেন তারা ভীষণভাবে ক্ষতিগ্রস্ত হলেন। সিনেমার 
সার এতসব সত তাদের মধ্যে এই অধমও একজন বটে, ৃ 


তারা হয়তো খানিকটা ক্ষতিত্রস্ত হলেন, কিন্তু পথে বসলেন না। কিন্তু প্রযোজক তো মঞ্চে তাদের সশরীরে হাজির 1 
ৃ করিয়েই ব্যবসা জমাতেন। লাভ বা কখনও সখনও লোকসান হলেও তবুও মঞ্চগুলোতে নাটক চালু থাকত। আস্তে আস্তে ৃ 
£ সব বন্ধ হয়ে গেল। ৃ 
এখন প্রশ্ন হচ্ছে, কেন এমন ঘটল? কী কী কারাণে বাংলা পেশাদারি মঞ্চ, যা কি না গিরিশের সময় থেকে শুরু করে | 
ৃ শিশিরকুমার-অহীন্দ্র চৌধুরীর যুগ পেরিয়ে একশ বছরেরও বেশি সময় দর্শক মনোরঞ্জন করেছে, তার এমন দশা হল? ৃ 
? গত শতকের আশির দশক থেকেই বলা যেতে পারে এই পেশাদার মঞ্চের নাভিশ্বাস ওঠে এবং নব্বইয়ের দশকে 
? এসে তার প্রয়াণ ঘটল। এর একমাত্র কারণ দর্শক। সাধারণ মানুষ যাঁরা মুলত গ্রাম থেকে মফস্বল শহর থেকে এই 
থিয়েটার দেখতে আসতেন, তাঁরা আস্তে আস্তে এই থিয়েটার থেকে ঘুখ ফিরিয়ে নিলেন। স্বাভাবিকভাবেই বিক্রি-বাটা 1 
? গেল কমে। প্রযোজকের আর্থিক ক্ষতি হতে লাগল। এই পেশাদার মঞ্চ গুলোর নাটক তো আর গ্রুপ থিয়েটারের মতো 
? লোকসানে চলা পরীক্ষা-নিরীক্ষার নাটক নয়। এগুলোতে প্রযোজকের লাভ-ক্ষতির অঙ্ক জড়িয়ে থাকে। এবং কোনও 
? প্রযোজকই ক্ষতি স্বীকার করে ঘরের টাকা নষ্ট করতে রাজি নয়। সব নাটক যে সব সময় লাভজনক হয় বা হয়েছে 
তা নয়। তবুও খরচ-খরচা উঠে গেলে এবং সামানা লাভের মুখ দেখলে নাটক চালিয়ে যাওয়ার মতো সুভদ্র প্রযোজক 
? যে ছিলেন না তা নয়, কিনতু মুখ থুবড়ে পড়ার মতো আর্থিক বিপর্যয় সহ্য করতে কোন ব্যবসায়ী রাজি থাকেন? ফলে 7 
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যা হওয়ার তাই হল। তাহলে কি ব্যবসা মার খেল বলেই পেশাদার মঞ্চের বাতি নিভল? বলা যেতে পারে বাপারটা 
তাই। 

পেশাদার বা প্রফেশনাল থিয়েটারের ব্যবসাটা কীরকম একট্ট আলোচনা করা যেতে পারে । বাগবাজার আমেচার 
ক্লাব থেকে, বাংলা সাধারণ রঙ্গালয়ের মধুসূদন সান্যালের বাড়ি থেকে গিরিশ-অর্ধেন্দুরা যে থিয়েটার শুরু করে তা 
চালিয়ে গিয়েছিলেন সে নাটকের অর্থের যোগান এবং থিয়েটারে শিল্পী/কলাকুশলীদের মাইনে, খরচ-খরচা বাদে লাভ- 
ক্ষতির ইতিহাস আজ অনেকেরই জানা। এমনকি আধুনিক মঞ্চ-প্রয়োগের গুরু শিশিরকুমারের পেছনে এসে 
দাঁড়িয়েছিলেন ম্যাডান সাহেবের কোম্পানি, এ সবও অনেকেরই জানা । পরবর্তীকালে বহুক্ষেত্রে হল-মালিকরাই ছিলেন 
প্রযোজক। সুতরাং ভালোয়-মন্দয় মিশিয়ে চলছিল একরকম। 

একটা সময়, একটা পর্যায় এমন এলো যখন একাধিক প্রযোজকের আবির্ভাব ঘটল যাঁরা কেউ হলের মালিক নন। 
হল ভাড়া নিয়ে তারা নাটা-প্রযোজনা করতে এলেন। হল নিতে গেলেই একটা সিকিউরিটি মানি এঁদের কাছে হলের 


1 মালিকরা দাবি করলেন। কেননা একটা নাটক যদি না লাগে অর্থাৎ গোড়া থেকেই ক্ষতিতে চলে আসে তখন প্রযোজক 


যদি নাটক বন্ধ করে বিদায় নেন, সে ক্ষেত্রে হলের মালিকেরই ক্ষতি। হল চালাতে গিয়ে তাকেও বেশ কিছু খরচ 
নিয়মিতভাবে কবতে হয়। ম্যানেজার থেকে সুইপার পর্যস্ত হল-মালিককে মাস-মাইনে দিয়ে পুষতে হয়। এর ওপর আছে 
নানা ট্যান্স। স্বাভাবিকভাবেই এই সিকিউরিটি মানি জমা রেখে তিনি নির্দিষ্ট একটা সময়ের জন্য বাইরের প্রযোজককে 
হল ভাড়া দিতে সম্মত হন, এবং সেইমতো বন্ট্রাক্ট হয়। এবং এই সিকিউরিটি মানির অঙ্কটা কোনও ক্রমেই লক্ষ টাকার 
নিচে হয় না। এইবার কোনও নাটক চলল না বলে যদি ক্ট্রীক্ট শেষ হওয়ার আগেই প্রযোজক নাটক বন্ধ করে দেন, 
সে ক্ষেত্রে ওই সিকিউরিটি মানিটা জলাঞ্জলি যায় বা তার অনেকটাই ক্ষতি স্বীকার করে ছেড়ে দিতে হয়। তাহলে দেখা 
যাচ্ছে, এই যে সিকিউরিটি মানি, এটা থিয়েটারের ক্ষেত্রে আন-প্রোডাকটিভ। আইডল মানি, অথচ আনআভয়ডেব্ল। 

এত সব মেনে নিয়েও যখন কোনও প্রযোজক নাটক প্রযোজনা করতে আসেন তখন থেকেই শুরু হয় তাকে. শুষে 
নেওয়ার অদ্ভুত এক কারবার প্রথমেই বলি. যারা সিনেমা থেকে থিয়েটারে পার্ট করতে যান, তাদের মধ্যে এই অধমও 
একজন, তারা তাদের পাওনা-গণ্ডাটা যেভাবে আদায় করেন, বিনিময়ে তেমন দায়টুকু নেন না। শুটিংয়ের অছিলায় 
অভিনয়ের দিন অনুপস্থিত থেকে বিক্রি-বাটার ক্ষতি করেন। রিহার্সাল থেকে শুরু করে নানা পর্যায়ে নানান বায়না 
তাদের লেগেই থাকে। বিশেষত অভিনেতা ব! অভিনেত্রী, যারা সিনেমা থেকে পেশাদার মঞ্চে যোগ দেন স্টার হিসাবে 
(এই সময়কালে থিয়েটার-স্টার বলে যেহেতু কেউ নেই), তাদের ম্যাও সামলাতে বহু প্রযোজককে হিমসিম খেতে হয়। 
অবশা প্রযোজকরা সেসব মেনে নিতেন, আমার ধারণা, যেহেতু তারা তাদের হাতের হিসাব-বহির্ভূত বাড়তি টাকা এই 
থিয়েটারে লাগাতেন বলে। এবং এই কারণেই সম্ভবত অভিনেতা/অভিনেত্রী থেকে সাধারণ কলাকুশলী/শ্রমিক-কর্মচারী 


? সকলেরই ধান্দা থাকত গুছিয়ে কিছু পয়সা কামানো! । ফলে মূল কাজটার প্রতি কারও তেমন দায় থাকত না। প্রযোজক 
1 মশাইও যত না নাটাপ্রেমী তার চেয়েও বেশি অনা কিছু, এবং বাকিরাও প্রায় সব্বাই শুধু ধান্দাটাই বুঝত, কাজটা নয়। 

এ তো গেল ভেতরের কথা। তবুণ্ড হলগুলিতে যখনই যে নাটক মঞ্চস্থ হয়েছে, গ্রাম-মফন্বল থেকে মানুষ কিন্তু ; 
নিয়মিত বৃহস্পতি, শনি, রবি এবং ছুটির দিনগুলোতে এসে এখানে ভিড় করেছেন নাটক দেখতে। কিন্তু সম্তরের শেষ 
বা আশির দশক থেকে, যখন যাত্রার রমরমা চলছে, সেই সময় এক অদ্ভুত নাটা-প্রযোজনার প্রাদুর্ভাব দেখা দিল। ওয়ান- : 
ওয়াল। কে যে এমন নামকরণ করেছিল জানি না। তখন যাত্রায় সিনেমা-স্টাররা যেতে শুরু করেছেন। যাঁরা যাত্রা 


করছেন, করছেন। খারা করছেন না সেই সব সিনেমা-স্টারদের নিয়ে কম হ্যাপায় ওই যাত্রার নায়েকরাই চালু করল 
ওয়ান-ওয়াল থিয়েটার। কল-শো। যেন তেন একটি প্রযোজনা, মূলত নাটক (যাত্রা নয়) মাঠে-ময়দানে, গ্রামের পটি 


৪৩৫৩৮০5৪৭৬৬ 


? করার স্পটে, তিনদিক খোলা মঞ্চে অভিনয় করা শুরু হল। সেখানেও কারোর কোনও কমিটমেন্ট নেই। ওয়ান-ওয়ালের ৃ 
ৃ প্রযোজক, শিল্পী, কলাকুশলী থেকে স্পট-বয় বা মালবাহী কুলি, সকলেরই ধান্দা যেন তেন প্রকারে পয়সা কামানো । এই ৃ 
1 যে গ্রামে-গঞ্জে ওয়ান-ওয়াল থিয়েটারের ছড়াছড়ি শুরু হল তাতে হল কী, যে সেনেমা-স্টারদের চাক্ষুস করতে গ্রাম-গঞ্জ : 
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1 থেকে মানুষ কলকাতায় এসে পেশাদার মঞ্চে ভিড় কবত তখন তারা তাদের হাতের মাথায়, ঘরের কাছে পেয়ে শহরে ; 
? আসাটাই ছেড়ে দিতে লাগল। ৃ 
ৃ শিশির-পরবর্তী যুগে, বলা যেতে পারে বিংশ শতকের পঞ্চাশ দশক (থকে সত্তরের দশকের মাঝামাঝি পর্যস্ত এই ; 
1? পেশাদার রঙ্জামঞ্চেই আমরা বীরেন্দ্রকষ ভদ্র, বিধায়ক ভ্রাচার্য, দেবনারায়ণ গুপ্ত, মহেন্দ্র গুপ্তের মতো শক্তিমান 
; নাটাকার, পরিচালকদের পেয়েছি। পরবর্তীকালে এদের স্থান পূরণ করার মতো প্রতিভা পেশাদার রঞ্জামঞ্চে আর 
আসেনি। অবশ্য ব্যতিক্রম হিসাবে আমার অতান্ত প্রিয় বন্ধু সৌমিত্র চ্যাটাজীর নাম এ ক্ষেত্রে উল্লেখ করা উচিত, যিনি 
পেশাদার রঞ্জামঞ্চে অন্যধারার নাটক করেও দর্শক আকর্ষণ করতে সক্ষম । কিন্তু ধারাবাহিকতার অভাবে তার ক্ষমতার 


কও কত ক জ এ জট তা জবাব ও ও বত এ ও জা বছ খান ঝা রাশ ও 


পূর্ণ সদ্ধাবহার আজও হয়নি। তবুও কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চে 'নামজীবন'-এর সাফল্যের বেশ কিছুকাল পরেও, বলা যেতে ; 
1 পারে আশির দশকে সৌমিত্র একাধিক নাটক মঞ্চস্থ করেছেন যেগুলো গুণমানে উৎকৃষ্ট তো বটেই এবং একই সঙ্ো 
? দর্শকের প্রশংসাধনা। তবুও একা কুম্ত কি কেল্লা রক্ষা করতে পাবে? প্রযোজকের অভাবে সেভাবে সৌমিত্র বেশি কাজও 


? করতে পারলেন না। ৃ 
ৃ সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ কথা হল, এই থিয়েটারে সকলেই শুধু ধান্দা গুছিয়েছে বিনিনয একে বাঁচিয়ে রাখতে কোনও 
কারান ভিডি ই হাটি ভাউচার টিকিট ডের ভি 
1 খরিদ্দার ফিরিয়ে দিয়েছেন। আসলে অনাত্ত চাকরি-বাকরি করে পার্ট-টাইম হিসাবে থিয়েটারের টিকিট কাউন্টারে টিকিট 
1 বেচার কাজ করতে যে বা যিনি আসছেন তার কী দায় খরিদ্দান ভেগে পেলে! হলের ভেতর সিট ভাঙা, দেওয়ালে পানের 
? পিক. এ সব দেখভাল করার মাইনে-করা লোক থাকা সত্তেও 'বিছুই প্রতিকার ছিল না। কাজে অবহেলা, বা আরও স্পষ্ট 
? করে বললে. কাজটার প্রতি কোনও ভালোবাসা বা ভালোলাগা যদি না থাকে তাহলে কী আর হতে পারে। সুতরাং দেখা 
? যাচ্ছে, প্রযোজক আসছে মুনাফার লোভে, শিল্পী-কলাকুশলী-কর্মচারীদের মূল লক্ষা হচ্ছে প্রযোজককে শুষে নেওয়া __ 
; এই যখন অবস্থা তখন মূল কাজটাই তো গৌণ হয়ে যায়। ফলে যা হওয়ার তাই হল। এই থিয়েটারটা ধীরে ধীরে 
? নিঃশেষ হয়ে গেল। 

এই পেশাদার মঞ্চের নাটা-প্রযোজনাকে এখন বাঁচিয়ে তোলা দুরূহ কাজ। এর জনা যে সদিচ্ছা, সততা এবং ত্যাগ 
স্বীকার করতে হবে তা যে কতজন করতে রাজি হবে তা বলা কঠিন। বাংলা সিনেমার ক্ষেত্রে এখন যে অবস্থা একই 
সমস্যা পেশাদার থিয়েটাবের ক্ষোত্রে। এখন বাংলা সিনেমায় প্রায় সর্বত্রই ভালো গল্প, ভালো চিত্রনা্টা, এমনকি ভালো 
পরিচালকের যেমন অভাব ঠিক তেমনই এই থিয়েটারেও একই সমস্যা। ভালো নাটক, ভালো পরিচালক এবং ভালো 
? আমার মনে হয়, এই সমস্যার সমাধানে __ এই অসুখের দাওয়াই একটাই। আমরা যারা শিল্পী, যাদের মঞ্চে তুলে যাদের : 
? গ্ল্যামার ভাঙিয়ে প্রযোজক এই বাবসায় মুনাফা তোলেন, আমবা যদি মনস্থির করি এই ভেবে যে খারাপ নাটক ও খারাপ 
? ছবিতে কাজ করব না, তা সে আর্থিক ক্ষতি স্বীকার করেও, এর ফলে যে চাপ তৈরি হবে সম্ভবত তাতে কাজ হতে : 
1? পারে। যে কোনও প্রযোজক টাকার থলি নিয়ে সিনেমা করতে এলেই যদি আমবা প্রশ্ন তুলি, কী ছবি তিনি করতে চান, ? 
? কাকে তিনি চিত্রনাটাকার পরিচালক হিসাবে কান্তে নিতে চান, তাদের যোগাতার মান কতখানি __ এ সব জেনে-বুঝে 
? তবেই আমরা, শিল্পীরা, সেই ছবিতে কাজ করব, আমি নিশ্চিত এর ফলে বাংলা সিনেমার মান উন্নত হতে বাধ্য। শুধু 
রোজগারের ধান্দায় নিম্নমানের ছবিতে কাজ করা আমাদের বোধ হয় আর উচিত নয়। মনে রাখতে হবে, সিনেমার পর্দায় 
?£ আমাদের চেহারা আর অভিনয়-ক্ষমতার প্রদর্শনটাই প্রযোজকের মূল ব্যবসা। সুতরাং চিত্রটা পাল্টাতে হলে আমরাই 
; সেটা পারি। থিয়েটারের ক্ষেত্রেও এক কথা। দরকার আমাদের, অর্থাৎ শিল্পীদের, সদিচ্ছা। এটার অভাবেই আজ এত 
 সমস্যা। আমরা আমাদের দায় এড়িয়ে যেতে পারি না। প্রথমত, ওই ওয়ান-ওয়াল নামের কুৎসিত থিয়েটার বাবসাটা ; 
? বন্ধ করতে হবে।'এই যে কদর্য নাটাবাবসা, সেটা আমি প্রত্যক্ষভাবে অনুভব করেছি। এতে থিয়েটারের ভালো কিছু : 
| হনি। একই প্রযোজক কখনও কখনও মঞ্চের নাটককে ওয়ান-ওয়ালে বৃপা্তরিত করে বাড়তি রোজগারের বাবস্থা ? 
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ভ৪ ৮ ও হে চক ৪৪৩৬ ৪৪৪৪৮ ৩ভচিও 


 করেছে। মানুষ শহরে এসে সেই নাটকের মঞ্চরূপ দেখার অভিজ্রতা ও আনন্দ থেকে বঞ্চিত হয়েছেন। এই সব 


 অরাজকতাই পেশাদার মঞ্চের ব্যাপক ক্ষতি করে দিয়েছে। ৃ 
ৃ শুরা সেনগুপ্তের মতো একজন প্রযোজককে আমরা আত্মহত্যা করতে দেখেছি। এটা খুবই দুর্ভাগ্যজনক। অনেক 
1 ভালো কাজের মধ্যেও উনি ভুল কিছু করেছিলেন। কল-শো'"র জন্য শুক্লা ওয়ান-ওয়াল প্রযোজনা করলেন 'ঘণ্টাফটক'। ; 


প্রেমাংশু বসু ডিরেক্টর । অপর্ণা সেন আর আমি সে নাটকে ছিলাম। কিন্তু পরে মঞ্চে ওই নাটক করার সময় অপর্ণা সেনের 1 
বদলে সুপ্রিয়া দেবীকে নেওয়া হল। মঞ্চ, পোশাক-আশাক ভালো করা হল না। এমনকি রিহার্সালটাও ভালোমতো হল 
না। এ সবই হল খরচ কমানোর জনা। মঞ্চে নাটকের মানও গেল নেমে। এবং আমরা এ সব ব্যাপারে শুক্লাকে যতটা : 
1 পাবলাম শুধুই, যাকে বলে, দুয়ে নিলাম। শুকলার মৃত্যু খুবই দুর্ভাগ্যজনক। রমাপ্রসাদ বণিককে দিয়ে 'ভালো খারাপ 
£ মেয়ের মতো চমৎকার একটা প্রযোজনাও তো শুক্লা করেছিল। 

| স্টার থিয়েটারের রিভাইভালে, দেখলাম, সুব্রত মুখাজী কলকাতার মেয়র হিসাবে এবং মমতা বন্দ্যোপাধ্যায় 
£ তদানীস্তন কেন্দ্রীয় মন্ত্রী হিসাবে ঢাক-ঢোল পিটিয়ে অনেক প্রতিশুতি দিয়েছেন। কাগজে-টিভিতে পড়েছি, দেখেছি । আমার 
1 মতে, এ সব স্টান্ট। ওখানে কিছু হওয়া প্রায় অসম্ভব। কারণ স্টারের বাপারে আমি এর আগে যত মিটিং হয়েছে প্রায় 
সব কণ্টায় ছিলাম। ওখান এত গণ্ডগোল, মানে, জমির মালিক, তারপর লেসি হিসাবে রঞ্জিতমল কাঙ্কারিয়া -__ এদের 
? লায়াবিলিটিজ ছাড়া আরও অনেক সমস্যা আছে যা সহজে মিটবে বলে মনে হয় না। হলে, বামক্রন্ট সরকার বহু আগেই 
£ পদক্ষেপ নিত। স্টার পুড়ে যাওয়ার পরপবই আমরা পেশাদার মঞ্চের বহু শিল্পী গুপ থিয়েটারের কর্মীদের সাথে 
! যৌথভাবে স্টারের বিভাইভ্যালের বাপাবে বহু মিটিং করেছি। আমাদেব সমর্থনে গণতান্ত্রিক লেখক-শিল্লী সংঘ. গণনাট্য 
সংঘ. অভিনেতৃ সংঘ ছাড়াও আরও বহু সংগঠন, মানুষ এগিয়ে এসেছিলেন। এ ব্যাপারে আমরা সবকারি স্তরে বা স্টার ; 
কর্তৃপক্ষের সাথে একাধিকবার বসেছি, আলাপ-আলোচনা করেছি। তাতে আমার মনে হয়েছে, যে জট পাকিয়ে আছে 
: তা সহজে খোলা যাবে না। নর 
1? দেখা যাক কী হয়। ৃ 
1 সব শেষে বলি, কোনও কাজই দুরুহ নয, যদি সে কাজ সম্পাদনের সদিচ্ছা থাকে। এ ক্ষেত্রেও তাই। প্রযোজক, শিল্পী, : 
মঞ্চ-প্রযোজনার স্বার্থে সকলে মিলে প্রকৃত উদ্যোগ নেওয়া যায় তাহলে আবার দিন ফিরবে। মানুষ আবার আসবে। 
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গীতা দে 


1 আমার জীবনের সঙ্জো থিয়েটার অঙ্জাঙ্জী জড়িয়ে আছে। ছোটবেলার কথা মনে পড়লেও অনুষ্জা হিসাবে আসে 
? থিয়েটার। ছোটবেলার এমন কোনও স্মৃতি নেই যার সঙ্জো থিয়েটারের যোগ নেই। ১৯৩১ সালে জন্ম, সম্ভবত ছ'বছর 
? বয়স থেকেই থিয়েটারের শুরু। সুতরাং নিজের কথা বলতে গেলেই থিয়েটারের কথা বলতে হয়। হ্যা, একথা ঠিক যে 
; দারিদ্রের কারণেই থিয়েটারে এসেছি, কিন্তু সেটাই শেষ কথা নয়। দারিদ্রের সঙ্জো লড়াই করতে করতে কখন যে এই 
 থিয়েটারকে, এই অভিনয় জগতকে ভালোবেসে ফেলেছি সেকথা আজ আর মনে পড়ে না। এখন একটাই অনুভূতি _- 
? আমার জীবন মানেই থিয়েটার, আমার বেঁচে থাকার অথই থিয়েটার, আমার সংগ্রাম, আমার প্রেম _ সব কিছুই এই 
থিয়েটার, বা আরও বৃহত্তর অর্থে বলা যায়, এই অভিনয় জীবন। 

1 আমি যে থিয়েটার দেখেছি সে তো থিয়েটারের রমরমা অবস্থা। হ্যা, আমি তখনও থিয়েটারে যোগ দিইনি। খুব 
ছোটবেলার কথা বলছি। দানীবাবু, গিরিশচন্দ্র, নরেশ মিত্র, নীহারবালা __ কী সব অভিনেতা-অভিনেত্রী! গুরু হিসাবে 
? পেয়েছি শিশির ভাদুড়ীকে, পেয়েছি যোগেশ চৌধুরীকে, পরে শিখেছি প্রেমাংশু বসু, দেবনারায়ণ গুপ্তের কাছেও। মহৎ 
মানুষ সব। এমন সব মানুষের সঙ্গ, এঁদেব সাহচর্য পেয়েছিলাম বলেই আজ এখানে পৌছতে পেরেছি। আমরা যা 
? দেখেছি সে থিয়েটারের স্বর্ণযুগ । 

1 খুব ছোটবেলার কথা মনে পড়ে __ নাট্যনিকেতনে নরেশ মিত্র করেছিলেন তারাশঙ্করের কাহিনী অবলম্বনে 
 “কালিন্দী' __ নামটা নরেশ মিত্রেরই: দেওয়া। পরে এই 'কালিন্ী-ই আবার নতুন করে নট্যরূপ দিয়ে স্টারে 
 নামিয়েছিলেন মহেন্দ্র গুপ্ত। আমি দুটো প্রযোজনাই দেখেছি। আমার অবশ্য প্রথমটাই বেশি ভালো লেগেছিল। সেখানে 
£ গিয়ে আমি কাকে দেখলাম? মিউজিক ডিরেক্টর কাজী নজরুল ইসলাম, আর ওঁর সহকারী হিসাবে ছিলেন অনুপকুমারের 
 বাবা। ভাবা যায়ঃ নায়িকা ছিলেন নীহারবালা। যেমন গান করেন, তেমনই অসাধারণ ডাল্সার। ওর কাছে আমি নাচ 
£ শিখেছি। 
 _ খুব ছোটবেলায় মনে পড়ে নাট্যনিকেতনের কথা। এটা ছিল এক রাজস্থানী ভদ্রলোকের জমি-বাড়ি। পরবর্তীকালে 
? শিশির ভাদুড়ী এখানেই থাকতেন। সামনে থিয়েটার, পিছন দিকে থাকার ব্যবস্থা। পরে দেনার দায়ে এই থিয়েটার বন্ধ 


০৯০ 


? হয়ে যায়। এবং প্রবোধ গুহ নামে এক ভদ্রলোক এটা কিনে নেন। যতদূর জানি উনি জাতে মুসলমান ছিলেন। এই সময় ; 
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হয়ে গেল ট্যুরিং পার্টি। নানা জায়গায় ঘুরে ঘুরে থিয়েটার হত। এই ট্যুরিং পার্টির সঙ্জো অনেক ঘ্ুরেছি। এই সময়ে 
সিনেমাও করেছি। “দম্পতি' ছবি __ হিরোইনের ছোটবেলার রোল করেছি আমি। এখনকার বাংলাদেশেও গিয়েছি। ঢাকা 
নয়, নারায়ণগঞ্জ পর্যস্ত। ট্রেনে করে গোয়ালন্দপুর অবধি গিয়ে স্টিমারে যেতে হত নারায়ণগঞ্জ। সেসব আজও মধুর 
স্মৃতি হয়ে রয়েছে! আমি তখন খুবই ছোট্ট __ সকলের শ্নেহ-ভালোবাসা পেয়েছি। পরিবার থেকে দূরে আছি __ এই 
অনুভব স্পর্শ করতে পারত না। 

এসব কথা বলছি আজকের অবস্থার তুলনা হিসাবে । পারস্পরিক ভালোবাসাও তো থিয়েটারকে বাঁচিয়ে রাখার 
অন্যতম উপাদন। আজ সেই ভালোবাসা কোথায়? সবাই তো সবার শত্রু। কেউ কাউকে বিশ্বাস করে না। সমনে এক, 
পিছনে এক। থিয়েটারকে আমরা মন্দিরের মতো পবিত্র রাখতে পারিনি, করে তুলেছি কাদা ছোড়াছুড়ির ময়দান __ সেই 
ময়দান ধুলোয় মিশে যাবে __ এ তো অনিবার্ধই ছিল। হ্যা, তখন লোকসানের কারণে, দেনার দায়ে শিশিরবাবু থিয়েটার 
বিক্রি করে দিয়েছিলেন __ কিন্তু থিয়েটার থেকে পালিয়ে যাননি । অন্যতর লড়াইয়ে নেমেছিলেন। ভালোবাসা ছিল বলেই 
সেটা সম্ভব হয়েছিল। থিয়েটারে লোকসান হচ্ছে বলে লাভজনক ব্যবসার ধান্দায় নেমে পড়েননি । থিয়েটারে তখন দর্শক 
সমাগমের কোনও অভাব হত না। সর্বশেষ রো-এর টিকিটের দাম ছিল ১ টাকা । আর হিরোইনের মাইনে ছিল ৩০০ 
টাকা। তবুও লোকসান হচ্ছিল। কেন লোকসান হচ্ছিল __ সেকথা আমার জানা নেই। কিন্তু একটা কথা বুঝেছি, 
থিয়েটারে একটা ভাঙা-গড়া ছিলই। তাই বলে আজকের মতো এমন বন্ধাদশা সৃষ্টি হয়নি। ভাঙনের পাশাপাশি গড়াটাও 


? ছিল __ ভীষণভাবেই ছিল। আব আজ শুধুই ভাঙন। যেমন মনোমোহন থিয়েটার। ওখানেই মিনার্ভা থিয়েটার হয়েছিল। 


আজকের মিনার্ভা নয়, পুরনো মিনার্ভা, __ যেটা পুড়ে গিয়েছিল। উঠে যাওয়ার পরে ওখানেই হয়েছিল স্টার থিয়েটার 
-_ এখনকার এই স্টার নয়, বিনোদিনী-গুর্ুখ রায়ের স্টার। সেই সময়ে থিয়েটারে তো তথাকথিত ভদ্রঘরের মেয়েরা 
আসতেন না। নাট্যাচার্য শিশিরকুমার করবেন 'শেষরক্ষা' নাটক। সৌমেন ঠাকুর বললেন, রবীন্দ্রনাথের শেষরক্ষায় ছেলে 
দিয়ে মেয়ের রোল কিছুতেই করা যাবে না। এই সৌমেন ঠাকুরই শিশির ভাদুড়ীকে নিয়ে যান কঙ্কাবতীর কাছে। 
কঙ্কাবতী আর চন্দ্রাবতী __ ওঁদের বাড়ি ওড়িশায়। সম্ভবত এরাই থিয়েটারে প্রথম শিক্ষিত মহিলা । এর আগে যাঁরা 


£ এসেছেন তারা সবাই নিষিদ্ধ পল্লীর মহিলা । তথাকথিত ভদ্র পরিবার থেকে কোনও মহিলা থিয়েটারে আসতেন না। 


থিয়েটারের মহিলারা যেমন সমাজে শ্রদ্ধার আসনে অভিষিক্ত হতেন না তেমনই পুরুষদেরও কম লাঞ্কনা সহ্য করতে 
হয়নি। গিরিশবাবুকেও অনেক অপমান সহ্য করতে হয়েছে। তবু থিয়েটার ছিল এঁদের ধ্যান-জ্ঞান, এঁদের প্রাণাধিক প্রিয। 
তাই কোনও অবস্থাতেই এঁরা থিয়েঈর (ছ্াডে 1াওয়ার কথা ভাবতেও পারতেন না। শিশিরবাবুর কথা ভাবুন। কলেজের 
অধ্যাপক। কী প্রয়োজন ছিল তার এই থিয়েটারে আসার? তবু তিনি এসেছিলেন। শিশিরকুমার যখন থিয়েটার করতে 
আমেরিকা যাচ্ছেন তখন অনেক অভিনেত্রীই যেতে রাজি হননি। গিয়েছিলেন প্রভাদেবা, কঙকাবতী দেবী, বিভাবতী দেবী, 
উষাবতী দেবা __ এঁদের প্রত্যেককেই কিন্তু থিয়েটারেরই কোনও না কোনও পুরুষকে বিয়ে করতে হয়েছিল। রেজিস্ট্রি 
করে বিয়ে করেছিলেন। তা না হলে আমেরিকা সফরের ছাড়পত্র মিলত না। শিশির ভাদুড়ীর ভাই তারাকুমার ভাদুড়ীর 
সঙ্গো বিয়ে হয়েছিল প্রভাদেবীর, শিশিরকুমার বিয়ে করেছিলেন কঙ্কবতী দেবীকে -- এইরকম আর কি। প্রসঙ্গটা 


? এল বিশেষ কারণে। তখনকার দিনে এও কিন্তু কম ত্যাগস্থীকার নয়। থিয়েটারের জন্য, সমাজ-সংসারের কঠোর নীতির ; 


£ জনা __ সেই হিম্মৎ, সেই বুকের পাটা আছে কারোর? 
থিয়েটারটা যেদিন থেকে শুধুই ব্যবসা হয়ে গেল সেদিন থেকেই থিয়েটারের পতন শুরু। অনেকে বলেন, থিয়েটারে 
? সিনেমার তারকারা আসায় থিয়েটারের সর্বনাশ ঘটে যায়। আমি একথা বিশ্বাস করি না। আগেকার দিনের থিয়েটারের 
বহু শিল্পী ফিল্মেও যুক্ত ছিলেন। বড়ুয়া সাহেবের ছবি হলেই শৈলেন চৌধুরী, যোগেশ চৌধুরী থাকতেন __এরকম 
1 অনেকেই ছিলেন। তবে তখন থিয়েটারের শিল্পীরাই ফিল্মে যেতেন। কারণ তখন শিল্প-ভাবনাটাই বড় ছিল। আর 
? পরবত্তীকালে শিল্প-ভাবনা চলে গেল পিছনে, বড় হয়ে উঠল ব্যবসা-ভাবনা। তাই ফিল্মের লোকেরা থিয়েটারে আসতে 
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বাঁধন ভেঙে বেরিয়ে যাওয়া _ এর মূলা অসীম! আজকের দিনের ছেলেমেয়েরা এত বড় ঝুঁকি নেবে কি থিয়েটারের : 
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1 শুরু করলেন। গন্ভোগোলের সূত্রপাত এখান থেকে। এঁরা এলেন টাকার লোভে। ফল যা হওয়ার তাই হল। এঁদের 
| লোভের কোপে পড়ে থিয়েটার ডুবল। মুরগিটাকে না বাঁচালে ডিমটা পাওয়া যায় না __ এই সহজ হিসেবটাও এরা 
1 বুঝতে চাইল না। 
ৃ পেশাদারি থিয়েটার বন্ধ হয়ে অভিনেতা-অভিনেত্রীরা যতটা না ক্ষতিগ্রস্ত হয়েছেন তার থেকে অনেক বেশি সঙ্কটে 
পড়েছেন থিয়েটারের অন্যান্য কর্মীরা । শিফটার, লাইটম্যান __- এরা কী মর্মাস্তিক অবস্থায় পড়েছেন চিস্তাও করা যায় 
? না। এই প্রসঙ্জো স্টারের সলিল মিত্রের কথা না বললে অপরাধ করা হবে। স্টারে ছিলাম ১৮ বছর। সলিল মিত্র 
প্রভিডেন্ট ফান্ড দিয়েছিলেন। তখন লেবার মিনিস্টার ছিলেন গোপাল দাস নাগ। তিনি বলেছিলেন, কেন এই প্রভিডেন্ট ; 
ফান্ড করতে গেলেন? সলিল মিত্র বলেছিলেন, শিফটার, সুইপার সকলে যেমন পাবেন তেমনই শিল্পীরাও পাবেন এই 1 
? প্রভিডেন্ট ফান্ড। এইরকম মনের মানুষ আর ক'জন পাওয়া যায়? | 
1 এখন যে ছেলেমেয়েরা থিয়েটারে আসছে তাদের শিক্ষা বলে কিছু নেই। ওদেরও দোষ দিই না _ আমরা গুরু 1 
পেয়েছিলাম __ এখন তেমন গুরু কোথায়ঃ তার ওপর পেশাদার মঞ্চে সাহিতাভিত্তিক নাটকেরও অভাব দেখা দিল। ; 
যাও বা নাটক আছে, চরিত্র-বণ্টনে নানারকম দলবাজি, নানা রাজনীতি চলে। তারও ওপর আছে প্রোমোটার চক্র। : 
। অধুনা স্টার পুড়ে যাওয়া, রঙউমহলে বিয়ে বাড়ি ভাড়া __ এসবের পেছনে প্রোমোটারদের বড় ভূমিকা রয়েছে বলে 1 
আমি মনে করি। সরকার গ্রুপ থিয়েটারের জন্য অনেক কিছু করেছে। কিন্তু পেশাদার থিয়েটারের জন্য কী করেছে? ; 
সেদিন টি ভি-তে দেখলাম বুদ্ধদেব ভট্টাচার্য বলছেন, স্টার নিয়ে আমাদের কিছু করার নেই। বড় দুঃখ পেলাম। কত 
মানুষের বুটি-বুজির প্রশ্ণ _- আর উনি এরকম একটা কথা বললেন? ৃ 
পেশাদারি থিয়েটার আমাদের মহান এঁতিহ্য _- এর ধ্বংস, এর বিলুপ্তি কিসের ইঞ্জিত বয়ে আনে? 
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আমি তো চাকরি করতে করতেই থিয়েটার আরম্ত করেছিলাম, তখন একটা অসুবিধে দেখা দিতে লাগল। তা হল, যখন 7 
? ফিল্ম বা থিয়েটার করতে যাই, তখন অফিসে খ্যাচ্‌ খ্যাচ করে, আবার যখন অফিসে যাই তখন ওই থিয়েটার আর 1 
? ফিল্মের প্রতি মন পড়ে থাকে। কিছুই যেন ভালো লাগে না। তো একদিন আমার স্ত্রীকে বললাম, আমি চাকরিটা ছেড়ে 1 
? দিতে চাই। বললে, দাও। সেদিন স্ত্রীর কাছ থেকে ওই প্রেরণা যদি আমি না পেতাম তাহলে হয়তো আজকে আমি এখানে ; 
; আসতে পারতাম না। তাই চাকরি ছেড়ে দিয়ে আমি থিয়েটারে হোলটাইমার হলাম। সে সময়ে বিশ্বর্পা থিয়েটারের 
1 মালিক ছিলেন দক্ষিণেশ্বর সরকার। তিনি বললেন, 'আমরা একটা এক্সপেরিমেন্ট করে দেখতে চাইছি। তা হল সোম, : 
? বুধ, শুক্রবার এবং রবিবার অর্থাৎ থিয়েটারের দিনগু-লা ছাড়া তিনদিন সন্ধেবেলায় আর রবিবার সকালে আমরা একটা 
; অভিনয় করতে চাই। আমি বললান করুন। ও₹। তখন আমাকে একটা ফ্যানটাসটিক টাকা অফার করেছিলেন, তখন 
? প্রফেশনাল ওয়ার্ডের অনেকে বিশ্বাস করেনান যে ওঁরা ওই টাকা দেবেন। আমি তখন আমার দলে গিয়ে সব বললাম, 
? আর এও বললাম, যদি তোমরা দায়িত্ব নাও, তাহলে আমি যাব না। সবাই চুপ করে রইল। তাই আর কী করি, বাঁচার 
? তাগিদে পেশাদার থিয়েটারে যোগ দিলাম। বিধায়ক ভট্টাচার্যের পরিচালনায় "ডাউন ট্রেন" নাটক দিয়ে শুরু হল। খুব : 
? তেমন দর্শক সমাগম না হলেও সন্তর-পচাত্তর রাত্রি অভিনয় হয়েছিল। একেবারে অর্থের কারণেই আমি পেশাদার ; 
থিয়েটারে যোগ দিয়েছিলাম। কেননা গণনাট্য সংঘেই আমার থিয়েটার শুরু। সে অন্য এক উন্মাদনা ছিল। ৃ 
1. আমি যখন ১৯৬১ সালে পেশাদার থিয়েটারে যোগ দিই তখন প্রযোজক ছিলেন দক্ষিণেশ্বর সরকার, তিনি নিশ্চয়ই : 
 নাটককে ভালোবাসতেন। ওঁর সঙ্তো নাটক নিয়ে আলোচনা করতে গিয়ে দেখেছি, হয়তো থিয়োরিটিক্যাল জ্ঞান ততটা ; 
? নেই কিন্তু কমনসেন্স থেকে যা বলছেন তা ঠিক। এঁরা যদি নাটক না-ই ভালোবাসতেন তাহলে লোহার ব্যবসা ছেড়ে ; 
এই থিয়েটারি বাবসা করতে আসবেন কেন। তবে এ ব্যবসায় একটা মজা আছে __ যখন আসে তখন হাজার হাজার : 
; টাকা আসে, আর যখন যায় তখন হাজার হাজার টাকা বেরিয়ে যায়। যত টাকা বেরিয়ে যেতে থাকে ততই প্রযোজকরা : 
মনে করেন সামনের প্রযোজনাটা নিশ্চয়ই লেগে যাবে। লাগলে তো ভালো, না লাগলেই শেষ। ১৯৭১ সালে আমার : 
বন্ধু তৎকালীন প্রযোজক হরিদাস সান্যাল এবং বীরু মুখোপাধ্যায় দু'জনে আমার কাছে আসেন। এসে বললেন, হল বুক 1 
? করে এলুম, চলো, নাটক রেডি করো। আমি বললাম, কোথায় হল বুক করে এলেন? -_ কাশী বিশ্বনাথ । আমি বললাম, : 
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; এই রে, ও তো স্যাবি জায়গা, কী নাটক হবে? 'বাঘিনী' করব। আমি বললাম __ না, ভালো হবে না। একে স্যাবি 
? জায়গা, তার ওপর মরবিড নাটক। লোকের ভালো লাগবে না ওখানে । ঝকমকে চকমকে কিছু একটা কর, দেখবি লেগে | 
? যাবে। তখন আমি বীরুকে বললাম, আমি শুনেছি তুমি জরাসন্ধর “মল্লিকা'র ফিল্মক্কিপ্ট করেছ। বলল, হ্যা, করেছি। 
1 বললাম, ওইটে করো না। এর মধ্যে অবশ্য হরিদাস সাবিত্রীকে হিরোইন হিসাবে ফাইনাল করে এসেছিল, তখন ওরা 
সাবিত্রীকে গিয়ে “বাঘিনী'র পরিবর্তে “মল্লিকা'র কথা বলতে সাবিস্ত্রী তো খুব খুশি। তা “মল্লিকা' নাটকই প্রযোজিত হল। 
1 হরিদাস সান্যাল সত্যিকারের নাট্যপ্রেমী মানুষ ছিল। আজ পর্যস্ত থিয়েটারে এমন প্রযোজক দেখিনি। আমি জানি, ওর 
? কাছে পয়সা নেই, বা কম আছে, কিন্তু কখনও আর্টিস্ট বা টেকনিসিয়ানদের পারিশ্রমিক দেওয়া থেকে একটা দিনও ফেইল 
£ করেনি। এটা সাধারণত দেখা যায় না। হয়তো প্রয়োজনে কারোর কাছে সেই সময় ধার করে এনেছিল, আবার সুযোগ 
? মতো তাকে ফেরতও দিয়ে দিয়েছিল। ওরই প্রযোজনায় তখন একটার পর একটা নাটক, যেমন 'মল্লিকা' সুপারহিট, 
? তারপর তারাশঙকর বন্দ্োপাধ্যায়ের 'না' হিট, বনফুলের 'অঘটন' সুপারহিট । আমি তো প্রায় কলকাতার সবকটা মঞ্চেই 
; কাজ করেছি। 'গৃহপ্রবেশ” বলে একটি নাটক করেছিলাম শ্যামবাজার বাসুদেব মঞ্চে, সেটা তো এখন বাজার হয়ে গেছে। 
? তবে এইসব প্রযোজকদের কোনও নিশ্চয়তা, স্থিরতা কিছুই ছিল না। যেমন আমার বেশ মনে আছে, প্রতাপ মঞ্চে আমি 
? বীরু মুখোপাধ্যায়ের একটা নাটক করেছিলাম "ারপ্রহর"। প্রযোজক বললেন চালিয়ে যান। যেই লোক বাড়তে আরম্ত 
; করল অমনি প্রযোজকমশাই বিজ্ঞাপন বন্ধ করে দিলেন। আমি এমনও কাজ করেছি যেখানে তিনজন ছিল প্রযোজক 
 __ শ্যামল মৈত্র, অসীম মৈত্র এবং রাম চৌধুরী। নাটক 'শ্রীমান-শ্রীমতী'। তিনজনের মধ্যে অসীম মৈত্র ছিল অগ্রণীর 
ভূমিকায়, সেই সমস্ত কনডাক্ট করত, সে উল্টোপাল্টা কাজ করতে আরম্ভ করল। এটারও মজা হল, যেদিন থেকে 
 হাউসফুল হতে শুরু করল, তারা বিজ্ঞাপন বন্ধ করে দিল। সে করল কি. সেই টাকা দিয়ে তার পুরনো ধার মেটাতে 
; লাগল। ব্যস, সে গলা টিপে মারল থিয়েটারকে। 
1 একসময় গ্রুপ থিয়েটার যখন পেশাদার থিয়েটারে নাটক প্রযোজনা করতে চাইল তখন তাদের সঙ্তোও কাজ করেছি। 
; যেমন থিয়েটার ইউনিটের প্রযোজনা __ বিলকিস বেগম'। এই নাটকের একশ রাত্রির অভিনয়ে কমল মিত্রকে নিয়ে 
গিয়েছিলাম, দেখে বলেছিলেন বিজন থিয়েটারের মতো এই ছোট স্টেজে এত আয়োজন করলি কী করে _- আমি তো 
? অভিভূত। আমার মন ভরে গিয়েছিল। সত্যিই তো ওই ছোট স্টেজে __ বিলকিস বেগম যে কতদিন চলেছিল তা 
; ভাবা যায় না। 
একটা সময় তো এমন হয়েছিল কলকাতার এই পেশাদার থিয়েটারগুলো জুড়ে ছিল হতাশা, দর্শকও তেমন মাত্রায় 
১ আসছিল না। সেই সময় সলিল মিত্র (স্টারের প্রযোজক) ঠিক করলেন যে যুগের সঙ্তো তাল রেখে চলতে হবে। স্টার 
; এয়ারকম্তিশনড হল, হল-কে ঢেলে সাজানো হল। শুরু হল নাটক "শ্যামলী । অভিনয় করেছিলেন উত্তমকুমার, সাবিস্ত্রী ! 
চট্টোপাধ্যায়, জহর গাঙ্গুলি, ভানু বন্দ্যোপাধ্যায় ও আরও অনেকে। এই নাটকের সাফল্যের ইতিহাস তো সকলেরই | 
£ জানা। সেই দিন থেকে প্রত্যেকটা স্টেজ সে সময়ে যে নটিক করেছে, তাই রমরম করে চলেছে। মনে রাখতে হবে, 
£ সঙ্গিল মিত্র কিন্তু একেবারে সুপারস্টারকে পেশাদার থিয়েটারে নিয়ে এসেছিলেন। 
1 এই রমরম করে চলার প্রসঙ্গে আর একটা গল্প মনে পড়ছে __ তখন কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চে “মল্লিকা” নাটক, রোজ 
? হাউসফুল। একশ রাত্রির পর থেকে পাঁচশ রাত্রি পর্যস্ত এবস্ট্া চেয়ার দিতে হত কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চে। একদিন সকালে, 
? অভিনয়ের দিন ছিল সেটা, উঠে দেখি প্রচণ্ড সাইক্লোনিক ওয়েদার। আমি হরিদাসকে ফোন করে বললাম __ হরিদাস 
? হয়ে গেল, আজ সেল গেল। হরিদাস বলল -_ কী করা যাবে, একটা দিন যাক। ও' আমাকে তুলে নিয়ে যেত গাড়িতে। 
? তো দু'জনে হলের সামনে গিয়ে একেবারে হতবাক। দুটো শো-এর হাউসফুল বোর্ড টাঙানো । সেদিন রবিবার ছিল __ 
? ম্যাটিনি, ইভনিং হাউসফুল। ব্যাপারটা হচ্ছে কি __ টিকিট পাওয়া যায় না, যেই ঝড় দেখেছে প্রত্যেকে মনে করেছে 
1 আজকে গিয়ে পাব। এই হচ্ছে নাটক যখন লাগে, তখন লাগে। 

আশির শেষাশেষি দর্শক কমতে শুরু করল, তখন টেলিভিশন এসে গেছে। এবং আর একট জিনিস লক্ষ্য করলাম। 
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আগে দর্শকের যে চেহারা দেখতাম, দেখে মনে হত যে অভিজাত পরিবার থেকে সব থিয়েটার দেখতে আসছেন, আশির 
শেষের দিকে সাধারণ মানুষের ভিড় দেখতে শুরু করলাম। সেই আভিজাত্য যেন হারিয়ে যেতে লাগল। এই সাধারণ 
মানুষ, এঁরা কিন্তু নাটক ভালোবেসেই দেখতে আসছেন, কিন্তু তারাও বুঝুক আর নাই বুঝুক অনুন্নত মানের প্রযোজনা 
দেখে দুঃখ পাচ্ছিলেন। পাবেনই তো! নাটকের সেট সেটিং জঘন্য, কোনওরকম জোড়াতাগ্লি দিয়ে করা, পোশাক-পরিচ্ছদ 
একইরকম। সংগীতের ব্যাপারেও কোনও নতুন পরীক্ষা-নিরীক্ষা নেই, সবই পুরনো সংগ্রহ থেকে কী করে খরচ কমিয়ে 
লাভ করবে বেশি __ ব্যবসাদাররা এই কাণ্ডটা শুরু করল। এরপর যে কান্ডটা করল সেটা আরও সাংঘাতিক। ভালো 


নাট্যকারের নাটক সে নেবে না, সে নিজেই নাটক লিখতে শুরু করল, তাও আবার হিন্দি ছবির গঞ্লো চুরি করে। 


'সাগরবাবুর সংসার' নাটকটা দেখে আমাকে তো কিছু দর্শক বলেই ফেললেন __ এ তো হিন্দি সিনেমার গল্পো চুরি 
করে। আমি প্রযোজককে জিজ্ঞাসা করাতে সে বললে, হ্যা। আমি বললাম, তুমি আমাকে আগে বললে না, তাহলে আমি 
করতাম না। আর একটা যে ঘটনা ঘটল তা হল এখনকার স্টার আিস্টরা গ্রামে-গঞ্জে গিয়ে অভিনয় করতে শুরু করল। 
সাতের দশকে, এমনকি আটের দশকেও দেখেছি গ্রাম-গঞ্জের মানুষ সব বাস বোঝাই করে থিয়েটার দেখতে ভিড় 
করেছেন। যেই এখনকার স্টার আর্টিস্টঈদের ওয়ান ওয়াল শূরু হয়ে গেল, ব্যস, ওইসব মানুষদের আসা বন্ধ হয়ে গেল। 
ঘরের পাশেই যখন তারা থিয়েটার দেখতে পাচ্ছেন তখন আর ভাঙাচোরা হলে ছেঁড়া সিটে বসে কেন থিয়েটার দেখবেন। 
আমি জানি, কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চে একদিন অভিনয় চলছে, দর্শক আসন থেকে একজন দর্শক হঠাত চিতকার করে উঠলেন 
__ কী হল, না পায়ে ইদুর কামড়ে দিয়েছে। এগুলো তো আমাদেরই দোয। একটা ভালো ওয়েটিং হল নেই। গাড়ি করে 
যে লোকে যাবে তার পার্কিংয়ের জায়গা নেই। তারপরে ভালো নাটক নেই। অনেকে বলেন, থিয়েটারের ডিসিপ্লিন নষ্ট 
হয়ে গেছে, সেটাও অনেকটা সত্যি। বকে গেছে শিফটাররা, সামনে অভিনয় চলছে, পিছনে চিৎকার করে গল্প করছে। 
বারণ করলে শুনবে না। ইউনিয়নের নামে তারা গুন্ডাবাজি করতে আরম্ত করল। আজ তারা ভুগছে। এই সমস্ত মিলিয়ে- 
জুলিয়ে আজ এই অবস্থা। পশ্চিমবঞ্তা সরকার আমাকে বলেছিল, আপনি লিখে জানান, সমস্যাটা কী। আমি লিখে 
দিয়েছিলাম। কিন্তু কিছু হয়নি। পরে শুনলাম, নাকি বলা হয়েছে _- একজনের মালিকানায় ব্যবসাভিত্তিক ব্যাপার, 
সেখানে আমরা হেল্প করতে যাব কেন? আমি বলেছিলাম, আমি টাকায় হেল্প করতে বলিনি, যদি এমন করা যেত যে 
আমিউজমেন্ট ট্যাক্স রেহাই বা আরও যেসব কর্পোরেশনের নানারকম ট্যাক্স, জলের টাক্স ইত্যাদি যদি মকুব করা যেত 
তাহলে হয়তো প্রযোজকদের কিছুটা ভার লাঘব হত এবং তাদের আর্থিক কষ্টের মুখোমুখি হতে হত না। 

আমি মনে করি, আমাদের পূর্বসূরীরা একটা সময় যেমন সাফার করেছেন, তেমনই আমরাও করছি এবার । নিশ্চয়ই 
আবার দিন আসবে, আবার পেশাদার থিয়েটার দাঁড়াবে, বাংলায় আবার এই পেশাদার থিয়েটারেই নতুন নতুন নাটক 
প্রযোজিত হবে। 
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মাধবী চক্রবতী 


ৃ আমার জীবনের প্রথম অভিনয় -_ মিনার্ভা থিয়েটারে, কম্বিনেশন নাইটে । “দুই পুরুষ" নাটকে ছোট 'শ্যামার ভূমিকায়, ৃ 


? আর পরিচালক ছিলেন ছবি বিশ্বাস। সতি কথা বলতে কি, ছবি বিশ্বাসের কাছেই আমার হাতেখড়ি । আমি যখন মিনার্ভা : 
থিয়েটারে 'ধাত্রীপান্না" নাটকে ছোট “কনক' চরিত্রে নিয়মিত অভিনয় শুরু করি তখন আমার চার-পাঁচ বছর বয়স। আমি 1 
£ সকলের সঞ্জোই কাজ করেছি, যেমন সরেশচন্দ্র মিত্র, অইীন্দ্র চৌধুরী আরও অনেকে। তখন কিন্তু একটা অদ্ভুত মজা : 
? ছিল, পঞ্চাশ নাইটের বেশি কোনও নাটক অভিনীত হত না, বদল করতেই হত। তারপর ওই পঞ্চাশ নহিটের অভিনয়ে ; 
£ যদি কেউ একদিনও অনুপস্থিত না হত, তাহলে তাকে পুরস্কার দেওয়া হত। আমিও এরকম পুরস্কার পেয়েছি। প্রথম 1 
£ যেটি পাই সেটি একটি আযালার্ম ঘড়ি। আমি মিনার্ভা থিয়েটারে টানা দশ বছর কাজ করেছি। এই সময়েই পরিচালক 
রঞ্জিত রায়ের সঙ্তো যে নাটকটি আমি করি তার নাম 'কেরানীর জীবন', সুপারহিট হয়েছিল। পরের দিকে ছবি : 
; বিশ্বাসের পরিচালনায় “জীবনটাই নাটক", 'ঝিন্দের বন্দি, এমন অনেক নাটক অভিনয় করেছি। এর মাঝে আমার ; 
সিনেমায় অভিনয়ও শুরু হয়ে গেছে। মিনার্ভায় নরেশ মিত্রের পরিচালনায় 'আত্মদর্পণ' নাটকে অভিনয় করতে করতেই : 


ৃ আমি প্রেমেন্দ্র মিত্রের পরিচালনায় বাংশল্গা ছবিতে প্রথম অভিনয় শুরু করি। 


ফিরে আসি নাটকের কথায়। ছবি বিশ্বাসের সঙ্তো যখন মিনার্ভায় অভিনয় করছি, তখন কিন্তু থিয়েটারে রর বেশ খারাপ 
সময় গেছে। কিন্তু খারাপ সময় হলেও কেন থিয়েটার তখন চলত আর এখনই বা কেন বন্ধ হল তা জানাই তো সব 1 


থেকে বড় কথা। থিয়েটারের খারাপ সময়ে দেখেছি ছবি বিশ্বাস সমস্ত শিল্পীদের নিয়ে বাইরে বাইরে শো করতেন। মঞ্চেও 
£ যেমন শো হত আবার বাইরেও শো হত। তখন আমরা ছোট, তাই খুব মজা হত। কলকাতার বাইরে ট্রেনে করে গেলাম, 
? একটা বিশাল বাড়ি, সেই বাড়িতে আমরা থাকতাম -_ একটা পরিবারের মতো । সকলে মেয়ের মতো ভালোবাসত, 
; কাউকে হয়তো মা ডাকলাম, তার কাছে শুলাম। কেউ হয়তো দিদি, সে খাইয়ে দিল। এইরকমভাবে থেকেও কোনও 
? অসুবিধে তো না-ই, বরং একটা আনন্দ পেতাম। আর ছবিবাবু যে ভালোবাসতেন, সে ভালোবাসা তো তুলনাহীন। এটা 
? সত কথা, এঁরা ভালোবাসতে জানতেন এবং স্টেজকেও ভালোবাসতেন। তার ফলে স্টেজের খারাপ সময়ে এরা কখনই 
? স্টেজকে ছেড়ে যেতেন না। এমনকি মাইনে পাওয়া না গেলেও এঁরা থিয়েটার ছেড়ে চলে যেতেন না। তখন চেষ্টা করতেন 
কীভাবে টাকা জোগাড় করা যায়, আর সেই কারণেই তখন বাইরে শো হত। যে টাকাটা রোজগার হত, তা বন্টন করা 
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; হত। কীভাবে হত? না, প্রথমে যারা শিফটার, আলোর লোক; এছাড়া যারা এ কাজে ্যাপ্রেন্টিস তাদের যতটুকুই মাইনে 
? হোক না কেন তা আগে দিয়ে যা অবশিষ্ট থাকত তখন সরযূবালা দেবী নিতেন, ছবি বিশ্বাস নিতেন এবং আরও শিল্পী : 
1 খারা তারা নিতেন। কিন্তু একদম শেষে। এছাড়া প্রযোজকরা কত ভালো ছিলেন। একজনের কথা মনে পড়ছে, তিনি ৃ 
হলেন এন. সি. গুপ্ত, তার কথা খুব মনে আছে। আমার তখন খুবই অভাবের সংসার, সেটা উনি জানতেন। জানতেন 
বলেই বলতেন, বড় বড় থলি নিয়ে আসবি। ওইসব থলিতে চাল ভবে দিতেন। এত ভালো লাগত যে কী বলব। আমার 
? মাইনে ছিল পঁচিশ টাকা। এরপর খুব দ্রুত প্রমোশন হওয়ায় আমার মাইনে হয়ে হল ডাবল -__- পঞ্চাশ টাকা। : 
| একটা দৃশ্যের কথা বলি। আমি শিবাজীর ছেলের ভূমিকায় অভিনয় করছিলাম 'গৈরিক পতাকা" নাটকে। নির্মলেন্দু ; 
1 লাহিড়ী শিবাজী, আর আমি তার ছেলে । এই নাটকে আমার পোশাক বদলানোর ব্যাপার ছিল। যখন পোশাক বদলিয়ে 
স্টেজে যাব অভিনয় করতে, তখন শুনি সিন হয়ে গেছে। আমি তো হতাশ, মনটা খারাপ হয়ে গেল। সেই সময় সকলে 
; যখন এটা-ওটা বলছেন তখন প্রযোজক এন. সি. গুপ্ত বললেন, না, মাধুকে কিছু বলবে না, ওর মতো সিনসিয়র মেয়ে ৃ 
? নেই। দেখ ড্রেসারদের, ওদের নিশ্চয়ই কোনও দোষ আছে। তারপরে ড্রেসার এত কনসাস হলেন যে সবার আগে : 
£ আমার কাপড়টাই পরাতেন। তখন আমার বয়স কম, আটটা-নস্টা নাগাদ ঘুম আসত । তখন ছবি বিশ্বাস বলতেন, মাধু : 
ৃ তোব জনা একটা সন্দেশ আছে, খেয়ে নে। ওই সন্দেশ খেয়ে ঘুমটা ভাঙত। এগুলো হয়তো খুব ছোট ঘটনা, কিন্তু আমার ৃ 
আর একটা ঘটনার কথা মনে পড়ে। 'তুষারকণা', “স্নো হোয়াইট'-এর বাংলা। 'তুষারকণা*য় আমি তুষারকণা, আর 
 হৈমবতী করতেন সরযু দেবী। সম্ভবত যুগান্তর লিখেছিল, আর দিগিন বন্দ্যোপাধ্যায় কোনও একটা কাগজে লিখেছিলেন, ; 
কুমারী মাধুরীর অভিনয় এত সুন্দর যে নাটাসনত্াঙ্বীকেও স্ান করে দিয়েছে। আচ্ছা, এইটে যদি আজকের দিনে হয় : 
£ তাহলে কী রিআযকশন হয়ঃ একেবারে অন্যরকম। কিন্তু সেইসময় _ আমি তো জানি না, সরযূবালা দেবী আমাকে 
£ বললেন __ আই, আয়, বোস, তুই জানিস তোর সম্বন্ধে কী লিখেছে? আমি বললাম, না। তখন বললেন, দাঁড়া আমি : 
? পড়ে শোনাচ্ছি। এবার উনি পড়ে শোনালেন, পড়ে শোনাবার পর বড় বড় দুটো সন্দেশ দিয়ে বললেন, এই নে, খা। 
এটা তোর প্রাপা। এই যে মানুষগুলো, এই যে মানবিকতা, এগুলো হারিয়ে গেল। 

এরপর থিয়েটারে এমন সব মানুষ এলেন, ভাবলেন গিমিক দিতে হবে, গিমিক চাই। তারা সব ফিল্মস্টারদের নিয়ে 
এলেন। আর এই সমস্ত মানুষ তো ফিল্মকেই ভালোবাসেন। তাই যখনই থিয়েটারে খারাপ অবস্থা দেখা দিল, এঁরা বেশি 
? পয়সা বোজগারের তাগিদে যাত্রায় চলে গেলেন। অসুবিধেটা কোথায়, তাদের এখানে কোনও মোহ নেই। এঁরা ছবি 
£ বিশ্বাসের মতো দুঃসময়ের মোকাবিলা করলেন না। এক্ষেত্রে আমি বলব, এটা প্রযোজকদের একটা ভুল, এই ভুল 
: সিদ্ধান্তে একটার পর একটা ক্ষতি হতে আরম্ভ করল। তারপর যেটা হল, সকলে কমফোর্ট চাইছে। এখন যেমন 
£ অপরিষ্কার, অপরিচ্ছন্ন আগে তো হাউসগুলো এমন ছিল না। শেষের দিকে হাউসগুলোতে ইদুর ঘুরে বেড়াত, দর্শকদের 
1 কামড়েও দিত। আসল কথা হচ্ছে এন্টারটেইনমেন্ট। সেখানেও যদি এত্ত কষ্ট, তো লোকে কেন আসবে এই থিয়েটারে। 
; আমার মনে আছে 'না' থিয়েটার করি, হাউসফুল শো, এক্সট্রা চেয়ার পড়ত। কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চে __ সামনে যাঁরা বসে ; 
1 আছেন, জামা-টামা খুলে ফেলেছেন, খালি গায়ে বসে আছেন, এত গরম। কিন্তু নাটক থেকে উঠছেন না। তারা নাটক 
£ ভালোবাসেন। যে কারণে নাটকের প্রতি এত দুর্বলতা আমার। ৃ 

আজ যে এতগুলো থিয়েটার চলে গেল, চলে গেল কিন্তু আমাদের ভালোবাসার অভাবের জন্য। যখন একসময় ৃ 
রঙমহল থিয়েটার তুলে দেওয়ার কথা হয়েছিল, তখন জহর রায়, সওজ 
মিলে হাক্জার স্ট্রাইক করেছিলেন। তারা হল বন্ধ করতে দেননি। কিন্তু আজ কে করবে, কেউ আছে যে ওখানে বসে 
অনশন করবে£ কাজেই দোষ প্রত্যেক ত্তরে। শুধু সরকার করবে বললে হয় না, আমাদের সকলেরই কিছু না কিছু দোষ ২ ৃ 
আছে, সেইজন্যই শেষ হয়ে গেল। ৃ 

মুখোমুখি : অবুণিতা রায়চৌধুরী 
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গ্রামের লোক মুখ ফিরিয়ে নিয়েছে 


তরুণকুমার 


£ এই তো কিছুদিন আগে রঙমহলের সামনে গাড়ি নিয়ে দাঁড়িয়ে কার সঙ্গো যেন আড্ডা মারছিলাম। বিকেল গড়িয়ে সন্ধে 
 হয়-হয় সময়। হঠাৎ দেখি রঙমহল জুড়ে টুনি লাইট জুলে উঠল। মনটা চঞ্চল হয়ে পড়ল। চায়ের দোকানে জিজ্ঞাসা 
£ করলাম, কী ব্যাপার, নতুন নাটক নামল নাকি? সে বলে, “না দাদা, বিয়ে বাড়ি ভাড়া আছে” বুকে যেন শেল বিধল! 
| হ্যা, ঠিক, এই অবস্থাটা তো একদিনে হয়নি __ ধীরে ধীরে, ক্রমশ নিঃশব্দে এই ভবিতব্যের পথে পা বাড়িয়েছি 
; আমরা । আমরা, মানে পেশাদার থিয়েটারের লোকেরা। 

£ নিজের কথা দিয়েই বলি। অল্প বয়সে পেশাদার থিয়েটারের রমরমা অবস্থা দেখেছি __ শিশির ভাদুড়ী, অহীন্্র 
£ চৌধুরী __ কী অসাধারণ অভিনয়! রাতের পর রাত হাউসফুল। মানুষ মন্তরমুগ্ধের মতো বসে থিয়েটার দেখছে, উপভোগ 
? করছে। কী করে এটা সম্ভব __ এই ভাবনা, এই অনুসন্ধান থেকেই আমি অভিনয়ের একেবারে ভেতরে ঢুকে গেছি। 
£ এইভাবে অভিনয় শিক্ষার সূত্রপাত। শিখতে হবে, করতে হবে _- এইরকম একটা প্যাসন আমার মধ্যে এবং আমার 
; সমকালীন অভিনেতা-অভিনেত্রীদের মধো ছিল। 

ৃ ১৯৫৭ থেকে ১৯৮০, এই সময়কাল তো পেশাদার থিয়েটারের স্বর্ণযুগ। রমরম করে চলছে পেশাদার থিয়েটার । 
ঠিক এই সময়ে, পরিস্থিতির চাপে পড়ে স্টার থিয়েটারের সলিল মিত্র রঞ্জিতমল কাঙ্কারিয়ার কাছে স্টার থিয়েটার 
; বেচে দিলেন! পরিস্থিতির চাপ বলতে খানিকটা স্টাফদের ডিমান্ড, খানিকটা আর্টিস্টদের ডিমান্ড __খানিকটা 
£ তিতিবিরক্ত হয়েই সলিল মিত্র স্টার বেচে দিলেন। রঞ্জিতমল দায়িত্ব নেওয়ার পর কিছু ভালো নাটক হল। যেমন 
? কৃষ্ণকান্তের উইল, জনপদবধূ __- কিন্তু তেমন টিকল না, দীড়াল না। প্রশ্ন উঠতে পারে, কেন দাঁড়াল না। কেন টিকল 
; না। টিকল না, কারণ দর্শকরুচি যে বদলে গেছে পেশাদার থিয়েটার সেটা ঠিক ঠিক ধরতে পারছিল না। সময়ের 
£ পরিবর্তনের সঙ্তো সঙ্তো দর্শকরুচি পাল্টেছে। এদিকে তখন গ্রুপ থিয়েটার দুর্দান্ত সব প্রযোজনা উপহার দিচ্ছে। মানুষ 
: ভিন্ন রুচির নাটকের স্বাদ পাচ্ছে। তখন এই পুরনো থিয়োরি-নির্ভর পেশাদারি থিয়েটার আর তেমন লোক টানতে 
£ পারছিল না। এটা ধরুন ৭০-৭২ সালের চেহারা। 

এই সময়েই কিন্তু “বেগম মেরী বিশ্বাস-এর মতো নাটক হয়ে গেছে, অভূতপূর্ব সাফল্যলাভ করেছে 'চৌরভ্গী'। 
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1 এবার হল কী, পেশাদার থিয়েটারের জগতে টালিগঞ্জ পাড়া থেকে কিছু উড়ো প্রোডিউসারের আগমন ঘটল। এই উড়ো ; 
? প্রোডিউসাররা করলেন কী, ফিল্মের কিছু উঠতি চটকদার অভিনেতা-অভিনেত্রীদের নিয়ে এলেন পেশাদার মঞ্চে। 
| ভাবলেন, এই পথে বিশাল লাভ করবেন। এই সময় থেকে গন্ডোগোলের সূত্রপাত। এইসব অভিনেতা-অভিনেত্রী বিরাট ; 
? অঙ্কের টাকা দাবি করে বসল। নাটকের নায়কের মাইনে তিরিশ হাজার টাকা। আর তার সঙ্তো যেসব পুরনো 
? অভিনেতা-অভিনেত্রী কাজ করছেন, ধারা মূলত থিয়েটারেরই লোক, তাদের মাইনে কত? না তিন হাজার। এভাবে 
? কোনও জিনিস টেকে? কেন এই ব্যবধান মেনে নেবেন পুরনো লোকেরা । আপনি নায়কের মূল্য বাড়াবেন আর কো- 
? আক্টিরের মূলা বাড়াবেন নাঃ 
এ তো গেল একদিক। অনাদিকে, ফিল্মের এইসব উঠতি হিরো-হিরোইন নিয়ে যতটা সাফল্য হবে বলে আশা করা 
; গিয়েছিল তা-ও কিন্তু হল না। সাধারণ আর্টিস্টরা থাকতে বিক্রি যেমন হত, এখনও সেইরকমই বিক্রি হতে লাগল। এর ৃ 
? ওপর আরও এক সমস্যা ছিল। এইসব উঠতি শিল্পীদের কারও কারও আবার অন্য এক দাবি ছিল। উপরি রোজগার : 
: চাই। উপরিটা কী? ধরুন, কোনও দিন যদি হাউসফুল হয় তাহলে মাইনে ছাড়াও ওই শিল্পীদের একটা কমিশন দিতে 
 হবে। এভাবে চলে? একটা থিয়েটার কীভাবে চলে সে সম্বন্ধে এ্দের কোনও ধারণাই নেই। এক্ষেত্রে ম্যানুফ্যাকচারার ; 
; কথাটা আসে না। তবু বলছি, বড় বড বিজনেস-ম্যানুফ্যাকচাররা যখন নানা র-মেটিরিয়াল কিনে, একটা প্রসেসিংয়ের ? 
ৃ মাধামে নতুন একটা উৎপাদন সামগ্রী বাজারে ছাড়েন তখন তারা একটা কস্টিং করেন। কত খরচা হল, তার ওপরে ৃ 
? কত পার্সেন্ট লাভ রাখতে হবে __ ইত্যাদি ইত্যাদি। আর এই থিয়েটারের বাবসায়ীরা? তারা ব্যবসা করতেই এহলন, : 
অথচ বাবসাব হিসাবটা ঠিকঠাক কষে দেখলেন না। ফলে ব্যবসাটাও হল না, থিয়েটারটাও গেল শেষ হয়ে। শেষ হয়ে 
? তো যাবেই। এত খরচ উঠবে কোথা থেকে? শিল্পীদের পেছনে খরচ, তার ওপর হল মালিকদের তো আগাম টাকা দিয়ে 
£ দিতেই হত। উড়ো প্রোডিউসারদের সঙ্তো তাদের চুক্তিই ছিল সেইরকম। বিক্রি হোক-না-হোক, নাটক লাগুক না লাগুক ; 
; শো-প্রতি পাঁচ হাজার টাকা মালিককে গুণে দিতে হবে। বৃহস্পতি- শনি-রবি মিলিয়ে মাসে ১৬টা শো, মানে ৮০ হাজার : 
? টাকা নগদ। কাউকে কাউকে মাইনেপত্র দিতে হচ্ছে না, কোনওরকম হ্যাপা পোয়াতে হচ্ছে না। মাস গেলে ৮০ হাজার 
টাকা পকেটে এসে যাচ্ছে। আর কী চাই? এর ওপরে বাড়ল বিজ্ঞাপনের খরচ। একসময়ে যে বিজ্ঞাপনের মূলা ছিল 
: ৭০০ টাকা তাব খুলা দাড়াল ৫৫০০ টাকা। প্রোডিউসাররা যায় কোথায় £ প্রচার ছাড়া কি কোনও কিছু চলে £ 

ৃ চলল না। যখন চলল না তখন উড়ো প্রোডিউসাররা অন্য বাবসায় চলে গেল। এদিকে ততদিনে পারমানেন্ট 
 প্রোডিউসাররা তো ৮০ হাজার টাকা পকেটে পুরতে অভ্যস্ত হয়ে গেছেন। মাসান্তে ৮০ হাজার টাকা! অথচ এরা 
১ হলগুলোর সাধারণ মেরামতির কাজটুকু পর্যস্ত করেননি। হলের সিট ভাঙা, পাখাগুলোর বীভৎস আওয়াজ, টয়লেটে 
: কোনও ভদ্রলোক ঢুকতে পারবেন না। এমনকি শ্রীনবুমটাও জঘন্য হয়ে রয়েছে। এসব সহ্য করে কোন মানুষ আসবেন? 
| এই কি বিনোদনের, মনোরঞ্জনের উপযুক্ত পবিবেশ? ফলে যা হওয়ার তাই হল __ ক্রমশ সব বন্ধ হয়ে গেল। 
? ,প্রামোটাররা হাত বাড়াল হলগুলোর দিকে। এমনকি থিয়েটার সেন্টারও প্রোমোটারের কবলে চল গেছে, হলটা ভাঙা 
হয়ে গেছে। 

এরই মধো আমরা খানিকটা অন্যভাবে চেষ্টা করেছিলাম, এখনও করছি। তপন থিয়েটারে “নহবত' নাটক পেশাদার 
? থিয়েটার জগতে একটা মাইলস্টোন বলা যায়। গ্রুপ থিয়েটারের ঘরনায় আমরা নিজেদের পরিচালনা করেছিলাম বলা ? 
১ যায়। অথবা বলা যায়, একটা ্ুপকে আমরা প্রফেশনালি চালু করলাম। ব্যাপারটা একটু খুলে বলা যাক। ধরুন, একটি 
ছেলে আমাদের লাইটে কাজ করছে। সপ্তাহে চারটে শো সে আমাদের জন্য করেছে। সাধারণভাবে বাজারে এই কাজের 
; জন্য হয়তো সে ৫০০ টাকা পায়। আমরা তাকে ৮০০ টাকা দিতাম। তার ওপর কল-শো থাকলে এক্সট্রা টাকা। আর 
: নহবত প্রচুর কল-শো-ও পেয়েছে। ফলে প্রত্যেকেই মোটামুটি ভালো রোজগার করতে শুরু করল। এবং তারই ফলে 
? কাজের সঞ্জো একটা ভালোবাসা জন্মে গেল, প্রেম জন্মে গেল থিয়েটারের সঞ্জো। গ্রুপ থিয়েটারে শিল্পীদের সঙ্তো যেমন : 
; ট্রিটমেন্ট করা হয়, মানে তখনও পর্যন্ত যেরকম করা হত __ আমরাও দলের মধ্যে সেইরকমই করতাম। বাইরে নাটক ; 
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করতে গেলে দুটো ঘর নেওয়া হত -_ মেয়েদের জন্য একটা ঘর নেওয়া হত, ছেলেদের জনা একটা ঘর। সকলে 
! একসঙ্তো, একটা পরিবারের মতো থাকতাম আমরা __ এভাবে থিয়েটারের সঙ্তো একটা আলাদা সম্পর্ক তৈরি হয়। 
? শুধুই লেনদেন নয়, এর প্রতি একটা প্রেম, একটা মমত্ববোধ তৈরি হয়। তাই তপন থিয়েটারের 'নহবত' পেশাদারি 
? থিয়েটার জগতের একটা উজ্ুল দৃষ্টান্ত হয়ে ওঠে। শুধু 'নহবও' কেন. তারপরেও করেছি 'নাগপাশ' (৫০০ রজনী), 
? “কাকের বাসা' (২০০ রজনী) __ এরপর তপন থিয়েটারে আর নাটক চালানো গেল না। মূলত বাড়িওয়ালার অত্যাচারে 
? আমাদের তপন থিয়েটার ছাড়তে হয়। অসহ্য বেদনা, যন্ত্রণা __ থিয়েটার বন্ধ হয়ে যাবে? এই যন্ত্রণা থেকেই উত্তম 
মঞ্চের সৃষ্টি। এখানে প্রথমে করলাম 'নহবত' (১০০ রজনী), 'ঝরাপাতা' (১০০ রজনী), “হীরালাল-পাল্নালাল' (১০০ 
? রজনী) এবং এখন চলছে 'মরেও শাস্তি নেই'। সত্য বন্দ্যোপাধ্যায়ের এই নাটকটা 'যদি এমন হত' নামে বিশ্বরুপায় 
? কিছুদিন অভিনীত হয়েছিল। সেটির বহু পরিবর্তন করে আমরা এই নতুন রুপ দিয়েছি এবং এখনও অভিনয় করে 
1 চলেছি। না, স্বীকার করতেই হবে, তপন থিয়েটারের সময়কার মতো চলছে না। 

1. চলছে না নানা কারণে। বিদ্যুতের ব্য়বৃদ্ধি, বিজ্ঞাপনের ব্যয়বৃদ্ধি যেমন অন্যতম কারণ তেমনই যাত্রায় সিনেমার 
£ নায়কদের দেখতে পাওয়া, টিভির ব্যাপক প্রসার __ ইত্যাদি কারণে গ্রাম-মফস্বল থেকে দর্শক আসা কমে গেছে। একথা 
? স্বীকার করতেই হবে. পেশাদারি থিয়েটারের একটা বড় সংখাক দর্শক এ্ররা। সিনেমার নায়করা পাড়ায় এসে ম্যারাপ 


? বেঁধে অভিনয় করে যাচ্ছে, বাড়ির দাওয়ায় এসে জল চাইছে __ এসব এখন আকছার ঘটছে। তবে আর সময় এবং 
? 


অর্থ খরচ করে কলকাতায় থিয়েটার দেখতে আসবে কেন মানুষ? ফলে দর্শক কমছে। আর যাত্রার বড় বড় বিজ্ঞাপনের 
1 সঙ্তো আমরা কোনওমতেই পাল্লা দিতে পারছি না। 

1 তবে অবস্থা এরকম থাকবে __ এমন আমার মনে হয় না। পরিস্থিতি ঘুরে যাবেই। প্রয়োজন এক কালাপাহাড়ের, 
যে পাল্টা ঘুরে দাঁড়াতে জানে. আর প্রয়োজন রস-ক্ষ্যাপার। ঠাকুর রামকৃষ্ণ বলতেন, একটু রস-ক্ষ্যাপা না হলে এ লাইনে 
1 টেকা যায় না। 

| বিদ্বোহী মন নিয়ে. নাটক করবই এই উদ্দানতা নিয়ে কেউ যদি এগিয়ে আসে __ তবেই পেশাদারি থিয়েটার বাঁচবে। 
মুখোমুখি : তন্দ্রা চক্রবরতী 
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বাংলা আমার মাতৃভাষা নয়। কলকাতা আমার জন্মস্থানও নয়। তবু আমি বাঙালি। আমার বড় হওয়া, আমার 
লেখাপড়া সবই এই কলকাতায়। তাই বাঙালি না হয়েও আমি পুরোদস্তুর বাঙালি। আর সেই কারণেই বাঙালির 
; নাটারোগ আমার মধোও সঞ্চারিত হয়ে গেছে। বছর চোদ্দ বয়স থেকে থিয়েটার করছি। তবে সেগুলো একেবারেই ; 
? পাড়ার থিয়েটার। এরপর সেন্ট জেভিয়ার্স কলেজের ছাত্র হিসাবে ইংরেজি এবং বাংলা দুই ভাষাতেই নাটক করতাম। 
আমাদের কলেজে ইংরেজি নাটকের পরিচালনায় ছিলেন উৎপল দত্ত এবং বাংলা নাটকের পরিচালনায় ছিলেন তরুণ 
রায়। সেই সময় “এক পেয়ালা কফি'-তে প্রথম ভিলেন চরিত্রে অভিনয়। পরে এটা পেশাদারি মঞ্চেও অভিনীত হয়েছিল। 
ইউনিভার্সিটিতে পড়াকালীন “বিরিঞ্চিবাবা" নাটকে শিষ্যের চরিত্রটা আমি করেছিলাম। এই নাটকগুলি দেখে দেবকীবাবু 
আমাকে 'রত্বদীপ' ছবিতে অভিনয় করার জন্য ডাকেন। বাংলা, হিন্দি এবং তামিল তিন ভাষাতেই ছবিটি হয়েছিল! 
তামিল এবং হিন্দিতে আমি অভিনয় করি। নায়িকা ছিলেন মলয়া সরকার। এরপর কয়েক বছর কলকাতার বাইরে ; 
থাকার কারণে আমি কোনও নাটক বা ছবিতে অভিনয় করিনি। ১৯৬০ সালে আমি আবার অভিনয় শুরু করি এবং ; 
পেশাদারি মঞ্চে। সেটা ছিল “পথের দাবি' নাটক। এই নাটকে অভিনয় করতেন মহেন্দ্র গুপ্ত, কালী বন্য্যোপাধ্যায়। সেটা 
ছিল কম্িনেশন নাইট। মহাজাতি সদনে অভিনয় হত। মলয়া সরকারও এই নাটকে অভিনয় করতেন। দীর্ঘদিন এ নাটক 
চলেছিল। এরপর মাসের পর মাস ধরে একটা নাটক চলেছিল -_ 'থানা থেকে আসছি'। আমি, অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায় 
এবং তৃপ্তি মিত্র এই নাটকে অভিনয় করতাম। রামমোহন মঞ্চে এই নাটকটি অভিনীত হত। পরিচালক শ্যামল সেন। 
; খুবই ছোট মঞ্চ, দু'পা ফেললেই মঞ্চের বাইরে চলে যেতাম। তবু দিনের পর দিন সাফল্যের সঙ্চো চলেছিল নাটকটি। ৃ 
পেশাদারি মঞ্চে অভিনয়ের আমার দীর্ঘতম অভিজ্ঞতা এটি। এই নাটকের প্রযোজক নিছক ব্যবসা করতে থিয়েটারে 
আসেননি। তিনি এসেছিলেন নাটকে ভালোবেসে। তিনি বলেছিলেন, আমি নাটক ভালোবাসি, ভালো ভালো নাটক ; 
করতে চাই। যদি শুধু ব্যবসাটাই দেখতেন তাহলে কি রামমোহন মঞ্চে কেউ প্রযোজনা নিয়ে আসে? পরে অবশ্য সুজাতা ৃ 
; সদনেও নাটকটি হয়েছিল । ব্যবসা করার জনা এসব মঞ্চে কেউ অভিনয়ের ব্যবস্থা করে না। স্বাভাবিকভাবেই ব্যাপক ৃ 
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1 ক্ষতি হতে থাকে। এরপর যখন রঙমহলে নাটকটি নিয়ে গেলেন তখন অবশ্য কিছু পয়সা তিনি পেয়েছিলেন। ৃ 
ৃ প্রযোজকের প্রসঙ্গ যদি তোলা হয় তাহলে বলব শিশিরবাবুর পরে পেশাদারি মঞ্চে যোগ্য প্রযোজক হিসাবে আমি | 
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? হরিদাস সান্যালের নাম করতে চাই। উনি এমন সব নাটক প্রযোজনা করেছেন যেগুলো বক্স-অফিসের দিকে তাকিয়ে 
1? করেননি। যার জন্য শেষ জীবনে উনি খুব কষ্টে দিন কাটিয়েছেন। এরপরেও নাটক নিশ্চয়ই চলেছে, কিন্তু হরিদাসবাবুর : 
? মতো নাটকের প্রতি আস্তরিক ভালোবাসা নিয়ে কেউ প্রযোজনায় এসেছেন কি না আমাব সস্দেহ আছে। তারপরে ধারা | 
1 এসেছেন তারা এসেছেন একেবারেই ব্যবসায়িক মতলবে। 

এরকম একটা ধারণা আছে যে পেশাদারি মণ্চের দর্শক একটু স্থূল বা গোদা-গোদা ধরনের নাটক পছন্দ করেন। 
? এর জলজ্যান্ত উদাহরণ “সম্রাট ও সুন্দরী'। আমি তখন সেন্ট জেভিয়ার্সে পড়া্ছি। নাটকটি করেছিলেন সমর মুখাজী। 
? আমাকেও ওরা ডেকেছিলেন। এরকম কুৎসিত নোংরা নাটক আমি দেখিনি। স্বাভাবিক কারণেই আমি অভিনয় করতে 
রাজি হইনি। এই প্রসঙ্জো প্রতাপ মঞ্চের 'বারবধূ' নাটকটির কথাও বলা যায়। একেবারেই বাবসায়িক নাটক। একটি : 
? দৃশো মঞ্চের ওপর ব্লাউজ ছিঁড়ে ফেলার ঘটনা ছিল। কাগজে লেখালেখি হওয়ার পরে উপস্থাপনাটা একটু বদলে দেওয়া 1 
 হয়। 'বারবধূ' অশ্লীল নাটক হিসাবে পরিচিত হয়েছিল। গিরিশ ঘোষের আমল থেকে যদি ধরা হয় তাহলে দেখা যায় 1 
: এইসব মদাপ বেশ্যা এদের নিয়ে নাটক চিরকালই হয়ে এসেছে। কিন্তু তা এরকম উদ্দেশ্য প্রণোদিতভাবে নোংরামি করার ৃ 
জন্য নয় __ সেগুলি বিষয় হিসাবে এসেছে। পরবর্তীকালে যেসব উলঙ্জানৃত্য বা ক্যাবাণন আনা হয়েছে তাও কেবলমাত্র : 
ব্যবসা করার জন্য। লক্ষা করলে দেখা যায়, একদিকে এইসব নোংরা অস্লীল নাট এবং অন্যদিকে কাহিনীভিত্তিক, 
জীবনভিত্তিক নাটক __ এই দুইয়ের মধো দ্বিতীয়টি বেশি চলেছে। যেমন 'ক্ষুধা'। চমৎকার নাটক। দীর্ঘদিন চলেছিল। 1 
“শ্যামলী” রেকর্ড। কিংবা সতাবাবুদের 'নহবত'। দারুণ চলেছে। যেমন ধরুন 'সুজাতা', কাশী বিশ্বানাথ মঞ্চে চলেছিল। 
সন্ধ্যা রায় অভিনয় করেছিলেন। এরকম আরও অনেক উদাহ্‌্* আছে। 

এতসব উদাহরণের পরেও নির্মম সত্য এটাই যে পেশাদারি থিয়েটার বিলুপ্ত হয়ে গেল। আমার মনে হয় মঞ্চের 
পুরোপুরি বাণিজাকীকরণ, টিকিটের হারের অস্বাভাবিক বৃদ্ধি, টেলিভিশনের দাপট, প্রকৃত শ্রদ্ধাশীল, ধৈর্যশীল 7 
নাট্যানুরাগী অর্থবান প্রযোজকের অভাব বাংলা পেশাদারি মঞ্চ ডুবে যাওয়ার কারণ। ৃ 

সরকারের যেমন সিনেমা শিল্পকে বাচানোর দায় আছে, যেমন নন্দন নির্মাণ, সিনেমা প্রযোজনায় অর্থ সাহায্য ইত্যাদি ; 
তেমনই পেশাদারি মঞ্চের ক্ষেত্রেও সেই সাহাযা প্রসারিত হওয়া উচিত ছিল। শিল্পের সব ক্ষেত্রে সরকারের দায় দলমত 
নির্বিশেষে যোগা ব্যক্তি, গোষ্ঠীর পক্ষে থাকা দরকার। ৃ 

মুখোমুখি : অনিল দে ৃ 
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শক্তি সেন 


1 আমি ১৯৬০ সালে পেশাদারি থিয়েটারের সঞ্জো যুক্ত হই। শিশির ভাদুড়ীর থিয়েটার মঞ্চটির নাম ছিল শ্রীরঞ্জাম। ষাটের : 
? দশকে ওই মণ্চটি তাকে দেনার দায়ে ছেড়ে দিতে হয়েছিল। রাসবিহারী সরকার ও দক্ষিণেশ্বর সরকারের কাছে হস্তাস্তরিত : 
? হয়েছিল। তাঁরাই নাম পাল্টে নাম রেখেছিল 'বিশ্বরূপা" থিয়েটার। সেখানে প্রথম তারাশঙ্কর বন্দোপাধ্যায়ের 'আরোগ্য ? 
£ নিকেতন' নাটকটি মঞ্চস্থ হয়েছিল। শ্রী কালী বন্দ্যোপাধ্যায় শশী কম্পাউন্ডারের ভূমিকা অভিনয়ে অসাধারণ কৃতিত্বের ; 
; পরিচয় দিয়েছিলেন। দু'শ রজনীর পরে 'ক্ষুধা' নাটকটিও দারুণ সুনামের সঙ্তো পাঁচশ রজনী চলেছিল। তারপর কালী ; 
? বন্দ্যোপাধ্যায়ের বেতন বাড়ানোর কথায় রাজি না হওয়ায় তিনি থিয়েটার ছেড়ে দিয়েছিলেন। কিন্তু সেই সময় তৃপ্তি : 
 মিত্রকে বহু হাজার টাকা দিয়ে পুষে রেখেছিলেন। সেই সময় তাপস সেন ও আমি, বিজন ভট্টাচার্য, বসস্ত চৌধুরী, : 
; অসিতবরণ, রেবা বায়াচৌধুবী, সন্তোষ সিংহ, মমতাজ আমেদ, তপতী ঘোষ, জয়নারায়ণ, নবদ্বীপ হালদার, কিরণবালা ; 
? দেবী, কমলা ঝরিয়া প্রমুখ আরিস্ট বিশ্বরুপায় ৬০-এর দশকে মাস-মাইনেয় কাজ করতাম। আমি 'আরোগ্য নিকেতন" : 
নাটকে কালী ব্যানাজীকে শশী কম্পাউন্ডারের মেক-আপ করার জনা সোনার মেডেল পুরস্কার পেয়েছিলাম। কালীবাবুকে ; 
? কোনও দর্শক চিনতে পারত না। তাপস সেন "সেতু" নাটকে চলস্ত রেলগাড়ির দর্শকদের পাশ দিয়ে ধেয়ে যাওয়ার দৃশ্য ; 
 দেখিয়েছিল। তারপরই ছিল বিরতি। পূর্ণ হল অর্ধেক খালি হয়ে যেত দ্বিতীয়ার্দে। তাপস সেন একটি মোটব গাড়ি ? 
? চেয়েছিলেন থিয়েটার কর্তৃপক্ষের কাছে, কিন্তু তারা তা দেয়নি। তাপসও আর ওদের স্তো কোনও সম্পর্ক রাখেনি। | 
; সেই সময় একটা ছোট মোটরকারের দাম ছিল দশ হাজার টাকা মাত্র। 'সেতু' নাটকটি হাজার রজনী অতিক্রম করেছিল। 1 
; বিশ লক্ষের বেশি অর্থ উপার্জন করেছিল। নাটাকলাশিল্পের অভিনেতা ও কলাকুশলীরা চিরকাল শোষিত হয়েছেন। 1 
; সরকারি বাবস্থা কোনওদিন দৃষ্টিপাত করেনি। এই সম্পর্কে সিনেমা ও থিয়েটারের সাধারণ কলাকুশলীরা চিরকাল ; 
? শোষিত হয়েছেন। কিন্তু অভিনয়শিল্লের উচ্চত্তরের শিল্পীরা কোনওদিন ফিরেও তাকান না তাদের দিকে। ইদানীং 
; কলাকুশলীদের একটা ফেডারেশন তৈবি হয়েছে। সেখানে মাইনের রেট ধার্য করা হয়েছে। কিন্তু তা কোনও কাজেই লাগে ; 
| না। সেখানে কম টাকায় যারা কাজ করতে রাজি হন তাদের নেওয়া হয়ে থাকে। ৃ 
| ষাটের দশকে থিয়েটারের শৈল্পিক ও বাণিজিক অবস্থা ভালোই ছিল। কিন্তু মালিক পক্ষের ব্যভিচার ও সকলের 1 
 মাইনের অর্থের ঘধো আকাশপাতাল তফাৎ হওয়ার দরুণ বহু গুণী শিল্পী থিয়েটার ছেড়ে যেতে বাধা হয়েছিলেন। 1 
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মালিকপক্ষ নায়িকা ও নায়ক এবং দু-একজন শিল্পীকে থিয়েটারের সমস্ত লাভের অর্থ উজার করে দিয়ে দিত। ফলে, 1 
দেনার দায়ে থিয়েটারগুলি ক্রমশ বন্ধ হয়ে গেছে। এই ঘটনার জনা প্রতাক্ষভাবে দায়ী মালিকপক্ষের নির্বৃদ্ধিতা। কারণ, 


ভালো নাটক ও ভালো বিষয়বস্তু এবং ভালো অভিনয় আর ভালো পরিচালনার অভাবেই নাটক দর্শকের কাছে সমাদর 
পায়নি। 


পেশাদারি থিয়েটার উঠে যাওয়ার ফলে নাটাসংস্কৃতিতে ধাক্কা লাগার কোনও কারণ ঘটেনি। তার কারণ, পেশাদারি 


থিয়েটার উঠে যাওয়ার অনেক আগে, ভারতীয় গণনাটা সংঘ তৈরি হয়েছে। গণনাট্যের প্রধান নাটক বিজন ভট্টাচার্যের 
নবান্ন' ও তুলসী লাহিড়ীর 'দুখীর ইমান'। এই নাটকগুলি শোষিত মানুষের পক্ষে প্রথম তৈরি হয়েছে। তারপর খাত্বিক 
ঘটক “গ্রুপ থিয়েটার" তৈরি করেছেন। গণনাটোর নাটকগুলি রাজনীতিনির্ভর হওয়ার দরুণ সাধারণ গরিব, মধ্যবিত্ত, 
জনমজুর ও কৃষক শ্রেণীর জীবনদর্শন একেবারেই বাদ পড়ে যাচ্ছিল। সাধারণ খেটে খাওয়া মানুষ ও মধ্যবিত্ত জীবনে 
একেবারে নি-স্ব হয়ে যাওয়ার কথা ভেবেই ধত্বিক ঘটক, “গ্রুপ থিযেটার' নাম দিয়ে আলাদা দল তৈরি করেছিলেন। সেই 
দলের সমস্ত সভাই দলের মালিক থাকবে । কেবল কোনও রাজনৈতিক দল সেখানে হস্তক্ষেপ করতে পারবে না। আজ 


? যে অসংখ্য গ্রুপ থিয়েটার তৈরি হয়েছে এবং যাঁরা সম্পূর্ণ স্বাধীনভাবে তাদের চল পরিচালনা করতে পারছে, তার ত্রষ্টা 
হচ্ছেন খত্বিককুমার ঘটক। তাই কোনও রাজনৈতিক দল আজ আর এই থিয়েটারের ওপর তাদের রাজনৈতিক প্রভাব 
; খাটাতে পারছে না। প্রত্যেক গ্রুপ থিয়েটারই স্বাধানসস্তায় দল চালানোর ক্ষমতা অর্জন করতে পেরেছে। তাছাড়া টিভিতে 
মানুষ সিনেমা, নাটক, নৃতানাটা ও নানা ধরনের বৈচিত্র্যময় কততরকম অনুষ্ঠান দেখতে পারছে। কাজেই নাটক দেখার 
ৃ জন্য নাটামণ্চে যাওয়ার তাগিদ দর্শকেরা অনুভব করছে না। এপ থিয়েটারের চাহিদা কিন্তু আজও মলিন হয়নি। যখনই 
? কোনও ভালো নাটকের প্রশংসা প্রচারিত হয় (৬1715৩171% ০910[017), থিয়েটারের দর্শক সবসময় সেই থিয়েটারে 


দল বেঁধে ছুটতে থাকে। 

যাত্রা ও থিয়েটার আমাদের রক্তের সঙেগ মিশে আছে। তাই আজ আর পেশাদারি থিয়েটারমঞ্চ তৈরির কোনও 
প্রয়োজন হচ্ছে না। সেই সময় কবি সুভাষ মুখোপাধ্যায় ও গীতা মুখাজী ধত্বিককে অনুপ্রেরণা যুগিয়েছিলেন। তাদের 
কথা ভোলার নয়। আমাকে টাক' দেওয়ার কথা এরাই ধত্বিককে বলে, প্রতোক শো-তে ৫০ টাকা করে ধার্য করেছিলেন। 


£ তখন ওই টাকার অনুদান আমাকে প্রচণ্ড দারিদ্রের হাত থেকে বাঁচিয়ে রেখেছিল। একথা আমি কখনও ভুলতে পারব 


না। গণনাট্যের শুরু থেকে তাপস সেন ও আমি আলো ও মেক-আপের কাজকে শিল্পের পর্যায়ে নিয়ে আসার আপ্রাণ 
পরিশ্রম করে আজ যেখানে নিয়ে এসেছি সেকথা দর্শক সাধারণের জানতে বাকি নেই। যেমন তাপসের “সেতু' নাটকে 
চলত্ত রেলগাড়ি। আমার “নীল আকাশের নিচে" ছবিতে কালী বানাজীর “ওয়াংলু' চরিত্রের মেকআপের কথা। 
গণনাট্য সংঘের সমসাময়িক যে কটি বড় থিয়েটারের দল তৈরি হয়েছিল তা হচ্ছে, বহুরূপী, সবিতাব্রত দত্তের 
পরিচালনায় রূপকার, উৎপল দত্তের পরিচালনায় লিটল থিয়েটার গ্ুপ ও তারপরে অজিতেশ বন্দোপাধ্যায়ের নান্দীকার। 
তারপর বিভাস চক্রবত্তীর পরিচালনায় থিয়েটার ওয়ার্কশপ । শস্তু মিত্রের পরিচালনায় বহুরুপী সর্বভারতীয় দল হিসাবে 
সুনাম অর্জন করেছিল এবং মাাগসাইসাই পুরস্কারে শস্তু মিত্রকে ভূষিত করা হয়েছিল। যার অর্থমূল্য ১ লক্ষেরও বেশি 
টাকা। শঙ্তু মিত্রের পর অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায় নাটাদলগুলির মধ্যে সর্বোচ্চ স্থান অধিকার করেছিলেন। নাটাশালা 
তৈরির জন্য অর্থ সংগ্রহের সময় সম্মিলিত থিয়েটার শিল্পীদের নিয়ে কলামন্দির মঞ্চে মমুদ্রারাক্ষস' নাটকটি পরিচালনা 
করেছিলেন অজিতেশ বন্দোপাধ্যায়। কেয়া, তৃপ্তি মিত্র ও আরও অনেক বিশিষ্ট শিল্পীর অভিনয়ে ছিলেন। শু মিত্র 


 চাণক্যের ভূমিকায় অভিনয় করেছিলেন এই নাটকে। তারপর কিছুকাল পরে, নান্দীকার ছেড়ে চলে গিয়েছিলেন 
? অজিতেশবাবু। নানাধরনের চক্রান্তের ফলে দল ছেড়ে যেতে হয়েছিল, কেয়ার মৃত্যুর ব্যাপারে তার কিছুদিন পরে, খত্িক 
? ঘটকের তৈরি গ্রুপ থিয়েটার চারিদিকে ছড়িয়ে পড়তে শুরু করল। ধীরে ধীরে পেশাদারি থিয়েটারের অবনমন ঘটতে 
? শুরু করল। এই রোগের মূল কারণ হল, অর্থ ও ভালো চরিত্রে অভিনয় করার সুযোগ লাভ করা। এর ফলে দলের 
; মধো ভাঙন দেখা দিতে লাগল। এই ঘটনার জন্য প্রত্যক্ষভাবে দায়ী মালিক ও পরিচালক। 
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1? পেশাদারি থিয়েটার উঠে যাওয়ার ফলে নাট্যসংস্কৃতিতে কোনও ধাক্কা লাগেনি। বরং গ্রুপ থিয়েটার ও নাট্যসংস্কৃতি 
? অনেক লাভবান হয়েছে। গ্রপ থিয়েটার আন্দোলন অনেক প্রসারলাভ করেছে। তার প্রকাশ আজ বহু গ্রুপ থিয়েটার ও 
? তার আন্দোলন। দলের সভ্যদের অর্থ সাহায্য করতে তারা লড়ছে। ৃ 
?__ পেশাদারি থিয়েটার উঠে যাওয়ার ফলে নাটা সংস্কৃতির অনেক উন্নতি সাধন হয়েছে। 
পেশাদারি থিয়েটারর উত্থানের কোনও সম্ভাবনা আছে বলে মনে হয় না। 
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কেতকী দত্ত 


? থিয়েটার এবং আগি __ দুটোকে কখনই আলাদা করতে পারি না। ছোটবেলার স্মৃতি মানেই থিয়েটার, মা মানেই 


; থিয়েটার, বাবার স্মৃতি সে-ও থিয়েটারের সঙ্জোই ঘণিষ্টযুক্ত। সুতরাং আমাদের পরিবারই থিয়েটার-কেন্্িক। আরও ? 
? সঠিক বলতে গেলে, থিয়েটার-ভিত্তিক। থিয়েটার আমার রক্তে, থিয়েটার আমার চিস্তায়, চেতনায়, সম্ভবত নিদ্রায়ও। 
: তাই থিয়েটারহীন জীবনের কথা চিন্তাও করতে পারি না। বয়স হয়েছে। কখনও-সখনও যে ক্লান্তি আসে না তা নয়। 


ৃ তবু সেই ব্লাস্তি দূর করার মহাযৌধও সম্ভবত অভিনয়। সেই আমি এক থিয়েটারের মেয়ে যখন দেখি স্টার ভক্ীভূত, 
? রঙমহল অনুষ্ঠানবাড়ির ভাড়া খাটছে, বিশ্বরুপা পোড়োবাড়িতে বুপাত্তরিত, তখন যে কষ্ট অনুভব করি তা ভাষায় প্রকাশ 
£ করা যায় না। নিজের বাড়ি, নিজের সংসার ভেঙে গেলে মেয়েরা যেমন বেদনায় মৃহামান হয় আজকের থিয়েটারের 
অবস্থা দেখে আমিও সেইরকমই মর্মাহত হই। বুঝি না, কেন এমন হল, কীসে এর মুক্তি। 


মায়ের হাত ধরে সেই কোন ছোটবেলায় মঞ্চেযাওয়া শূরু করেছি। কত অভিনেতা-অভিনেত্রী দেখেছি। শিশির ভাদুড়ী, ; 


? অহীন্দ্র চৌধুরী, গিরিশ ঘোষ-__ কাকে না দেখেছি? পববর্তীকালে দেখেছি ছবি বিশ্বাস, ভানু বন্দ্যোপাধ্যায়, জহর রায়, 
 উত্তনকুমার__ সিনেমার শিল্পী হয়েও মঞ্চকে সমৃদ্ধ করেছেন, মঞ্চকে ভালোবেসেছেন। সেই মঞ্চের আজ কী হাল! 
আমার মনে হয়, আজ গ্রুপ থিয়েটার নিয়ে যারা হইহই করছেন তাদের এখান থেকে শিক্ষা নেওয়া দরকার। এমন 
1 দিন সস্ভবত খুব বেশি দূরে নয় যেদিন গ্রুপ থিয়েটারও থাকবে না। আজকের পেশাদার মঞ্চের মতোই মুখ থুবড়ে পড়বে 
? এরুপ থিয়েটারও। অত্যন্ত দুঃখের হলেও একথা আমি বলছি থিয়েটারকে ভালোবাসি বলেই। বলছি, যদি আমরা এখনও 
? সতর্ক হতে পারি -_ এই আশায়। হয়তো এখনও সতর্ক হলে থিয়েটারকে বাঁচানো যাবে। আসলে গ্রুপ থিয়েটার কথাটির 
 সঙ্জো, গ্রুপ থিয়েটার ভাবনার সঙ্চো. পাশাপাশি উচ্চারিত হয় একটি শব্দ, সেটি হল আন্দোলন _- এই আন্দোলনই 
সমস্ত কিছুকে বাঁচিয়ে রাখে। জলে যদি আন্দোলন না থাকে, যদি নদীর ঢেউ আন্দোলিত না হয় তাহলে জল বন্ধডোবায় 
; পরিণত হয়। শুরু হয় পচন। পচন থেকেই বিনাশ, ক্ষয়। পেশাদারি থিয়েটারের বিলুপ্তির কারণ হিসাবে হাজার একটা 
; যুক্তি সাজাতে পারি। কিন্তু স্বীকার করতে হবে, আমাদের পেশাদারি থিয়েটারে একতা, কোনও এঁক্যবদ্ধ আন্দোলন ছিল 
? না বলেই আজ এই করুণ অবস্থা। আজ আমরা গেল গেল বলে আর্তনাদ করছি। একদিনে তো যায়নি। যখন ক্ষয় 
? শুরু হয়েছিল আমরা বদ্ধ একাবদ্ধ হয়ে কোনও আন্দোলন শুরু করেছিলাম কি? অথচ শিশির ভাদুড়ীকে আমি দেখেছি, 
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1 থিয়েটারে লোকসান হচ্ছে, সেই থিয়েটারকে বাঁচাতে স্থায়ী মঞ্চ ছেড়ে তিনি ট্যুর পার্টি নিয়ে থিয়েটার করে বেড়িয়েছেন। : 
? ছবি বিশ্বাসকেও দেখেছি। কিন্তু পরেব প্রজন্ম? শুধু নিজেরটা গোছাতে বাস্ত। থিয়েটার ধায় যাক, আমি টিকলেই হল। 
? তাই হয়েছে। থিয়েটার অবলুপ্ত। আমরা বেঁচে আছি পরগাছার মতো টিভি বা অন্য মিডিয়াকে জড়িয়ে ধরে। 
1 হ্যা. আমি স্বীকার করি, যাটের দশকের শেষের দিকে যখন গ্রুপ থিয়েটারের স্বর্ণযুগ তখন পেশাদারি থিয়েটার 
; দর্শকরুচির পরিবর্তনের দিকে কোনও গুরুত্ুই দেয়নি। অথচ দর্শক তো ভিন্ন রুচির নাটকের আম্বাদ লাভ করছে। 
1 পেশাদারি থিয়েটার সেই সময়টাকে ধরতে ব্যর্থ হয়েছে। আপন গন্ধে আপনি মাতোয়ারা হয়ে পেশাদারি থিয়েটারে 
| তখনও বস্তাপচা সেন্টিমেন্টাল কাহিনীর ছড়াছড়ি। ফলে দর্শক কমেছে। বাবসার ক্ষতি হয়েছে। সেই ক্ষতি মেটাতে হাজির 1 
£ হয়েছেন একদল নতুন প্রোডিউসার। এঁরা বাবসা করতেই এসেছিলেন। অন্য পাঁচটা বাবসার মতোই এরা লাভ করার 
1 দিকে মনোযোগী থেকেছেন। থিয়েটারকেও যে বোঝা দরকার, এ ব্যাপারটা মাথায় রাখেননি। এঁরা এসেই থিয়েটারে ? 
ফিল্মের প্ল্যামারওয়ালা লোকজন আনতে শুরু করলেন। প্রচুর টাকা দিয়ে ফিল্ম-স্টার দেখালেই দর্শক উপচে পড়বে _ 
? এই ছিল এঁদের ধারণা । কিন্তু তা হয়নি। 
1 না হওয়ার অনেক কারণ আছে। প্রথমত, চলচ্চিত্রের ওইসব শিল্পী যে পরিমাণ অর্থ মঞ্চ থেকে নিতেন তা মঞ্চের : 
? অর্থনীতির সঙ্গে সঙ্গতিপূর্ণ বা সামঁসপূর্ণ ছিল না। দ্বিতীয়ত, এই সময়েই পেশাদাবি থিয়েটার মহলে আর একটা ; 
? ব্যাপার চালু হল. সেটা হচ্ছে তিন-দিক খোলা মঞ্চ __ না-যাত্রা-না-থিয়েটার গোছের একটা ব্যাপার। এবার এই তিনদিক 
1 খোলা মঞ্চে বেশ নামজাদা সস্টার'-দের দেখা গেল। এঁরা মফস্থলে গ্রামে গিয়ে অভিনয় করতে লাগলেন। একথা তো ; 
1 মানতেই হবে যে, পেশাদাবি থিয়েটারের বড় দর্শক আসতেন মূলত মফস্বল শহর এবং গ্রামগঞ্জ থেকে। তিনদিক খোলা 
1 মঞ্চে গাড়ার ফুটবল খেলার মাঠে যখন এঁরা স্বপ্নের স্টারদের দেখা পেয়ে গেলেন তখন আর কীসের টানে এঁরা কষ্ট 
? করে কলকাতায় আসবেন* ফলে পেশাদারি থিয়েটারের নাভিশ্বাস। লাভ করতে গিয়ে নতুন প্রোডিউসাররা বেশ 
? লোকসানের মধ্যেই পড়লেন। এখানে উল্লেখ করতে হবে, এই সময় বিজ্ঞাপনের খরচ বৃদ্ধির ব্যাপারটিও। প্রচুর বেড়ে ! 
; গেল। এসব যখন ঘটছে তখন আমরা. পেশাদারি থিয়েটারের মানুষরা, থিযেটার বাঁচনোর জনা কী করেছি? সংগঠিত 
£ করেছি কোনও আন্দোলন? আন্দোলন ছিল না বলেই পচন ধরতে শুরু করেছিল, তাই আজ এই অবস্থা। তাই গ্রুপ ; 
? থিয়েটার সম্পর্কে ওই কঠিন কথাগুলো আমি উদ্গরণ করলাম। আমার মনে হয় গ্রুপ থিয়েটারের সঙ্জচো আন্দোলন 
; কথাটি এখন আর সেভাবে উচ্গারিত হয় না। 'সান্দোলনরহিত হলে সেই থিয়েটারও টিকবে না। 
ৃ এরপর আসে দূরদর্শনের কথ।' ঘারের পো এত এন্টারটেইনমেন্টের ছড়াছড়ি __ মানুষ আর বাইরে যেতে চায় 
[| না। এটা ভালো না খারাপ, এর খারাপ দিক কী কী সে প্রশ্ন স্বতন্ত্র সে আলোচনায় যাব না। আমি বলছি ঘটনার কথা। 
| টিভি আমাদের গৃহবন্দী করেছে, সিনেমা হলে ভিড় নেই, থিয়েটার বদ্ধ। আনরা অন্ধের বিশ্বদর্শনে মশগুল! 
ৃ থিয়েটার হলগুলো বন্ধ হয়ে গেল -_ একের পর এক। সরকারের ভূমিকা সম্বন্ধে বলতে গেলে অনেক অপ্রিয় 
: প্রসঞ্জা বলতে হয়। সরকার শিশির মঞ্চ করেছে, গিরিশ মঞ্চ করেছে। অহীন্দ্র মঞ্চ করেছে। ভালো কথা, করেছে, এ 
ৃ নিয়ে কোনও অভিযোগ নেই। কিন্তু কেন, নতুন ধরে শিশির মঞ্চ কেন% ওখানে কা 1থয়েটার হয়? শুধু একটা নাম ৃ 
ব্যবহার কবে নাম কেনার চেষ্টা কেন? শিশিরবাবুর পদধূলিধন্য মঞ্চটিকে নতুন করে গড়া যেত না? সেটার নতুন 
£ নামকরণ হতে পারত শিশির মঞ্চ। মঞ্চটাও বাঁচত, সরকারেরও কিছু কর্তবা করা হত। অহীন্দ্র মঞ্চ তো অহীন্ড্র চৌধুরীর ; 
; লজ্জা __ ওখানে কী হয়ঃ আসলে আমরা কেউই সংরক্ষণের কথা ভাবিনি। আজ স্টার নিয়ে হইচই হচ্ছে __ ভালো 
ৃ কথা । কিন্তু এ কোন স্টার? এ তো বিনোদিনীর স্টার নয়। ক'জন জানে সে কথা? সর্বত্রই রাজনীতির খেলা চলছে। 
1 ওতে রাজনৈতিক ফায়দা-লোটাই হয়, ওতে সংস্কৃতি যেমন বাঁচে না তেমনই দেশের প্রতিহ্যও বাঁচে না। তাই স্টারে ; 
? আগুন লাগে, রঙমহল অনুষ্ঠানবাড়ি ভাড়া খাটে। আর আমরা শুধুই দিনযাপনের দৌড়ে সামিল হই, আন্দোলিত হই | 
না, আন্দোলনে নামি না। ৃ 
মুখোমুখি : তন্দ্রা চক্রবর্তী 
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সেইসব দিনগুলো কথা মনে পড়লে আজও রোমাঞ্চ অনুভব করি। পেশাদারি রঙ্গমঞ্জের সেই আলো, সেট, রঙের গন্ধ, 
কর্মব্যস্ততা, হাঁক-ডাক, হাসি-তামাশা, শ্রদ্ধা-যুদ্ধতা আজও আমাকে স্মৃতিমেদুর করে তোলে। আমার ভীবনের এক 
অবিস্মরণীয় অধ্যায় জুড়ে রয়েছে কলকাতার পশাদারি রঙ্গমঞ্চ। অথচ এই রঙ্ামঞ্চে আমার আসার কথা ছিল না। 
অধুনা বাংলাদেশের ঢাকা বিক্রমপুরে ১৯৪১ সালের ৮ অগাস্ট আমার জম্ম। বাবা কেশবনাথ চক্রবর্তী ব্যবসায়ী ছিলেন। 
আমার শৈশব কেটেছে মধ্য প্রদেশের চিন্দোয়াড়া জেলার পরাশিয়া গ্রামের কয়লাখনি অঞ্চলে । কলকাতা থেকে সে ছিল 
এক অচিনপুরের দেশ। বিশেষত পরাধীন ভারতে, যখন কমিউনিকেশন এত উন্নত ছিল না। ওই নির্জন প্রান্তরে, অবারিত 
প্রকৃতির কোলে আমরা ক'ঘর বাঙালি বাস করতাম। প্রবাসী বলেই আমাদের মধ্যে ঘনিষ্ঠতা ছিল, নিজেদের সংস্কৃতিকে 
বাঁচিয়ে রাখার বাড়তি তাগিদ ছিল। কালীপুজো, দুর্গাপুজো হত। সেই উৎসবকে কেন্দ্র করে সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান ছিল 
£ আমাদের আত্মা, আমাদের নিঃশ্বাস। আমার মা দীপালি চক্রবর্তী ছিলেন নাচে-গানে পারঙ্গম। তিনি সুদক্ষ অভিনেত্রীও 
ৃ ছিলেন। তার অভিনয় প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যায় নান্দীকার দলের “মঞ্জরী আমের মঞ্জরী' এবং 'নাটাকারের সন্ধানে 
; ছ'টি চরিত্র' এই দুটি প্রযোজনায়। মা সামাকে নাচ-গান শিখিয়েছিলেন। তাই বিভিন্ন অনুষ্ঠানে গানের জন্য, নাচের জন্য 
£ আমার ডাক আসত। আমিও পারফরম্যান্স করে আনন্দ পেতাম। 

এভাবে যখন আমি ধীরে ধীরে পরিচিত হয়ে উঠছি তখনই একটা নাটকে অভিনয়ের সুযোগ এল। ওখানকার জনৈক 
; বাংলার মাস্টারমশাই “বাগদীর মেয়ে" নামে একটা নাটক লিখেছিলেন। কালীপুজো উপলক্ষে ডুমুরিয়া নামে এক অঞ্চলে 
£ মঞ্চ বেঁধে অভিনয় হল। আমি নামভূঘিকায় অভিনয় করলাম। মুলত জাতপাতের বীভৎসতাকে বিষয় করে এই নাটক 
রচিত হয়েছিল। নাচ-গান, বঞ্চনাবোধের সংমিশ্রণে নিজেরই অজান্তে হয়তো আমার অভিনয়টা ভালো হয়ে থাকবে। 
খুব প্রশংসা পেন্লাম। আমাকে ঘিরে সকলের সে কী উচ্ছাস! দর্শকদের অভিনন্দন আমার মনে অভিনয়ের নেশা ধরিয়ে 
; দিল। সেই শুবু। 

1? স্বাধীনতা-উত্তরকালে বাবসা-বাণিজ্যে সাময়িক মন্দা দেখা দেয়। একটা নতুন রাষ্ট্র, স্বাভাবিক কারণেই গুছিয়ে উঠতে 
? পারেনি। তাছাড়া সেটা ছিল স্বপ্নে ভেসে চলার সময়। রাষ্ট্রচালনার কায়দা-কানুন তখনও আয়ন্ত করা যায়নি। ফলে 
; অনেকের মতো আমার বাবার বাবসাতেও মন্দা দেখা গেল। এদিকে আমারও কলেজে ভর্তির ব্যাপার ছিল। জীবন ও 
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? শিক্ষার বাস্তব প্রয়োজনে কলকাতায় পা রাখলাম ১৯৫৮ সালে, সঙ্গে গোটা পরিবার। ৃ 
| কিন্তু কলকাতা মানেই তো সব পেয়েছির দেশ নয়। তাই অস্তিত্ব রক্ষার্থে সকলে যে যার মতো চেষ্টা করতে লাগলাম। 
? বাবা শুন্য থেকে শুরু করলেন। আমার মা আর মেজদি শেলী তাদের অর্জিত অভিনয় শিক্ষাকে পুঁজি করে সংসারের 1 
? হাল ফেরাতে লাগলেন। একদিন মেজদি শেলীর হাত ধরে চোরবাগানেব নবনাট্যম নাট্যদলের মহলাকক্ষে উপস্থিত 


? হলাম। নির্দেশক দেবব্রত চৌধুরী তখন “মেঘনাদবধ কাব্য' নাটকের মহড়া দেওয়াচ্ছিলেন। আমাকে তিনি একটা ছোট 
1 চরিত্রে অভিনয় করার আমন্ত্রণ জানালেন। আমি কিছু না ভেবেই হ্যা বলে দিলাম। মেজদিকেও জিজ্ঞাসা করলাম না। 1 
? রিহার্সাল শেষে বাবা মেজদিকে রোজ আনতে যেতেন। সেদিনও এলেন। মেজদির কাছে আমার কীর্তির কথা শুনে বাবা 
1 মহাফাপড়ে পড়লেন। বললেন, শুনে মা খুব রাগ করবেন। বাবার মুখে সব শুনে মা গল্ভীর হয়ে গেলেন। তারপর একটু 
£ ভেবে বললেন, নাটক করো, তবে পড়াশোনায় ফাকি দিলে চলবে না। মায়ের সম্মতিতে আমার আনন্দ আর ধরে না। ! 
1 'মেঘনাদবধ কাবা' নিউ এম্পায়ারে মঞ্চস্থ হয়েছিল। আমি রতি চরিত্রে অভিনয় করেছিলাম। আমার অভিনয় দেখে 
? অফিস ক্লাবগুলো থেকে ডাক আসতে লাগল । আমিও প্রচুর নাটকে অভিনয় করতে লাগলাম। তখন অফিস ক্লাবগুলের 
1 শো বেশিরভাগই স্টার থিয়েটারে হত। ফলে স্টার কর্তৃপক্ষের নজরে পড়ে গিয়েছিলাম। সেই সময় একটা ফিল্ে 
| অভিনয় কবার সুযোগ পাই। সে ছবিতে অভিনয় করেছিলেন ছবি বিশ্বাস। তিনি স্টার থিয়েটারে অভিনয়ের জন্য আমার 
? নাম কর্তৃপক্ষের কাছে সুপারিশ করেন। ছবিদার হাত ধরেই এতিন্্গন্ডিত স্টার থিয়েটারে আমার অবির্াব। তখন ? 
£ (১৯৬১) স্টারে সুবোধ ঘোষ রচিত, দেবনারায়ণ গুপ্ত নির্দেশিত "শ্রেয়সী' নাটকটা চলছিল। আমি কাজরী চরিত্রে ? 
; অভিনয়ের সুযোগ পেলাম। ৃ 
| সুযোগ তো পেলাম। কিন্তু বিহার্সালে গিয়ে হাত-পা ঠান্ডা হয়ে গেল। চারপাশে কী সব দিকপাল শিল্পী। ছবি বিশ্বাস ; 
1 তো ছিলেনই। তাছাড়াও কমল মিত্র, তুলসী চক্রবর্তী, ভানু বন্দ্যোপাধ্যায়, বসস্ত চৌধুরী, অনুপকুমার, অপর্ণা দেবী। সব : 
? মিলিয়ে ভীতিকর অবস্থা । তবু বুক ঠুকে অভিনয় করলাম। গুরুজনদের আশীর্বাদে উতরেও গেলাম। ৃ 
ৃ 'শ্রেয়সী'-র পর 'শেষাগ্নি'। তারপর জহর রায় নির্দেশিত 'অপরিচিতা" নাটকে অভিনয় করলাম। রঙমহলে মঞ্চস্থ ; 
? হয়েছিল। তারাশঙ্কর বন্দ্োপাধ্যায়ের 'না' সেই সময়ের সাড়া জাগানো নাটক। জ্ঞানেশ মুখোপাধ্যায়ের নির্দেশনায় কাশী 
বিশ্বনাথ মঞ্চে অভিনীত হয়। ওই নাটকে আমি হঠাহই ডাক পেয়ে যাই মাধবী মুখোপাধ্যায়ের পরিবর্তে । কারণ মাধবীদি : 
1 তখন সন্তানসম্ভবা ছিলেন। হঠাৎ সুযোগ পাওখা আমার জীবনে আর একবার ঘটেছিল। রবি ঘোষ নির্দেশিত "শ্রীমতী : 
£ ভয়ঙকবী' নাটকে বাসবী নন্দীর *.ব্থার্ট এভিনয় করতে হয়েছিল। মাধবীদির মতো বাসবীরও একই কারণ ছিল। 
1 পেশাদারি রঞ্জামঞ্চের নাটকে দু-চারটে অভিনয় করার পরে পরেই আমার জীবনে অদ্ভুত এক সমস্যা এল। আমি 
১ এখানে আসার আগে থেকেই চলচ্চিত্রে অভিনয় করছিলাম। সমস্যা দেখা দিল তপন সিংহ পরিচালিত হাঁসুলিবাকের 
; উপকথা ছবিব আউটডোর শ্যুটিংয়ের সময়। আমি তখন স্টারের সঞ্জে চুক্তিবদ্ধ। স্টার কর্তৃপক্ষ আমাকে আউটডোর 
শ্যুটিংয়ে ছাড়তে রাজি হলেন না। মহা ফাপড়ে পড়লাম। তপন সিংহের মতো পরিচালক, লোভনীয় প্রস্তাব, পাঁচ-সাত 
? ভেবে ছবিদাকে ধরলাম। কর্তৃপক্ষের সঞ্তো কথা বলে ছবিদা ছুটির বাবস্থা করেন। 

ই কিন্তু এই চলচ্চিত্রই আমাকে পেশাদার রঞ্তামঞ্চ থেকে কেড়ে নিয়েছিল। আমি বন্বেতে (অধুনা মুম্বই) কাজ আরম্ভ 
? করলাম। হৃবীকেশ মুখার্জিসহ বন্ধের বেশ কিছু নামী-দামি পরিচালকের সঙ্জো কাজ করছিলাম। মাঝে মাঝে বাংলা ছবিব 
? জন্য কলকাতায় আসতে হত। সেই অবকাশে একবার জ্ঞানেশদা ধরলেন। বললেন, সারা জীবন বন্ধে পড়ে থাকলে বাংলা : 
£ সংস্কৃতি, তোমার তৃপ্তি, শিল্পীসত্তার বিকাশ কী করে ঘটবে? জ্বানেশদার কথায় মনে আলোড়ন উঠল। আর বন্ধে গেলাম 
? না। ১২ বছর পরে আবার পেশাদারি রঙগমঞ্চে ফিরে এলাম। 

?. এইসময় সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায় নির্দেশিত 'নামজীবন' নাটকে অভিনয়ের সুযোগ পাই। এটাই আমার জীবনের সেরা 
 নাটক। চলচ্চিত্রে যেমন সতাজিৎ রায়কে আমি সেরা পরিচালক বলে মনে করি, নাটকে সৌমিত্রদার স্থান সেইরকম। 
; এর আগে দিলীপ রায় নির্দেশিত “রাজদ্রোহী' নাটকে অভিনয় করেছিলাম। এটাও উল্লেখযোগ্য একটা প্রযোজনা । সেই ! 
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সময় এ নাটকটা খুব জনপ্রিয় হয়েছিল। 


তবে আমার পেশাদারি নাট্যজীবনে স্মৃতিমধূর একটা প্রযোজনা হল তরুণ ভাদুড়ী রচিত, জ্ঞানেশ মুখোপাধ্যায় ! 
পরিচালিত “বিলকিস বেগম' । বিজন থিয়েটারে এই এক হাজারেবও বেশি শো হয়েছিল। “বিলকিস বেগম" পেশাদারি 


রঙ্গমঞ্চে একটা মাইলস্টোন। গানে-আলোয়-আবহে-পোশাকে-দৃশ্যপটে-অভিনয়ে মুগ্ধ হয়েছিলেন সকলেই। ওই নাটকে 
বিলকিস বেগমের মা আনোখা বেগমের চরিত্রে অভিনয় করে আমি তৃপ্তি পেয়েছিলাম। 
শুধু অভিনয় নয়, এই নাটকটির প্রযোজনার কাজেও আমি ওতপ্রোতভাবে যুক্ত হয়ে পড়ি। এই নাটকের পোশাক 


? পরিকল্পনার দায়িত্বে আমি ছিলাম। বিশেষত মেয়েদের পোশাক। “বিলকিস বেগম" নাটকে অনেকগুলো গান ছিল। আমি 
প্রস্তাব করি পুরুষকণ্ঠের গানগুলো হেমস্ত মুখোপাধ্যায়কে দিয়ে গাওয়ানো হোক। সকলে দ্বিধান্বিত। উনি কি রাজি হবেন! 


আমি বললাম, কথা বলেই দেখা যাক না। একদিন হেমস্তবাবুর বাড়ি গেলাম। উনি রাজি হলেন। তারপর বললেন এই 
টাকা লাগবে। পারিশ্রমিকের অঙ্ক শুনে আমাদের সকলের মাথায় হাত। জ্ঞানেশদারা চুপ করে আছেন। আমি সাহসে 
ভর করে বললাম, এত টাকা আমাদের পক্ষে দেওয়া সম্ভব নয়। হেমস্তবাবু বললেন, তোমরা কত টাকা দিতে পারৰে? 
আমরা সকলে আলোচনা করে একটা আযমাউন্ট বললাম। উনি রাজি হলেন। 

কেবল পুরুষের কে গান নয়, নারীকঠেও কতগুলো গান ছিল। হেমস্তবাবুর পাশে মানানসই এমন গায়িকা চাই। 
আমাদের দুশ্চিস্তা বাড়ল। জ্ানেশদাকে প্রস্তাব দিলাম হৈমস্তীকে ধরলে কেমন হয়? যেই ভাবা সেই কাজ। হৈমন্তী এক 


? কথায় রাজি হয়ে গেল। বিনা টাকায় গান করলেন। বললেন, হেমস্তদার সঙ্চো গান গাওয়াটাই পারিশ্রমিক। 

এর পরে জ্ঞানেশদা নির্দেশিত “খোকাগুণ্ডা' (বাসুদেব মঞ্চ), “বেশীসংহার', 'হচ্ছেটা কী' (কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চ), “দুখের 
ঠিকানা' (বিজন), "জীবন সঙ্ভানী' (রউমহল), 'অপরাজিতা' (বিজন), “মানিকটাদ' (রঙমহল), “বৈশাখী বড়, 1 
'গৃহপ্রবেশ' (বোসুদেব মঞ্চ) এবং চিন্ময় রায় নির্দেশিত "সুন্দরী লো সুন্দরী", সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায় নির্দেশিত ন্যায়মৃর্তি” 
নাটকে অভিনয় করি। এরমধ্যে 'বেণীসংহার' নাটকের সংলাপগুলো আমি হিন্দি ভাষায় অনুবাদ করি। নাটকটার কেন্ত্রীয় 


চরিত্রে ছিল একজন মিলিটারি লোক, অবাঙালি। নির্দেশক জ্ঞানেশদাকে প্রস্তাব দিই, মিলিটারি দম্পতির মধ্যে কথাবার্তা ; 


হিন্দিতে হলে বেশি ইন্টারেস্টিং হবে। ভ্রানেশদা প্রস্তাবটা অনুমোদন করলেন। পরে দেখা গেল সত্যিই হিন্দি সংলাপের 
জন্য নাটকটা আকর্ষণীয় হয়েছে। সেই সময়ের প্রখ্যাত সমালোচক সেবাব্রত গুপ্ত 'বেণীসংহার' প্রযোজনার খুব প্রশংসা 
করেছিলেন। চলচ্চিত্রের বাস্ততা এবং অন্যান্য অনেক কারণে 'ন্যায়মূর্তি'-র পর আর কোনও পেশাদারি থিয়েটারে 
অভিনয় করা হয়নি। এখন তো সে প্রশ্ন আর ওঠেই না। মঞ্চগুলো প্রায় সব বিলুপ্ত হয়ে গেছে। 

তবু পেশাদারি রঞ্ামঞ্চের বিলুপ্তির কথা ভেবে মন বিষগ্ন হয়। গিরিশ ঘোষ, শিশির ভাদুড়ী প্রমুখ অবিস্মরণীয় 
নাট্যব্যক্তিত্ব যে এঁতিহ্য গড়েছিলেন তা ধরে রাখা গেল না। হাউসগুলোর দৈন্যদশা, শক্তিশালী নাট্যকার ও সৃষ্টিশীল 
নির্দেশকের অভাব বিলুপ্তির অনাতম কারণ। দেবনারায়ণ গুপ্ত, ভ্ঞানেশদা, সৌমিত্রদাদের মতো মাপের নির্দেশক কোথায়? 
মানের অবনতি যেদিন থেকে হতে থাকে, সেদিন থেকেই পেশাদারি রঙ্জমঞ্চের বিলুপ্তির সৃচনা। 

তাছাড়া টেলিভিশন একটা বড় প্রতিবন্ধরু হয়ে দীড়াল। ঘরে ঘরে টিভি পৌছে গেল। হরেকরকম অনুষ্ঠান ঘরে বসে 
বিনা ব্যয়ে, বিনা শ্রমে আমাদের দেখার সুযোগ এসে গেল। গাড়ি ভাড়া, খাওয়া-দাওয়া ইত্যাদি নানা খরচ ও ঝৰি 
সামলে হাউসে দর্শক আসা কমতে লাগল। এর ওপর টিকিটের দাম বাড়ল। দর্শক আরও বিমুখ হয়ে পড়লেন। 

তবে আমার মনে হয়, সময়ের পালাবদলই বিলুপ্তির অন্যতম কারণ। একদিকে আর্থ-সামাজিক পরিবর্তন এবং 
বৈদ্যুতিন মাধ্যমের অধিপতা। অন্যদিকে শিল্পীরা নিজেদের দর্শক সাধারণের কাছে সুলভ করে তোলেন যাত্রা, ওয়ান- 
ওয়াল ইত্যাদিতে গিয়ে। আগের শিল্পীরা নিজেদের অধরা রেখে আকর্ষণকে বাঁচিয়ে রাখতে পারতেন। কিন্তু এ কালের 
শিল্পীরা পারলেন না। প্রত্যন্ত গ্রাম থেকে আর্টিস্ট দেখার নেশায় যে দর্শক আসতেন, তারা ছিলেন পেশাদারি রঙ্গমঞ্চের 
প্রাণভোমরা। তাদের অনুপস্থিতিতেই পতন। 

মুখোমুখি : শিবনাথ বিশ্বাস 
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সুব্রতা চট্টোপাধ্যায় 


পেশাদারি থিয়েটার বন্ধ হয়ে গেছে _ এটাই চরম বেদনার। মঞ্চেই আমার অভিনয় জীবনের সূত্রপাত। সময়টা এখন 
আর মনে নেই। তবে শ্রীরঙ্জাম থেকে সবে বিশ্বরুপা হয়েছে। সেই সময় আমার প্রথম অভিনয় "আরোগ্য নিকেতন' 
নাটকে। না, তার আগে কোনও ছবিতে আমি কাজ করিনি । সুতরাং এই মঞ্চ বা পেশাদারি থিয়েটার সম্পর্কে আমার 


; একটা অনা সেন্টিমেন্ট আছেই। পরবর্তীকালে আরও অনেক নাটক করেছি, এখনও করছি। আমাদের উত্তম মঞ্চই 


এখনও টিকে আছে। আমরাই এখন বৃহস্পতি-শনি-রবি শো করছি -_ আজ বোধহয় এটাই পেশাদার থিয়েটারের ক্ষেত্রে 
সবচেয়ে বড় উল্লেখযোগ্য ঘটনা । তবে এর মধ্যে কোথায় যেন একটা বেদনার সুর বেজে চলেছে। স্টার নেই, বিশ্বরুপা 
নেই, রঙমহল নেই, মিনার্ভা নেই -- আমরা আছি। এ থাকা আনন্দের নয়, বড় বেদনার। 

কেন পেশাদার থিয়েটার বন্ধ হয়ে গেল _- এ প্রশ্নের জবাব আমার খুব নিশ্চিতভাবে জানা নেই। তবে দীর্ঘদিন 
মাঞ্। অভিনয়ের অভিজ্ঞতা থেকে যেটুকু মনে হয়েছে সেটুকুই বলতে পারি। প্রথমত, দূরদর্শন। দূরদর্শন একটা বড় কারণ 
বলে আমি মনে করি। দুর-দূরাস্ত থেকে আগে মানুষ আমাদের থিয়েটার দেখতে আসতেন। আসতেন, কারণ তাদের 
সামনে অন্য কোনও বিনোদন ছিল না। গ্রাম-গঞ্জের মানুষ উৎসুক হয়ে থাকতেন কলকাতার কোন মঞ্চে নতুন কোন 
প্রযোজনা নামছে। কারা কারা তাতে অভিনয় করছেন। অনেকে মিলে দল বেঁধে তারা আসতেন আমাদের নাটক দেখতে। 
বিনোদন ছাড়া মানুষ বাঁচতে পারে না। সেই ক্ষুধাতেই তারা ছুটে আসতেন। আজ দুরদর্শন ঘরে ঘরে __ গ্রামে-গঞ্জে 
সর্বত্রই দূরদর্শন। যেখানে বিদ্যুৎ নেই সেখানে ব্যাটারি লাগিয়ে দূরদর্শন। অর্থাৎ ঘরের মধ্যে বিনোদন পৌছে গেছে। কেন 
শারীরিক এবং আর্থিক কষ্ট ভোগ করে কলকাতায় ছুটে আসবেন মানুষ? ফলে মঞ্চ মার খেতে শুরু করল। 

ওইরকম যখন অবস্থা তখন একটা নতুন ব্যাপার চালু হল। মানুষ আসছেন না। আমরাই শুরু করলাম মানুষের 
কাছে যেতে। গ্রামে যাত্রা ছিল। আমরা যাত্রার বাজারটা ধরার চেষ্টা করলাম। অথচ আমরা তো যাত্রাশিল্পী নই। আমরা 
নতুন একটা কথা, একটা টার্ম চালু করলাম -__ ওয়ান-ওয়াল। এই ওয়ান-ওয়াল গ্রামে গঞ্জে নাটক করতে শুরু করল। 
তাতে কি মঞ্চ বাচল£ আসলে মঞ্চ বাঁচানোটা তো উদ্দেশ্য ছিল না __ উদ্দেশ্য ছিল টাকা রোজগার। ফলে মঞ্চগুলির 


? আজ এই হাল দাড়াল। 


মঞ্চকে বাঁচানোর আর এক প্রকার চেষ্টা প্রোডিউসাররা করেছিলেন। সেটাও টেকেনি। ফিল্মের নামী-দামি হিরো- 


ভ ও ৬৩5 তি ড৩ জঞ্ তি ও ও ও ভাপ গজ ও 


ডু 
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হিরোইনদের থিয়েটারে নিয়ে এসেছিলেন একদল প্রোডিউসার। ফিল্মের লোকেরা থিয়েটার করতেই পারেন --- তাতে | 
আপত্তির কিছু নেই। কিনতু থিয়েটারের মানসিকতা নিয়ে থিয়েটার করতে হবে। থিয়েটারের ওঠা-পড়ার ব্যাপায়টা মাথায় | 
রাখতে হবে, সেটা মেনে-মানিয়ে নেওয়ার ব্যাপার আছে। এখানেও যদি ফিল্মের মতো শুধু নিজের হিসাবটা বুঝে নিয়ে 
খালাস হয়ে যাওয়ার চেষ্টা করি. তাহলে চলে কী করে? এইসময় নায়ী-দামি যারা এসেছিলেন তারা থিয়েটারের হিসাবটা ৃ 
বুঝতে নারাজ ছিলেন। নিজেরটুকু কড়ায়-গণ্ডায় বুঝে নিতে তারা ব্যস্ত ছিলেন। ফলে থিয়েটারের অর্থনীতি আরও মুখ 
1? থুবড়ে পড়েছিল। ফলস্বরূপ আবারও সেই পেশাদার থিয়েটারের বেহাল অবস্থা। ৃ 
তৃতীয়ত, থিয়েটারের গুণগত মানের অবনতি। সময়ের পরিবর্তনের সঙ্তো তাল মিলিয়ে নতুন নতুন ভাবনার গল্প ! 
নিয়ে নাটক হয়নি একথা যেমন সত, তেমনই ক্রমশ নেমে গেছে অভিনয়ের মান। আমরা যেভাবে শিখেছি আজকালকার | 
ছেলেমেয়েরা আর সেভাবে শিখতে আগ্রহী নয়। তাদের মধো একটা সবজাস্তাভাব লক্ষ্য করা যায়। অভিনয়শিক্ষার 
? ব্যাপারটা একেবারেই নেই। তাই ক্রমশ থিয়েটারের মান নেমে গেছে। 
1? এরই মাঝে আমরা তপন থিয়েটারে একটু অন্যভাবে ভেবেছিলাম। দলগত ব্যাপারটা মাথায় রেখে তপন থিয়েটার 
1 চালাতাম। অর্থাৎ শুধু ব্যবসা নয়, তার বেশি কিছু আমরা ভেবেছিলাম। সেক্ষেত্রে তপন থিয়েটার কিছুটা সাফল্যলাভ 
; করেছিল। পরে নানা কারণে, বাড়িওয়ালার অত্যাচার ইত্যাদি কারণে তপন থিয়েটার বন্ধ করে দিতে হয়। কিন্তু 
ৃ তারপরেই আমরা উত্তম মঞ্চ তৈরি করে কাজ করে যাচ্ছি। জানি এবং স্বীকার করি, আগেকার মতো পরিস্থিতি নেই। 1 
তবু আমরা চেষ্টা করে যাচ্ছি পেশাদার থিয়েটারকে ধরে রাখার। কিন্তু একার প্রচেষ্টায় কিছু হয় না। সংগঠিতভাবে কিছু ৃ 
ৃ করা দরকার __ থিয়েটারের স্বাথেই। তা না হলে থিয়েটার বাঁচবে না। বিশ্বাস করতে ইচ্ছে করে, কিছু একটা ঘটবে, 
কেউ উদ্যোগ নেবে, আবার পেশাদার থিয়েটার বেঁচে উঠবে -_- নতুন রুপে, নতুন চেহারায়, নতুন ভাবনায়। 
মুখোমুখি : তন্দ্রা চক্রবর্তী 
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₹ ৬ ৬৮৬০ ও ৩ ও ক ৪ ৮৬ ডশ৪-০ ও ৬ ৪ পপ ও ৬ শক 


রঞ্জিত মল্লিক 


? শনি ও রবি। 

| কিন্তু প্রস্তাবটা ছিল অনেকদিনের। আর ছায়াছবির অভিনেতা হিসাবে পরিচিতির পাশাপাশি অভিনয়ের অপর 
1 মাধ্যটির সঙ্জে সম্পূর্ণ বিযুক্তি ঠিক মেনে নিতে পারছিলাম না। ঠিক করলাম, একবার অস্তত থিয়েটার করব। সেই 
? সিদ্ধান্তেরই ফল, “জয় বিজয়” নাটকে অভিনয়। 

1 *ঠে শাঠ্যং ফিল্মের গল্পটিই 'জয় বিজয়' নাটকের বিষয়। নির্দেশনায় ছিলেন দুলাল লাহিড়ী। প্রযোজক ডি. মুখার্জি, 


ধরে অভিনয় করেছিলাম। তিনটি মঞ্চে অভিনয়, ব্যাপারটা খুব গুরুত্বপূর্ণ। 

প্রথম অভিনয়স্থান কাশী বিশ্বানাথ মঞ্চ । আশানুরুপ ফল পাচ্ছিলাম না এখানে। কিন্তু প্রযোজনার গুণগত মান ও 
; তার সাফল্যে আমরা স্থির নিশ্চিত ছিলাম। প্রচণ্ড পরিশ্রমে গড়ে তোলা এই নাটকটির এই মঞ্চে অসফলতার কারণ 
বুঝতে পারছিলাম না। অবশেষে মনে হল, রঙ্ামঞ্চের অবস্থানটাই মূল কারণ। সমস্যাটা পরিবহনের মনে হল। এই 
অনুমানে আমি প্রযোজককে মঞ্চ পরিবর্তনের পরামর্শ দিলাম। 

1 অপ্রত্যাশিত ফল পাওয়া গেল! মঞ্চবদল করে বঙমহলে এলাম। হুবহু একই প্রযোজনা এই মঞ্চে বিপুল সাড়া 


ৃ ফেলল। দর্শক-সমাদর লাভ করল। প্রথম রজনী থেকে প্রতিটি অভিনয় প্রায় “পূর্ণ প্রেক্ষাগৃহ? । 
| নাটকটায় আমার দ্বৈত ভূমিকা ছিল। জয় ও বিজয় দুই যমজ ভাই। এই দুই যমজ চরিত্রেই আমি অভিনয় করতাম। 
? খুব তাড়াতাড়ি পোশাক পরিবর্তন করতে হত। তাই আমি দুটো পোশাক একই সঙ্গো পরে থাকতাম। অবর্ণনীয় পরিশ্রম 


1 হত। কিন্তু দর্শকদের যখন ভালো লাগত তখন মনে হত পরিশ্রমটা সার্থক। কিন্তু এখানে আর একটি সমস্যার উত্তব 
1 হল। দুটো পোশাকই একই সঙ্গে পরে থাকার ফলে গরমের সময় অভিনয় করতে বেশ কষ্ট হত। সাফোকেশন হতে 
? থাকল। শীতকালে অভিনয় শুরু হয়েছিল, তখন কোনও অসুবিধে হয়নি, কিন্তু গরমকালে এসে আর পারা সম্ভব হল 
? না। প্রথমত, ডাবল রোল। দ্বিতীয়ত, ছুটির দিনে ডাবল শো। তখন একটি বাতানুকূল মঞ্চ খোঁজা শুরু হল এবং পাওয়া 


! যাত্রাজশতের মানুধ। সময়টা মনে হয়, গত শতকের নয়ের দশক হবে। যতদূর মনে আছে, তিনটি মঞ্চে প্রায় ন'মাস : 


ও বত 6 ৫৮৪ ও ও ও 2 ড 2 ও ৩ ৫ হর (- ও খা ও ডক ৬ গত হব ও. 


গর ৮ ৪৫৮ উড ৪ 5 ৪ 8৪ ও রড ৪৬ ৪৬ ৮ ১ চ্ঠ 26৩৮৩ 


থিয়েটারের প্রতি আমার অনুরাগ ছিল। যেহেতু পেশাগত কারণে দিনের সিংহভাগ আমাকে চলচ্চিত্রে নিযুক্ত থাকতে 
হয় তাই থিয়েটারে সময় দেওয়া সম্ভব হচ্ছিল না। কারণ থিয়েটারেরও দাবি, নির্দিষ্ট সময় ও নির্দিষ্ট দিন __ বৃহস্পতি, 


৪5 52 রক ৪৮৬ ৮4৬ 556 6৭ ওক 
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কত ক ক ৪ ও রশি গজব কত ও রিজিক জিত ও উজ 


৬ ৬ র ৮৬৪৬৬ 


ও ওকি 


ক গুঞ্গ ও ৬ গড ও ৫০ ও হি জগত 


০৩০৩ ৪৪৩৪৩৪৩৪৩৪৪ ৩৯ ৪৪৪৪ ৪৪৪৪৪৪৪৩৯৪৮ ৯৪5 5৪৬৪৪৪55৪৮৯ ৪৪৪৪৪ ₹৪ ৪৩৯৪৩ ৪৪ উরি ও 5৪৩ ০৪৪৪ ৪৬ ডা ত৪৪ড৪ত ৪৪৪৪৩ ৪৯ ০৪৪৪৪৩৬৪৬৯৬ ৯৪৯৪৪৩ ৬৪৪ ৩৩৪৪৬৪ ৮০৬০৬৪০৬৪ ৩৬৫ তলত সত ৪৪৪৩৩ তত তিততিততত তপন 


গেল, দক্ষিণ কলকাতায় উত্তম মঞ্চ । এখানে অভিনয়ে শারীরিক কষ্ট আর রইল না। কিন্তু দর্শক সমাগম আগের মতো 
হল না। সেই সময় উত্তম মঞ্চ আজকের মতো এমন বহুল প্রচারিত নাম' ছিল না। তাই মূলত অবস্থানের কারণে 
আমাদের নাটক দর্শক আনুকূলা লাভ করল না। আমরাও অসম্ভব বিবেচনায় আভিনয় বন্ধ করে দিলাম। তবে এই ন'মাস 
আমার মঞ্চাভিনয়ের অভিজ্ঞতা অপূর্ব। 

“জয় বিজয়" ই প্রধানত আমার প্রথম ও শেষ মঞ্চাভিনয়। প্রধানত বলার কারণ, আরও একটি নাটকে আমি অভিনয় 
করি। নাটকটির নাম “তিন নম্বর চোখ'। আমার অভিনীত চরিত্র 'কাঞ্চন'। কিন্তু এই প্রযোজনাটি কেবল বিদেশেই মঞ্চস্থ 
হয়েছে। পরের দিকে কলকাতায় অভিনীত হলেও, অভিনেতা হিসাবে আমি যতদিন যুক্ত ছিলাম তখন শুধু দেশের 
বাইরেই এই নাটকের অভিনয় হয়েছে। | 

এক বা একাধিক যাই হোক না কেন, থিয়েটারে আমার অভিনয়ের অভিজ্ঞতা এক কথায় অভ্ভুতপূর্ব। যাকে 
“অপরিসীম ভালো লাগা" বলে তা কিন্তু আমি পেয়েছি নাটক অভিনয় থেকে। 

মঞ্চে আমার ও দর্শকের সরাসরি যোগাযোগ এক অন্য উপলব্ধি। আমি যখন হাসাতে চেয়েছি, সে হাসছে দেখতে 
পাচ্ছি। যখন কীদাতে চেয়েছি, সে কাদছে। সে চমকিত হচ্ছে। এই যে তৎক্ষণাৎ দর্শকের প্রতিক্রিয়া তা কিন্তু আমরা 
ফিল্মে পাই না। ফিল্মের অভিনয়ের সাধারণ প্রতিক্রিয়া আমাদের কাছে আসে অনেক পরে, লোক মারফৎ। কিন্তু নাটকে 
এই যে প্রতাক্ষ অভিজ্ঞতা, তা আমার কাছে অনন্যসাধারণ! যদিও সময়াভাবে সম্ভব হচ্ছে না, কিন্তু এই অভিজ্ঞতার 
জন্য এই মাধ্যম আমাকে খুব আকর্ষণ করে। আর তাছাড়া দুই মাধ্যমের মধ্যে নাটকে মনে হয় অভিনেতার স্বাধীনতা 
একটু বেশি। 

সবশেষে বলি, মঞ্চে অভিনয় করে আমি পরিতৃপ্ত, আনন্দিত। 

কিন্তু বেদনা এখানেই যে, এত আলোচনার কেন্দ্রবিন্দু যে নাটক -_ বাংলা পেশাদারি থিয়েটার, তার আজ পড়ন্ত 
বেলা । কোনওটির নিবু-নিবু আলো, কোনওটি অগ্রিদগ্ধ, 'আর অধিকাংশেরই প্রায় বন্ধ দরজা। এর কতগুলি কারণ আছে 
বলে আমার মনে হয়। 

প্রথমত, দূরদর্শনের আকর্ষণ। এক সময় মানুষ সিনেমাও দেখেছে, থিয়েটারও দেখেছে। উভয় ক্ষেত্রেই ছিল বিপুল 
দর্শক সমাগম। কিন্তু এর সমান্তরালে যখন দূরদর্শন এলো, শুরু হল তীগ্র প্রতিযোগিতা। এই মাধ্যম এককভাবে বাকি 
দু'জনের প্রতিদন্্ী হয়ে উঠল। সরকারি, বেসরকারি চ্যানেল নেটওয়ার্ক সহযোগে প্রায় ২০টি সিনেমা ও সোপ প্রতিদিন 
সে পরিবেশন করছে। ঘরেই যখন বিনোদনের সমারোহ তখন আমরা বাইরে তাকাব কেন! 

দ্বিতীয় কারণটি থিয়েটারের মধোই রয়েছে। হলগুলির পরিবেশ ও ব্যবস্থাপনা । বেশ কিছু হলের (যদিও সব নয়) 
চারপাশের পরিবেশ অপরিচ্ছন্ন। হলের ভেতরে আসনব্যবস্থা, শীতাতপনিয়ন্ত্রণ দর্শকের প্রত্যাশামাফিক নয়। আর, এক 
সময় এরকম শুনেছি, কলকাতার থিয়েটারের দর্শকদের ৭৫ শতাংশ ছিল জেলার মানুষ। এখন যখন কলকাতার থিয়েটার 
অনেক সময়ই অন্য জেলায় আমন্ত্রিত অভিনয়ে যাচ্ছে, তখন জেলার মানুষ কলকাতার থিয়েটার দেখার শ্রমসাধ্য কাছে 
আগ্রহী হবে কেন? এই যে জেলা ও কলকাতার ভেদরেথা মুছে যাওয়া, পেশাদারি রঙগালয়ের দর্শকপ্রিয়তাহ্থাসের সেটাই 
শেষ কারণ। সংশোধনযোগা তুটিগুলি সম্পর্কে সচেতন হলে আমরা হয়তো আশার আলো দেখতে পাব। 

মুখোমুখি : সম্ত্রীব চট্টোপাধ্যায় 
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নিজেকে অপরাধী মনে হয় 


বাসবী নন্দী 


? পেশাদারি থিয়েটার বলতে আজ আর কিছু নেই __ সবই অতীত। বেশ কিছুকাল হয়ে গেছে অভিনয় ছেড়ে দিয়েছি। 
; তবু এই পরিস্থিতির কথা ভাবলে কষ্ট হয় বইকি। ষাটের দশকে স্টারে 'শেষাগ্মি' নাটকের সুত্র ধরে আমার পেশাদারি 
; মঞ্চের সঙ্গে প্রথম যোগাযোগ। তারপর কোথায় নাটক করিনি? একমাত্র বিশ্বরুপা ছাড়া আর সব পেশাদারি মঞ্চে আমি 
? অভিনয় করেছি। স্টার দিয়ে শুরু তারপর রঙমহল, সারকারিনা, তপন থিয়েটার, উত্তম মঞ্চ__ কোনওটা বাদ যায়নি। 
1? পেশাদারি মঞ্চের এই দুরবস্থা হল কেন? এপ্রশ্নের সামনে দীড়ালে নিজেকেও অপরাধী মনে হয়। এ-কথাটা 
? প্রথমেই কবুল করে নেওয়া বোধহয় ভালো। আমি বলছি ওয়ান-ওয়াল থিয়েটারের কথা। আমিও করেছি, রবি ঘোষের 
সঙ্গে প্রামে-গঞ্জে ওয়ান-ওয়াল করে বেড়িয়েছি। কিন্তু আজ বুঝি, কাজটা ভালে। করিনি। পেশাদারি থিয়েটারের ক্ষতিই 
; হয়েছে এই ওয়ান-ওয়ালের ফলে। 

ৃ আমার মনে হয়, উত্তর কলকাতা এবং মফস্বলের মানুষের পেশাদারি থিয়েটারের প্রতি একটা বিশেষ টান ছিল। 
' দূরদর্শন এবং কেব্ল লাইনের ফলে এই টান, এই আকর্ষণ খানিকটা কমে গেছে। মানুষ ঘরের মধ্যেই বিনোদনের সামগ্রী 
? পেয়ে যাচ্ছেন। ফলে থিয়েটার মার খাচ্ছে, চলচ্চিত্র সম্পর্কেও এই কথা বলা যায়। 

? এরপর রয়েছে জেনারেশন গ্যাপ। নতুন প্রজন্মের ছেলে-মেয়েরা থিয়েটার চাইছে না। বিনোদনের জন্য তারা অন্য 


ৃ কিছু চাইছে __ র্যাফ, পপ, ব্যান্ড __ এইসব আর কি। পরিস্থিতি যখন এবকম, যখন গ্রামের লোকেরা থিয়েটার দেখতে ; 


; কলকাতায় ছুটে আসছেন না, তখনই আমরা উল্টো পথ নিলাম। ওর। আসছেন না -_- আমরাই হাজির হলাম ওদের 
£ ঘরের দরজায়, ওয়ান-ওয়ালের ব্যানারে। ব্যস, কলকাতার পেশাদারি মঞ্চে নাটক দেখতে আসার অভ্যাসটাই নষ্ট হয়ে 
? গেল। দু'্টাকা-তিনটাকায় ঘরের দোরে আমাদের দেখা গেলে কে আর কলকাতায় আসবে? কিন্তু ফল ভালো হল না 
? __ থিয়েটারও বাঁচল না, মঞ্চও বাঁচল না। আমরা বৃহত্তর বিষয়টার প্রতি গুরুত্ব দিইনি, শুধু নিজেদের ক্ষুত্র স্বার্থের কথা 
 ভেবেছি। বুঝতে চাইনি পায়ের নিচের মার্টিটাকে পোক্ত করা দরকার। ফল যা হওয়ার হয়েছে, আমরা বাস্তৃহারা হয়েছি। 
£ দর্শকদের আমরা বঞ্চনাও কম করিনি। দূরদুরাস্ত থেকে মানুষ আসতেন ফিল্মের লোকদের দেখবেন বলে। কাগজে 
? বিজ্ঞাপন দেখেই তারা আসতেন। কিন্তু অনেক সময় এমন হয়েছে, কোনও কারণে ওইসব নামী অভিনেতা-অভিনেত্রী 
হয়তো সেদিন অভিনয় করলেন না। মানুষ টাকা এবং সময় ব্যয় করে এসে হতাশ হতেন। এইভাবে আমরা মানুষের 
; বিশ্বাসযোগ্যতাও হারিয়েছিলাম। 


শি 
৬৪৩৪৪৪৩৩৩৪৪ ৩৬ক ৪৪৪৪৩ বড ডর ৪৪৪৬৪৪৩০৪৪৪ ৬১৪৭৩৪৩৪৪৪৪৬৩৩৩০৫৩৪ ০৪ ৪০৪৪৪৪৪৪৪৪৪ ৪ড 6৪5৪5৭৩৪৪৪০ ৪6855 8566580555588986৩৩55655555555858556885558555 5555 55575555585 5 86885855588 57555585624555558785585855858 685৩5 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0] ২৭৮ 


বিশ্লেষণ ও দৃষ্টি 





১. 
এই প্রবন্ধে বাংলা থিয়েটারের দু-একটি অভাব-অভিযোগের বিষয় আলোচনা করব। কলকাতায় বর্তমানে রঙমহল, 


ৃ শ্রীরঙ্গম, মিনার্ভা, স্টার ও কালিকা __ এই পাঁচটি থিয়েটার চলছে। অগুস্তি সিনেমা হাউসের তুলনায় থিয়েটারের 


খা সামান্য । অথচ সিনেমা হাউসগুলি বাংলার এবং হালে বোম্বাই অঞ্চলের ছবি দেখিয়ে বেশ দু'পয়সা অর্জন করছে, 


ৃ আর অল্প সংখ্যক থিয়েটার হাউসগুলি প্রায়ই হাতবদল হচ্ছে। (যুদ্ধে বাজারে কাচা-পয়সা আমদানির দিকটা এ প্রবন্ধে 


; ধরা হয়নি; কারণ প্রবন্ধটি তার আগে লেখা ।) থিয়েটারের এই দুর্দশার কারণ অনেকে বলেন, সিনেমার সঙ্তো 


প্রতিযোগিতা । কিন্তু আমি সেকথা স্বীকার করি না। সিনেমা ও থিয়েটারের মূল উদ্দেশ্য জনসাধারণকে আনন্দ পরিবেশন 
করা; এদিক দিয়ে উভয় প্রতিষ্ঠানের পরস্পরের মধ্যে মিল থাকলেও থিয়েটার চলে জীবস্ত রক্ত-মাংসের মানুষ নিয়ে, 
আর সিনেমা চলে ছায়া নিয়ে। দুই প্রতিষ্ঠানের আবেদন সম্পূর্ণ ভিন ধরনের। গস্তব্ম্থান এক হলেও পথ দু'জনকার 
আলাদা । সুতরাং প্রতিযোগিতার প্রন্ম এখানে উঠতেই পারে না। বর্তমানে অধিকাংশ থিয়েটার যে অল্লায়ু হয়ে পড়েছে, 
তার কারণ, সেই সব থিয়েটারের জীবনীশক্তির অপ্রাচুর্য অর্থাৎ তাদের অভ্যত্তরীণ দৈন্য। বিশেষভাবে এই অভাবগুলি 
বিশ্লেষণ করে দেখাতে যাওয়া অল্প-পরিসর প্রবন্ধে সম্ভব নয়। তবে মোটামুটিভাবে দু-একটি বিষয় উল্লেখ করতে চাই; 
সেগুলি বিবেচনা করলে কলকাতার থিয়েটারগুলির কর্তৃপক্ষ হয়তো বা লাভবান হতে পারেন। থিয়েটারের পেছনে মোটা 
ক্যাপিটাল থাকা, সরকারি সাহাযালাভের প্রচেষ্টা প্রভৃতি অনেক বড় বড় বিষয় নিয়ে এর আগে অনেকে অনেক 
আলোচনা করেছেন। ওসব যাঁরা পান বা পাওয়ার আশা রাখেন, তারা ভাগ্যবান। বড় বড় বিষয় বাদ দিয়ে, আমি বলব 
ছোট দু-একটি কথা, যা ইচ্ছে করলেই থিয়েটারগুলি একসঙ্তো মিলে গঠন করে তুলতে পারেন। 

প্রথম অভাবের কারণ হল : থিয়েটারগুলির মধ্যে ব্যবসাগত এঁক্য। চিত্র-প্রতিষ্ঠানের মধ্যে সমবায় আছে; সেখানে 


2 ওুশচন ড কক ড ৬ গন ডর ক ৩৮ ৬ ত্র ও খা ও ভগ ₹ গাচ-ক-ভগ্স্ড-ড গড ও ৪-৪শচ ও ও) ভাত ক ড-টজে-হশ গপড ও১৩ ক ও সাজ বর আজ টি ক আশ ডি পা 


৪৬ ৮৮৭-৪৫এ ₹এব কক কন ড গুলাব গশান ৫৩৬৪৭ ওত জন্টিক জ ও বাগ ও ওঠ হাঃ কাগশ্চ কক ড. ড ৬৬ ডগ গজ ও গণচ ও ৩ ভন ৬8-৬৮-০৬৭৮ ও উপ ড ও ৪ জ ত তন ও ড ও ও বশর ৬ বক ও ও থাড টি কটি ও টির চি ডল চ ₹৬-০০ক০ এব ড ঞ এ জ ক ঞ উ ও ওল্ড গু ডি গপ-ক ও হাটে ৮ ৪৬৬ ও হও ৪ পচ ও ৬ ৪শ ডি ও ৩৫ ও ও উট ও, 
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£ তাদের সাধারণ অভাব-অভিযোগের আলোচনা হয় এবং অভাবগুলির প্রতিকারের চেষ্টা করা হয়। কিন্তু কলকাতার | 
থিয়েটারগুলোর কোনও সঙ্ঘবন্ধ মিলন কেন্দ্র বা আযসোসিয়েশন নেই। এই দুর্মূল্যের বাজারে পাবলিসিটির জন্য | 
1 থিয়েটারগুলির কম পয়সা খরচ হয় না। খবরের কাগজে বিজ্ঞাপন বলুন কিংবা পোস্টার, ফ্লাইশিট ছাপানো বলুন, | 
সবদিক দিয়েই থিয়েটারকে নির্ভর করতে হয় কাগজওয়ালা বা ছাপাখানার নির্ধারিত মূল্যের ওপর। থিয়েটারগুলি 1 
সঙ্ঘবদ্ধ হলে কি এদিক দিয়ে খানিকটা সুবিধা পাওয়া যায় না? পাবলিসিটির বিষয় আমি উল্লেখ করলুম একটা উদাহরণ 
হিসাবে। এছাড়া থিয়েটারের এমন অনেকগুলি ব্যবসাগত অভাব-অভিযোগ আছে, যেগুলি একটি সঙ্ঘবদ্ধ ব্যবসাকেন্দ্র 
1 মঞ্চ-সংশ্লিষ্ট সমস্ত শিল্পীর জন্য প্রভিডেন্ট ফান্ড বা ওই ধরনের কোনও ফান্ডের ব্যবস্থা করা সব থিয়েটারের একাস্ত 
? কর্তব্য। অপরিমিত ব্যয়ের ফলে শেষ জীবনে অধিকাংশ শিল্পীকে যে কী দুঃখ-দুর্দশশা ভোগ করতে হয় __ তা আমরা 
? কতবার চোখের সামনে দেখতে পাচ্ছি। শিল্পীর অকাল-মৃত্যুতে শোকসভা করেই যেন আমাদের সকল দায়িত্ব শেষ না 
? হয়। মৃত্যুর পেছনে যারা পড়ে রইল -_ জীবন্ত মৃত্যুর যাতনা সইতে -__-তাদের আর্থিক ক্রেশ লাঘব করার খানিকটা 
: দায়িত্ব রঙ্গমঞ্চকে নিতে হবে বইকি। রঙ্জামঞ্চ যদি শিল্পীকে সেই প্রতিশ্রুতি দেয় __ তাহলে মঞ্চের লাভ ছাড়া ক্ষতি 
; নেই। প্রত্যেক মঞ্চের শিল্পী তাহলে নিজ নিজ কর্মম্থলকে নিজের জিনিস বলে ভাবতে শিখবে। বাইরের প্রলোভন তাকে 
কা ভারি রাড দানিরিগররিনা জে রিল াল রাজি বর 
; পক্ষে এর মূল্য অনেকখানি। 
তার কটি অভাব রাকা ডিঠর ছিলারেও রটে ধলাকেজছিলারেওরটি সে হল, থিয়েটারের সঙ্গে 
? দেশের শ্রেষ্ঠ মনীযার সংযোগ স্থাপন। নাটক নির্বাচন, নাট্য-পরিচালনা, নাটকের দৃশ্যপট নির্মাণ, অভিনেতার বুপ-সজ্জা, ? 
ৃ নাটকের চরিত্র রপায়ণ প্রভৃতি প্রত্যেক বিষয়ে থিয়েটারের কর্তৃপক্ষ যদি শ্রেষ্ঠ প্রতিভার উপদেশ বা সাহায্য পান, তার 
? ফলে, থিয়েটার যে কত রকমে লাভবান হয় সে কথা বলাই বাহুল্য। এককালে স্টারে, আর্ট থিয়েটারের আমলে এবং 
£ শিশিরকুমারের নাটামন্দিরে এইরূপ প্রতিভা-সমাবেশের কথা শুনেছি। থিয়েটার হয়েছিল তখন শ্রেষ্ঠ জ্ঞানী ও গুণীর 
? মিলনতীর্৭থ। তারা সকাল-সন্ধ্যায় থিয়েটারে সমাবেত হয়ে শিল্পকলা, সাহিত্য, দর্শন, বিজ্ঞান কত বিষয় আলোচনা 
করতেন। তাদের প্রতাক্ষ ও পরোক্ষ সংযোগে থিয়েটারে একসঙ্চে লক্ষ্মী-সরম্বতীর মিলন হত। এখন দু'জনকার মিলন 
হওয়া তো দুরে থাক, দু'জনেই যে বিদায় নিতে বসেছেন! থিয়েটারে দেশের মনীষা-সম্মিলন কি এমনই কষ্টসাধ্য ব্যাপার 
-- যার জনা আজ থিয়েটারগুলির এই দুর্দশা হয়েছে? 
আর একটি অভাবের কথা উল্লেখ করে এ নিবন্ধ শেষ করতে চাই। সে হল, থিয়েটারের অভ্যস্তরীণ সমিতি -- 4 
যে সমিতিতে শুধু প্রস্তাব উত্থাপন ও সমর্থনের বাহ্যিক আড়ম্বর না রেখে থিয়েটারের সর্বাঙীন মঙ্গল বিধানের ! 
আলোচনা হবে। প্রতোক থিয়েটারে সপ্তাহে অন্তত এক আধ দিন ছুটির ব্যবস্থা আছেই। সেইদিন যদি থিয়েটারের 
কর্তৃপক্ষ, অভিনেতৃগণ বা অভিনয়েচ্ছু ব্যক্তিগণ একসঙ্তো মিলিত হয়ে সাময়িক অভাব অভিযোগের বিষয় আলোচনা 1 
? করেন, তাহলে প্রত্যেকেই লাভবান হতে পারেন। এ ছাড়া সম-সাময়িক সাফলামন্ডিত নাটক বা চলচ্চিত্রের সাফল্যের ! 
? কারণ নির্ণয়, নবাগত নট-নটীকে শিক্ষাদান প্রভৃতি বিষয়ের আলোচনাও সেই সমিতিতে হতে পারে। বদ্ধ আবহাওয়ার 
? ভিতর দিনের পর দিন থিয়েটারের সংশ্লিষ্ট লোকদের কোনওরকমে “দিন-গুজরান' করতে হয়; এইরকম একটি 
 পারম্পবিক মিলনকেড্র স্থাপিত হলে _- তারা সবাই পৃথিবীর মুক্ত হাওয়ায় খানিকটা নিঃশ্বাস নিতে পারেন, বৃহত্তর 


? পৃথিবীর যেটুকু সূর্য-কিরণ তারা লাভ করবেন, তাতে তাদের পরমায়ু বৃদ্ধিই হবে! ূ 
২. ৃ 
? বাবসার দিক থেকে থিয়েটার সম্বন্ধে দু'একটি কথা বলব। ৃ 


শি 
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1 খরচ হতে চাইছেও তেমনই জলের মতো। তাদের ভিতরে অনেকে ঝুঁকেছেন থিয়েটার খুলতে । কলকাতা শহরের সব 
1 বড় বড় রাস্তায় থিয়েটারের জন্য বাড়ি খোঁজার ধুম পড়ে গেছে। 
1 সারা ভারতবর্ষের মধ্যে এই কলকাতা শহর বাদে আর কোথাও প্রকাশ্য রঙ্ালয়ে নিয়মিত অভিনয় ব্যবস্থা নেই। 
1 এই শিল্পকে, এই ব্যবসাকে বাঁচিয়ে রেখেছে বাঙালি। শিল্পচর্চা হিসাবে এবং জীবনের বৃত্তিরূপে শুধু বাঙালির কাছেই 
1? অভিনয়কলা অবিভাজ্য রূপ নিয়েছে। তাই গোটা ভারতবর্ষের মধ্যে এক কলকাতা শহরে পাঁচটি প্রকাশ্য রঙ্গালয়ে 
1 নিয়মিত অভিনয় হচ্ছে। এটা আমাদের গৌরবের কথা! ্‌ 
1 এই পাঁচটি থিয়েটার বাতীত আরও নৃতন নূতন থিয়েটার যদি কলকাতায় স্থাপিত হয়, তাতে আমাদের আনন্দিত 
1 হওয়া উচিত। যেখানে অগুস্তি সিনেমা হাউস রঙ্গামোদী দর্শকগণের এক বিরাট অংশ টেনে নিচ্ছে, সেখানে যদি পাঁচটি 
থিয়েটারের সঙ্জো আর দু'চারটি নূতন থিয়েটার যোগ দেয় __ তাহলে সমষ্টিগতভাবে থিয়েটার পূর্বাপেক্ষা অনেক বেশি 
? দর্শক আকর্ষণ করবে -_ থিয়েটারের বলবৃদ্ধি হবে। তাই বলছিলুম __ থিয়েটার সংখ্যায় যত বেড়ে যাবে ততই 
£ আমাদের আনন্দের কথা, আশার কথা। থিয়েটারের সংখ্যাবৃদ্ধি হলে পরস্পরের প্রতিদ্বন্িতা দ্বারা সব থিয়েটারগুলি 
1 দুর্বল হয়ে পড়বে __ ব্যবসায়ের ক্ষতি হবে _- যাঁরা এই যুক্তি দেখান, তাদের আমি সমর্থন করতে পারি না। তবে 
? এ বিষয়ে ভাবার কথা আছে। নৃতন থিয়েটার খুলতে গেলে আগে বর্তমানের পাঁচটি থিয়েটারের অভ্যন্তরীণ অবস্থা 
1 বিচার-বিশ্লেষণ করতে হবে। যাঁদের মস্তিষ্ধে নূতন থিয়েটার পরিচালনার কল্পনা জেগেছে __- তারা নিশ্চয়ই দেখতে 
পাচ্ছেন যে, শহরের পাঁচটি রঙ্গালয় বর্তমানে পূর্বাপেক্ষা বেশি "র্শক আকর্ষণ করছে, থিরেটারগুলির অবস্থা অনেকটা 
স্বচ্ছল হয়েছে। থিয়েটার-ব্যবসায়ে লাভবান হওয়া যায় এ ধাবণা মনে না এলে তারা নিশ্চয়ই এই ব্যবসায় নামার 
পরিকল্পনা করতেন না। কিন্তু আসল ভাববার কথা এই যে -__ এখনকার পাচটি থিয়েটার পয়সা পাচ্ছে, সুতরাং আমরা 
? পাব __ এই যুক্তি অনুসরণ করে তারা ব্যবসায়ে নামতে চাইছেন কি না। তা যদি হয় __ তাহলে তাদের আমি এ 
? বিষয়ে একটু অবহিত হতে বলি। 
1 এখন থিয়েটারগুলির বুকিং অফিসে আগের চেয়ে বেশি ভিড় হচ্ছে __ একথা আগেই বলেছি। কিন্তু এই আর্থিক 
: স্বচ্ছলতার মূলে কী? থিয়েটার কি দু-চারবছর আগের চেয়ে এখন সুপরিচালিত হচ্ছে? আগের চেয়ে ভালো নাটক 
£ অভিনীত হচ্ছে অথবা অধিকতর শক্তিশালী নট-নটী থিয়েটারে যোগ দিয়েছেন? কেন, কীসের জন্য থিয়েটার হঠাৎ 
“রমরমে' হয়ে উঠল? আমার মনে হয়, থিয়েটারের বর্তমান আর্থিক স্বচ্ছলতার জন্য থিয়েটার সংশ্লিষ্ট ব্যক্তিদের নিজস্ব 
; প্রচেষ্টার চেয়ে অনেক বেশি দায়ী বর্তমান পরিস্থিতি। এক টাকার মাল আজ দশ টাকা হয়েছে; অর্থাৎ আগের এক টাকা 
এখনকার দশ টাকার সমান। কাজেই অস্বাভাবিক ভিড় দেখে থিয়েটারওয়ালারা হঠাৎ বড়লোক হয়ে গেল, এ ধারণা 
করা অন্যায় হবে। এর পর যখন দেশের স্বাভাবিক অবস্থা ফিরে আসবে, তখন এই জোয়ারের শেষে ভাটার টানে সব 
? থিয়েটারগুলি হবে টাল-মাটাল। অতি বিচক্ষণতার সঙ্জে অতি নৈপুণ্যের সঞ্জো __ অত্যন্ত সতর্কভাবে, তখন 
; থিয়েটারকে বাঁচার জন্য লড়াই করতে হবে। কলকাতার পাঁচটি থিয়েটারের ভিতর ক'টি থিয়েটারের অস্তিত্ব যে বজায় 
£ থাকবে তখন -_ সে আজ বলা শক্ত। 

এই অস্বাভাবিক পরিস্থিতির সময় যাঁদের অর্থ আছে তারা নৃতন থিয়েটার না খুলে, যদি বর্তমান থিয়েটারগুলির 
সঙ্গে যোগ দিয়ে, ভাবীকালের বিপদের হাত থেকে তাদের বাঁচাতে সাহায্য করেন, সেই হবে সব দিক থেকে যুক্তিসম্মত। 
থিয়েটারের দুর্দিন আসছে। তার কারণ আগেই বলেছি: বর্তমান স্বাচ্ছল্য থিয়েটার-কর্তৃপক্ষের নিপুণ ব্যবসায়-বুদ্ধি। দ্বারা 
ঘটেনি। এই অস্বাভাবিক স্বাচ্ছল্যের মূলে রয়েছে দেশের বর্তমান অস্বাভাবিক পরিস্থিতি । 

তবে, হ্যা, আর একটা কথা। যাঁরা থিয়েটারের দায়িত্ব বহন করছেন তারা সকলেই বর্তমান পরিস্থিতিতে নিশ্চেষ্ট 
হয়ে বসে আছেন, ভবিষ্যতের কথা ভাবছেন না __ এ বললে তাদের প্রতি অবিচার করা হবে। একটু লক্ষ করলেই 
£ দেখতে পাবেন, থিয়েটার তার যাত্রাপথের গতি পরিবর্তন করেছে; অন্তত পরিবর্তনের একটা প্রয়াস জেগেছে। ক'বছর 
? আগের কথা ভাবুন __ কোনও থিয়েটার হয়তো “অভিজাত সম্প্রদায়” বলে নিজেদের জাহির করতেন __ সেখানে গিয়ে 
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দেখতে পেতেন -__ বিলাতী সন্তা নাটকের ব্যর্থ অনুকরণ: মেমসাহেবকে শাড়ি পরিয়ে বাঙালি মেয়ে বলে চালানোর 
হাসাকর প্রচেষ্টা! আবার কোনও কোনও থিয়েটার নিজেদের বলতেন "আদর্শ সনাতনপন্থী"' __ সেখানে গিয়ে দেখতে 
পেতেন __ চমকপ্রদ দৃশ্যপটের ভেক্কি, আদিরসাত্মক হাস্য-কৌতুকের প্রাচুর্য বা স্রেফ ভাড়ামি! নাট্য-সাধনার নামে 
থিয়েটারের পরিচালকদের চিত্তবৃত্তির এই যে অবনতি এ থেকে বর্তমান থিয়েটারগুলি অনেক পরিমাণে মুক্ত হয়েছে। 
কি অভিজাত আসর, কি সনাতনপম্থী আসর -_ সকলেই আজ বুঝতে পেরেছেন সত্যিকারের অভিজাত বা 
সনাতনপন্থী হতে হলে নিজ নিজ চিত্তবৃত্তির শুদ্ধি প্রয়োজন। দর্শকের চিত্তবৃত্তিকে আমরা নিম্নগামী বলে ভাবতুম; তার 
কারণ আমাদের চিত্তবৃত্তিই ছিল নিন্নগামী। দর্শক-সমাজ অনস্ত সমুদ্রের মতো; চোখে যে রঙের কাচ লাগিয়ে আমরা 
তাদের দেখব, মনে হবে, সেই তাদের স্বাভাবিক রং। 

বর্তমান থিয়েটারের পক্ষে আশার কথা এই যে, তারা প্রত্যেকে এ বিষয়ে সচেতন হয়েছে । সব কটি রঙ্গালয়েই 
দেখুন, আজ এমন নাটক অভিনীত হচ্ছে যা পরগাছাও নয়, আগাছাও নয়; দেশের মাটি থেকে তারা রস সংগ্রহ করেছে; 
জাতির জীবনের ঠিক কেন্দ্রম্থলেই তাদের মূল ভিত গেড়েছে। থিয়েটারের দোষত্রুটি এখনও অনেক আছে; কিন্তু তাদের 


£ মুল গলদ যে তারা বুঝতে পেরেছে, দোয-তুটি এড়িয়ে সামনে এগোতে চেষ্টা করছে __ এইটিই হল সবচেয়ে আশার 


ৃ কথা। বর্তমানের এই প্রচেষ্টা যদি কোনও থিয়েটার পরিল্লান হতে না দেয়, অভ্যন্তরীণ গোলযোগ অথবা বুদ্ধি বিপর্যয় 
: দ্বারা এই প্রচেষ্টায় শৈথিলা যদি না আসে তাহলে ভাবীকালের দুর্বিপাক থেকে থিয়েটারগুলি মাথা তুলে দীড়াতে পারবে। 


এরুপ আশা করা একটুও অসঙ্জাত হবে না। অর্থবান যাঁরা, নাট)-রসে-রসিক সজ্জন খারা, থিয়েটারের এই গতি 
পরিবর্তনের সময় তারা অর্থ নিয়ে, অভিজ্ঞতা নিয়ে ও সহানুভূতি নিয়ে যদি বর্তমান রঙ্গালয় গুলিকে সাহায্য করেন, 
তাহলে বাংলার রঙ্গালয় তার গতিপথে যে অনেকখানি অগ্রসর হতে পারবে একথা সুনিশ্চিত। 


১৯৪৫ সালে গুরু লাইব্েরি থেকে প্রকাশিত মহেন্দ্র গুপ্তের মঞ্চে ও নেপথ্য বই থেকে স্বতন্ত্র শিরনামের দুটি স্বতন্ত্র আলোচনার 
সংযোজন । 
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কলকাতার সাধারণ রঙ্গালয় অঙ্কুরিত হয়েছিল প্রসন্ন ঠাকুরের শুঁড়োর বাগানবাড়ি, শ্যামবাজারে নবীন বসুর বাড়ি, 
কালীপ্রসন্ন সিংহের বাড়ি, সাতৃবাবু, পাথুরেঘাটা এবং বেলগাছিয়া কিংবা জোড়ার্সাকোর বাবুদের বনেদি বাড়ির 
নাটমঞ্চগুলির চিতাভসম্মের ওপর। 

এই চিতাভম্মের ওপর প্রথম পুরুষের বনেদিয়ানা জারি হল সাধারণ রঙ্গালয়ে গিরিশচন্দ্র প্রমুখের হাতে। সফল 
কর্মোদ্যোগীদের মধ্যে সচরাচর ফুটে ওঠে প্রেম নিষ্ঠা থিয়েটারের প্রতি ভালোবাসা । সেটা এঁদের মধ্যে ছিল নিঃসন্দেহে। 
কি বাণিজাক রেযারেষির মধ্যে সে আমলেই এসবের মধ্যেই কি লুপ্ত ছিল __- ধ্বংসের বীজ? থাকতে পারে, না- 
ও থাকতে পারে। সাধারণত এর পরেব প্রজন্ম __ দ্বিতীয় পুরুষের ঝোক থাকে পুঁজিকে উড়িয়ে পুড়িয়ে দেওয়ার। 
কিন্তু থিয়েটারের ক্ষেত্রে সেই দ্বিতীয় পুরুষের আবির্ভাব শিশির কুমারের সঙ্তো অপরেশচন্দ্র, অহীন্দ্র চৌধুরী প্রবোধ গুহ 
প্রমুখের কালে। ভোগ-বিলাস বা দস্ত নয়, আলসাও নয় __ এই দ্বিতীয় প্রজন্মের হাতে বাংলা সাধারণ রঙ্গালয় মান- 
মর্যাদায় সুপ্রতিষিত হল। আভিজাত্যের ফুল ফুটল। 

এবারে তৃতীয় প্রজন্ম বা সাধারণ রগ্ালয়ের এই তৃতীয় পুরুষের কার্যকালে লশ্্ীর কৃপাদৃষ্টির কালটা সমান তালে 
বজায় থাকল না। শিশিরকুমার, অহীন্দ্রবাবু প্রমুখ তখন অস্তাচলের পথে। হল অনেক কিছু -- সলিল মিত্র, দেবনারায়ণ 
গুপ্ত, সরকার ব্রাদার্স কিংবা গণেশ মুখোপাধ্যায়ের কালে। এই যে নামগুলি বললাম পাঠক নিশ্চয়ই আগের দুই প্রজন্মের 
নামের সঙ্ো তফাৎটা বুঝতে পারছেন। মাঝে, সরযু দেবী, জহর রায় পুরনো অভিনেতৃকুলের আভিজাতো চলতে 
চাইলেন -_- পারলেন না। ভঙ্গুর পর্যায়ে পৌঁছে গেল সাধারণ রঙ্তালয়। লক্ষ্নীর কৃপাদৃষ্টি সমান তালে কদাচিৎ বহাল 
থাকল। কিন্তু বনেদিয়ানার বহুমুল্য মণিরত্ব তখন দুর্লভ হয়ে গেল। বাঁচানোর অনেকানেক কৌশল সাময়িক রক্তসঞ্চালন 
বাড়ালেও ক্রমশই রক্তশুনাতায় বা রক্তাল্পতায় থিয়েটার অবশেষে মুখ থুবড়ে পড়ল। কলকাতার অনেক প্রাচীন বনেদি 
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হু হক, 
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বাড়ির মতো। তিনপুরুষেই অস্তিত্বের অবলুপ্তি। প্রথম পুরুষ, দ্বিতীয় পুরুষ এবং তৃতীয় পুরুষ -_ এই তিন পুরুষে একটা 


| পরিবার তার ইমারত, ঝাড়লষ্ঠন, বিভ্তবৈভব, লক্ষ্মীর কৃপাদৃষ্টি থেকে বঞ্চিত হয়ে নিঃস্ব হয়ে যায় __ এও ঠিক সেই 


পথেই শেষ হয়ে গেল। সেসব পরিবারে তবু হাত বদল হয়ে কিছু সম্পদ অন্য হাতে অন্য বাড়িতে স্থান পায় __ কিন্তু 
কলকাতার সাধারণ রঙ্গালয় লুপ্ত হওয়ার সময় কোনও চিহৃই আর কোথাও আশ্রয় পেল না। “সেম্টিমেন্টাল আত্মীয়েরা 
তার অস্তোষ্টিসৎকার করতে বিলম্ব করেছিল', এমন এক কথা, -_- ভিন্ন এক প্রেক্ষিতে, বলেছিল “শেষের কবিতা'র 
অমিত। এ ক্ষেত্রে সেটাও বাবহার করা যায়। “উপযুক্ত উত্তরাধিকারীকে', _- অবশ্য এখানে ফাকি দেওয়ার প্রশ্নই নেই, 
__ কেননা, সাধারণ রঙ্জালয়ের কোনও উত্তরাধিকারীকে খুঁজে পাওয়া যাচ্ছে না। 

বর্তমান নিবন্ধকার বেশ কিছুদিন আগে একটি আলোচনায়, স্টার থিয়েটারের অগ্নিকাণ্ডে ভশ্্ীভূত হয়ে যাওয়ার 
পর লিখেছিল যে, স্টার পুড়ে যাওয়াটা এখন একটা প্রতীকের মতো -_ সে প্রতীক সাধারণ রঙ্গালয়ের অবলুপ্তির 
প্রতীক। বিশ্বরুপা এবং রঞ্জামহল উঠে যাওয়ার পর সে কথাটা সত্য হয়ে উঠেছে। কারণটা অবশ্যই অনুসন্ধান করা 
যায়। 

এই অবস্থাটা যে আসতে পারে একদিন সেটা তার চলার ধরন দেখে স্বাধীনোত্তর পর্বে স্বয়ং না্যাচার্য শিশিরকুমার 
বলেছিলেন স্বাধীন দেশে রাষ্ট্রের দায়িত্বের কথায়। সেটা প্রত্যাশামতো পেলে যে বাণিজাক থিয়েটার এই দশায় পৌছত 
না সেটা হলফ করে বলা যায় না। আর পাঁচটা সরকারি অনুদানপ্রাপ্ত প্রতিষ্ঠানের মতো চলত হয়তো। তবে এটা 
অনুমানমাত্র। তবু শিশিরকুমারের উক্তিটি আজ মনে করতেই পারি : 'নাট্যশালাকে উন্নত করতে হলে সর্বাগ্রে মনের 
ভিতর থেকে নাটাশালা সম্বন্ধে যে অনাদরের ভাব আছে, তাকে দূর করা দরকার। নাট্যশালা জাতীয় সৃষ্টির ধারক ও 
বাহক।' 

নাটাশালা সম্পর্কে এই অনাদরের ভাবটা যে প্রকট হয়েছিল অন্যতম কারণ হিসাবে এটা মেনে নিতে হবে। 
স্বাধীনতার পঞ্চাশ বছরের মাথায় স্টারের আগুন লাগা কাকতালীয় হলেও তা যেন প্রমাণ করে দিল, সাধারণ রঙ্গালয়ের 
কাজ নিঃশেষিত আজ । মেনে নিতে হবে, কেননা বাস্তব হল যে, নাট্যশালা জাতীয় থিয়েটারে রুপান্তরিত হয়নি। 


; শিশিরকুমারের আক্ষেপের কথাটা মনে রাখতে হবে। “বাংলা দেশে লোকে রঙ্গমঞ্চ থেকে আনন্দ পেয়েছে, শিক্ষা পেয়েছে, 
: জাতীয়তা প্রেরণা পেয়েছে, অথচ থিয়েটার দেখে আসার পর থিয়েটারকে তারা ভুলে গিয়েছে, যেমন ভুলে যায় নিশীথ- 


বিলাসী পরের দিন সকালবেলা আগের রাত্রির প্রমোদ নিকেতনকে।' এই আত্মপ্রবঞ্চনার নীতি থেকে সমাজ মুক্ত হয়নি। ; 
থিয়েটারকে মানুষ ভুলেই গিয়েছে। অন্যতম, প্রয়োজনীয় প্রতিষ্ঠান হিসাবে সাধারণ মানুষ থিয়েটারকে দেখেনি। তাই ; 


স্থায়ী বিচ্ছেদ হয়ে গেল। 


থিয়েটার নামক বনেদি বাড়ির ভাঙনের লক্ষণ অবশ্য হালে নয় __ দ্বিতীয় পুরুষের জীবনযাত্রার শেষ পবেই শুরু 
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হয়েছিল। নইলে, বুদ্ধদেব বসু সেই চল্লিশের দশকের শুরুতে নাটাশালার অবস্থা বর্ণনা করতে গিয়ে কেন বলে উঠবেন ! 


--” “বেশ বোঝা যাচ্ছে, যত চেষ্টাই করা যায় থিয়েটারকে আর বাঁচানো যাবে না, সে মরতে চলেছে। কোনও থিয়েটারের 
মধো ঢুকলে তার ধুলিমলিন জীর্ণ আসবাব, পানের পিকমাখা মেঝে ও দেওয়াল, রঙ্গমঞ্চের লক্ষপতির ড্রয়িংরুমে দু'খানা 
ভাঙা চেয়ার __ প্রতিটি ছোট জিনিস যেন হা-হা করে বলে -_- নেই নেই, কিছু আর নেই। .... আসল কথা আমাদের 
থিয়েটারের প্রাণবন্ত কিছু আর নেই, যারা থিয়েটার চালান তারা নিজেরাই নিরুৎসাহ।'... মনে রাখতে হবে, দ্বিতীয় 
বিশ্বযুদ্ধের জের তখনও চলছে। অবশ্য একথাও উল্লেখ করতেই হবে যে, স্বাধীনোত্তরকালে একটা পর্বে তৃতীয় পুরুষের 
বনেদিয়ানা আধুনিক হয়ে থিয়েটারের চাকচিকা ফিরিয়ে এনেছিল। থিয়েটারও প্রাণ পেয়েছিল। কিন্তু এই পর্বেই 
থিয়েটারের মালিক থিয়েটার চালিয়ে লাভালাভের প্রশ্নটাকেই ক্রমশ বড় করে দেখতে লাগলেন। অনেক সংস্কার এবং 
চাকচিকোর মধো ক্রমশ বাণিজ্যিক লোভের বশবর্তী হয়ে দর্শকের রুচিকে নিজেদের মতো করে গড়তে চাইলেন। সে 
ব্যাপারে তাদের নিজস্ব বিকৃত ধারণার বশবত্তী হয়ে অনেক ভেজাল ঢুকিয়ে দিলেন। আর ক্রমেই 'লাভের লোভই 
লোকসানের কারণ হয়ে দীড়াল'। কথাটা পুরনো। বলেছিলেন তুলসী লাহিড়ী মহাশয়। আবার পরে দেবনারায়ণ গুপ্ত 
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মহাশয়ও এক মূল্যবান উক্তি করেছিলেন : 'একটা কথা আমি বারবার মেনে চলেছি, দর্শকদের চেতনাকে লাঞ্ছিত করে 
নাট্যশালা পার পায় না। বিকৃতিকে পুঁজি করে থিয়েটার চলতে পারে না।" 

উপরের কয়েকটি অনুচ্ছেদে নিন্নরেখ বাক্গুলি সংকলিত করি : 'অনাদর', 'অনাতম প্রয়োজনীয় প্রতিষ্ঠান হিসাবে 
বিবেচনা না করা', “নিজেরাই নিরুৎসাহ', এবং 'বিকৃতিকে পুঁজি' করা। অবলুপ্তির কারণগুলির অন্যতম এই অনাদর। 
এই অনাদর উভয় তরফের -_- থিয়েটার যারা চালাতেন এবং থিয়েটার যারা করতেন। অথচ গৌরবের কালে এমনটি 
ছিল না। 

স্কুল, কলেজ, বিশ্ববিদ্যালয়, সাধারণ পাঠাগার -__ ইত্যাদি প্রতিষ্ঠান যেমন অন্যতম প্রয়োজনীয় প্রতিষ্ঠান বলে 
বিবেচিত হল, নাটাশালা তেমনটি বিবেচিত হয়নি কোনও কালেই। বলা হয়েছে মাত্র। অথচ যেসব নাট্যমঞ্চের 
চিতাভম্মের ওপর সাধারণ রঙ্গালয় একদা প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল __ সে সময় তা সেই প্রসন্ন ঠাকুর কিংবা মধুসুদন, 
ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, পণ্ডিত সামম্রয়ী প্রমুখ কিংবা মহাত্মা শিশিরকুমার ঘোষের আমলে নাট্যশালা অন্যতম প্রয়োজনীয় 
প্রতিষ্ঠান হিসাবে বিবেচিত হয়েছিল। 

অবলুপ্তির বেশ কয়েক বছর আগে থেকে আমরা দেখতে পেলাম থিয়েটারের মালিক পক্ষ এবং দর্শক নিবুৎসাহ 
হয়ে পড়ছে -_ থিয়েটার সম্পর্কে। মন্টু সেনগুপ্ত, শুরা সেনগুপ্ত কিংবা সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায় হাতিবাগানের থিয়েটারকে 
পুনবুজ্জীবিত করার উৎসাহ দেখানো সত্তেও সেই 'নিরুৎসাহ' উৎসাহে পর্যবসিত হয়নি। তপন থিয়েটারে 'নহবত'ও এক 
উৎসাহিত হওয়ার বিচ্ছিন্ন প্রকাশ। 

আর শেষ নিন্নরেখ বাক্যবন্ধটি 'বিকৃতিকে পুঁজি করে থিয়েটার চলতে পারে না' __ মর্মপীড়ার কারণ হলেও বাস্তব 
হয়ে উঠেছিল। সেই বিচ্ছিন্নভাবে প্রতাপ মঞ্চে এক সময় যা শুরু হয়েছিল, যা একটা সময়ে বিশ্বরুপার 'টৌরঞ্গী'তে 
আত্মপ্রকাশ করেছিল, সেটাই ইতিহাসের এক গোলমেলে পর্বে মিনার্ভা, এবং নতুন গজিয়ে ওঠা কিছু মঞ্চে উপজীব্য 
হয়ে গেল। মাঝে মাঝে, মিনার্ভা মঞ্চে এখনও তার জের উঁকি মারে। দর্শকের চেতনা লাঞ্িত হচ্ছিল, নাকি দর্শক স্বেচ্ছায় 
লাঞ্ুনা ভোগ করতে লালায়িত হয়ে উঠেছিল -_ এ প্রশ্নের শ্লীমাংসার প্রয়োজন নেই। বাংলা থিয়েটারের রঙ্গালয়গুলির 
নাভিশ্বাস ওঠার আয়োজন ক্রমশ গুটি গুটি পায়ে এগিয়ে যাচ্ছিল ৭০, ৮০ ও ৯০-এর দশকে। স্পষ্ট করে বোঝা যাচ্ছিল 
না. কেননা, মাঝে মাঝে ওই ৭০. ৮০-র দশকে এক-আধবার মঞ্চ কারও কারও নেতৃত্বে ঝলসে উঠেছিল। কিন্তু ৯০- 
এর দশকে অনিবার্য পতনের পথরেখা তৈরি হয়ে যাচ্ছিল। ওই বনেদি বাড়ির অধঃস্তন তৃতীয় পুরুষের অট্টরালিকা- 
প্রাসাদগুলির মতো। 

এতদিন, সেই সুচনাকাল থেকে, যে সুদিন-দুর্দিনের সঙ্গো মিলেমিশে ঘর করছিল সাধারণ রঞ্ালয় -_ তা দুর্দিন 
কাটিয়ে সুদিনের মুখ দেখত তো দর্শক আনুকৃল্যের জনাই। দর্শকের আবেগকে ছুঁতে পারার মধ্যে সে বীজ উপ্ত ছিল। 
আবার, কখনও কখনও, দর্শককে বহ্রডেগ মাতিয়ে তোলার মধ্যে দিয়ে। শ্যামলী", উক্কা” “ক্ষুধা'-র হাত ধরে সেই 
আবেগের ভেলা চলেছিল; আবার “সেতু'-র ট্রেন কিংবা “থিয়েটারক্ষোপ' ইত্যাদি বহিরঞ্তোর খেলা দিয়ে কিছুদিন মজানো 
গিয়েছিল দর্শকদের । কেউ কেউ বলতেই পারেন, এসবই করা হয়েছিল ওই পতনটাকে সামলানোর জন্যই। নিশ্চয়ই এর 
মধো একটা সত্যকথনও আছে। যেমন, জ্ঞাতে বা অজ্ঞাতে সিনেমার নায়ক-নায়িকাদের মঞ্চে নিয়ে আসাটাও সেই 
উদ্যোগটারই শামিল বলে বিবেচিত হবে! কিন্তু সেটাও আর কাজে লাগল না ৯০-এর দশকে । তখন প্রযোজকদের যেন 
সব উদাম শেষ হয়ে এসেছে, নতুন ভাবনাও আর ভাবতে পারছেন না। 

নিরুৎসাহ বা উদ্যমের অভাবটা প্রকটিত হল ওই ৯০-এর দশকে। এখনকার সাধারণ রঙ্গালয়ের প্রযোজনার 
তালিকাগুলি মিলিয়ে দেখলেই তা স্পষ্ট হবে। দর্শকের আবেগকে ছোঁয়ার সে এক এলোমেলো আয়োজন। কিংবা দিনগত 
পাপক্ষয় বলেও মনে হতে পারে। ভালো নাটক, বা বলা ভালো যে নাটক সিদ্ধির নাটক -_ যা দেখে দর্শকদের বুচি 
তৈরি হয়, চোখ তৈরি হয় -_- কোথায় তখন সে নাটক! নাটক দেখার আকর্ষণ বাড়ল না -_ নাটকের জন্য আদর- 
আকাঙ্ক্ষার পরিসর তৈরি হল না। আর এই নাটক দেখার নেশাই (হ্যা, দর্শকদের এটাও একটা নেশা হয়ে উঠবে) দর্শক 
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? সমাজকে থিয়েটারের দিকে এগিয়ে নিয়ে যায়। এটাই দর্শক-দাক্ষিণ্য। এবং সে দাক্ষিণ্য ওই দর্শকের আবেগকে ছুঁতে না 
£ পারলে হয় না। 
| ১৯৯) খ্রিস্টাব্দের ১২ অক্টোবর স্টার অন্নিদগ্ধ হয়। তখন সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়ের “ঘটক বিদায় অভিনীত হচ্ছিল। 
এবারে তালিকাটি তুলে ধরব। জানি এটি সম্পূর্ণ নয়। তবু বুঝতে সাহায্য করবে। 
১৯৯০ : স্টার : ঘটক বিদায়। রগ্ানা : কি বিভ্রাট 
ৃ ১৯৯১ : বিশ্বরুপা : ভালো খারাপ মেয়ে 
ৃ ১৯৯২ : তপন : দর্পণে শরৎশশী ৃ 
্‌ ১৯৯৩ : রঙ্গনা : মোসাহেব। বিশ্বর্পা : ঘেরাটোপ ৃ 
ৃ ১৯৯৪ : উত্তম মঞ্চ : হীরালাল পান্নালাল। বিজন :  চন্দনপুরের চোর ৃ 
১৯৯৫ : বর্জানা : বাদশাহী চাল। বিশ্বরুপা র প্রতীক্ষা/সমর্পণ ৃ 
১৯৯৬ : সারকারিনা : মমি 
১৯৯৭ : বিশ্বরুপা : ন্যায়মৃর্তি ৃ 
ৃ ১৯৯৯ . মিনার্ভা : এক্স-জোন/সুহাগ রাত /আতঙ্ক/সুন্দরী কলকাতা ৃ 
সারকারিনা : বদলা/বন্বে গার্লস/বউবাজারের বৌ ৃ 
নাইট ডল/বোম্বাই কা বিবি ৃ 
রঙ্জানা : পাকেচক্রে/ জোয়ার ভাটা ৃ 
২০০০ : মিনার্ভা : চরিত্রহীন/ প্রেম বন্ধন। সারকারিনা : ভুলভুলাইয়া/ সুহাগ রাত। উত্তম মঞ্চ ৃ 
: মরেও শাস্তি নেই। সুজাতা : জোয়ার ভাটা। বিজন : চুক্তিবদ্ধ ৃ 
ই তালিকায় হারিয়ে গেল স্টার, রঙমহল, বিশ্বরুপা। গরিষ্ঠ সাধারণ দর্শক -__ লঘিষ্ঠ হয়ে গেল। কেন? এ প্রশ্নের ; 
? উত্তর সরল অঙেকর নয়। অনেকগুজি জটিল সামাজিক ও শৈল্পিক কারণ বর্তমান। রুচির পরিবর্তনও অন্য এক কারণ। 
অনেক কাল আগে অপরেশচন্ত্র মুখোপাধ্যায় বলেছিলেন, “আমাদের প্রকৃত মালিক হচ্ছে কারা জানেন? ওই যারা এক ৃ 
ৃ টাকা-দু'টাকার টিকিট কিনে পিছনের সারিতে বসে। এরা টাকা দিলে তবে আমাদের অন্ন হয়।" তা সেই দর্শকই যে বিমুখ 
: হয়ে গেল। 
ৃ রঙমহল বন্ধ হয়ে গেছে। বিয়ে শস্ত্ি্ জ-, ভাড়া দেওয়া হচ্ছে। বিশ্বরুপার দরজাও বন্ধ হল বহুতল বাড়ির কাঠামো 
ূ তৈরির ধাকায়। রঙ্গনাও বন্ধ। কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চ ৩৫ বছর চলে ১৯৯২ সালে বন্ধ হল। শেষ নাটক "শত্রমিত্র” 
- £ রঙমহলের শেষ নাটক “আলোয় ফেরা', বিশ্বরুপায় 'নযায়মূর্তি।' ৃ 
| অমর দত্তের মতো কেউ এসে লাগাম ধরেনি। অমরেন্দ্রনাথ দত্তের মতো মানুষের আবির্ভাব কি অবস্থার সামাল : 
1 দিতে পারত? তিনি যে সময়ে থিয়েটারে এসেছিলেন তখন দর্শক নতুনের আবির্ভাবের জন্য অপেক্ষা করছিল। বলেছিল, : 
 'এস তুমি অভিমন্যু, তোমাকেই আমরা আমাদের রঙ্গনায়ক বলিয়া জয়মাল্য পরাইয়া 1দই।' _- লিখেছেন অপরেশনন্ত্র। 1 
? তিনি আরও লিখেছেন, 'অমরেন্দ্র নাথ তাহার সময়ের নাট্যশালায় যে নতুন জীবন দিয়েছিলেন __ তাহাতে সন্দেহ 
£ নেই।" হায়! এই সময়ে কোথায় সেই অমরেন্দ্রনাথ! নেই! থাকলেও কি সামাল দিতে পারতেন? ৃ 
1 আমরা স্টার, রঙমহল, বিশ্বরুপার বিলুপ্তিতে বিলাপ করি __ বলি, সাধারণ রগুগালয় তথা পেশাদারি থিয়েটার 
? শেষ হয়ে গেল। সতাই কি পেশাদারিত্বের ভিতটা তৈরি করা গিয়েছিল এই ১২৯ বছরে? নাটকের মান ও দর্শক সমাজও 
; তৈরি হয়েছিল কি? আসলে একট' থিয়েটার বাঁচে কিন্তু এই দুইয়ের সার্থক আবির্ভাবে __ পেশাদারিত্ব এবং তৈরি দর্শক- 
? সমাজ। কেন আসবে দর্শক? কী নাটক দেখতে? কেমন নাটক দেখতে? দর্শকের রুচি কি তৈরি করতে পেরেছিল এইসব 
£ নাটক? ৃ 
কা নি সিল সিিরনাদাচাভাডাচানানচালিরাডিগাহরানিভারাসিটি: 
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ৃ টি, সাইবার কাফে ইত্যাদির কথা বলছি না। তারই সামানা একটা অংশ কেব্ল সংলগ্ন “সুখী গৃহকোণে' চৌকো বাক্সটির 


বিবিধ সচল ছবির কথা বলছি। এর দোহাই দেওয়াটা সাধারণ একটা রেওয়াজ। সমাজ এবং সামাজিক ক্রিয়াকলাপেও 
যে বদল ঘটছে। সেই মনটাই যে উবে গেল __ যে মন নিয়ে আমরা নটিক দেখতে স্টার, শ্রীরঞ্জাম (বিশ্ববুপা) বা 
রঙমহল মিনার্ভায় যেতাম। জীর্ণ হলগুলির আকর্ষণ না হয় কমেছিল, তবু স্টার তো ছিল শীতাতপ নিয়ন্ত্রিত। আর এই 
আরামদায়ক পরিচ্ছন্ন হলের অভাবের জন্যই যদি দর্শক-দাক্ষিণ্য কমে থাকে তাহলে বর্তমানের অন্য যেসব থিয়েটার 
__ গিরিশ মঞ্চ, মধুসূদন মঞ্চ কিংবা রবীন্দ্র সদন, আকাদেমিতে সে স্বাচ্ছন্দের স্বাদ পেয়ে কী অন্য দর্শক ভীষণ ভিড় 
করে অন্য নাটক দেখতে যাচ্ছে? আজকের আলোচনায় এই “অন্য থিয়েটারের" কথা/সমস্যা আলোচ্য নয়। তবু জিজ্ঞাসা 
তো উকি মারে। বোঝা গেল দেশ, দেশের নাট্য-দর্শক ওই নাট্যধারাকে লালন করতে পারেনি। কেননা একটা সমাজ, 
একটা দর্শক-সমাজ, একটা সংস্কৃতি তৈরি হয়ে ওঠেনি যার ফলে ওই সাধারণ রঙ্গালয়ের ক্রমান্বয়তা বজায় রাখা গেল 
না। হারিয়ে গেল। এক সময়, বুদ্ধদেব বসুর কথায়, “কথা বলা বাংলা ছবির আঘাতের পর আঘাতে বাংলা রঙ্গমঞ্চ, 
সম্পূর্ণরূপে ভেঙে যায়নি। কিন্তু গেল। আমাদের সমাজচেতনা ও জীবনদর্শন __ নাট্যশালার মালিক ও দর্শকদের চেতনা 
আর দর্শনের সঙ্তো এক হয়ে উঠতে পারছে না বলেই এই বিপর্যয় ঘটেছে। 

এই সংস্কৃতি তৈরি হওয়ার কথাটা এই আলোচনায় এ প্রথম উচ্চারণ করলাম। তাহলে নাটক, নাট্যশালা চালু রাখার 
জন্য প্রয়োজন হয় একটা সংস্কৃতির। 

ভারতীয় গণনাট্য সংঘের কার্যকাল থেকে শুরু করে অন্য থিয়েটার আন্দোলনের যে সুচনা, সেখানেও একটা সংস্কৃতি 
গড়ে উঠেছিল। আমর! সমান্তরাল কথাটা ব্যবহার করতে ভালোবাসতাম -_- এখনও হয়তো বাসি __ কিন্তু সত্যিই 
কি সমান্তরাল রাস্তা তৈরি হয়েছিল? হয়তো শুরুর দিকে কিছুকাল এই বিভাজনরেখাটা স্পষ্ট ছিল। কিছুদিন যেতেই তো 
আমরা দেখেছি শ্লে-পেনসিলের আঁচড়ের মতোই তা ক্রমশ মিলিয়ে যাচ্ছে। নিশ্চয়ই প্রাণাস্তকর প্রচেষ্টা একটা ছিল, 


£ আদর্শও হয়তো ছিল, আবার সেইসঙ্তো টিকে থাকার জন্য খানিকটা আপস-রফা, জীবিকার প্রতি দায়বন্ধতাও ছিল। 
; আসলে এসবই গৌজামিলের প্রচেষ্টা। হয়তো গৌজামিলের এই পারম্পর্যকে বহন করে চলতে হবে। আগামী ভবিষ্যতেও 


হয়তো এইটাই চলবে। 
তখন একটা কথাই বিবেচা হবে __ বেঁচে থাকার যোগ্যতা কোন মানদন্ডে মাপা হবে? উত্তর তো হবে, অবশাই 
সেই একমাত্র মানদণ্ড যাকে বলা হয় যোগ্যতা । 


এই নিবন্ধের শেষ অনুচ্ছেদের শেষ দাঁড়িটি টেনে দেওয়ার পরেই খবর এলো, 'রঙমহল' থিয়েটার ভস্মীভূত। নাট্যগৃহ 


হিসেবে অবলুপ্তি ঘটেছিল বেশ কয়েক বছর আগে। নাট্যগৃহের নামটি বহন করে চলেছিল এবং সেখানে বিয়েবাড়ি, 
অন্নপ্রাশনের নিমন্ত্রণের পাত পড়ছিল। “রঙমহল' নাট্যশালাটি পুড়ে গিয়ে অন্তত সেই গ্লানি থেকে মুক্তি পেল। 
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পেশাদারি থিয়েটার : নির্মাণ, বিনির্মাণ ! 


ৃ গণেশ মুখোপাধ্যায় ্‌ 
ৃ “থিয়েটার' অর্থে যদি প্রসেনিয়াম থিয়েটারকে ধরা হয় -_ তাহলে ইংরেজরাই এদেশে প্রথম এর সামগ্রিক চেহারাটি ্‌ 


1 নির্মাণ করে দেখাল। ৃ 
কলকাতায় প্রথম প্রসেনিযাম থিয়েটার “দ্য ও*্ড প্লে হাউস” __ এখন যেখানে মার্টিন বার্নের অফিস, সেই জায়গা : 
? বরাবর একটা পুরনো গুদামঘরকে সংস্কার কা তৈরি হল ১৭৫৩ সালে। এর ২২ বছর পরে আরও একটি থিয়েটার ? 
? দ্য নিউ প্রে হাউস" ১৭৭৫ সালে জন্ম ।শল বর্তমান রাইটার্স বিল্ডিংয়ের পেছনে লায়ন্স রেঞ্জে। তারও চোদদ বছর পরে ; 
1 ১৭৮৯ সালে মিসেস ব্রিস্টোর থিয়েটার' তৈরি হয়েছিল তার নিজস্ব বাসগৃহে। এরও ছ'বছর পরে লিয়েবেদেফের 
; বেঙ্গলি থিয়েটার ১৭৯৫ সালে নির্মিত হল। ৃ 
1 পূর্বোস্ত তিনটি থিয়েটার __ এদেশে বসবাসকারী ইংরেজদের বিনোদনের স্বার্থে তৈরি হলেও, ইংরেজ-ঘেঁষা কতিপয় ? 
1 দেশীয় মানুষ এইগুলি দেখেই থিয়েটার হাউস, প্লে হাউস কিংবা থিয়েটার প্লে সম্পর্কে নতুন একটি শিল্পসৃষ্টির ধারণা 1 
1 সংগ্রহ করলেন। কলকাতার বহু ধনাঢ্য ব্যক্তি এইসব থিয়েটারের নিয়মিত পৃষ্ঠপোষক হলেন। “দ্য ওল্ড প্লে হাউস” ; 
? একবার অর্থাভাবে নিলাম হয়ে যায়। প্রিল দ্বারকানাথ ঠাকুর নিলামে ওই থিয়েটারটি কিনে নিয়ে পুনরায় প্রাক্তন : 
? পরিচালকবর্গের হাতেই থিয়েটারটি তুলে দেন। এসব তখনকার কথা । যখন বাংলা ভায়ায় থিয়েটারি অভিনয় শুরু হয়নি। 1 
; পদ্য ওল্ড প্লে হাউস" তৈরি হওয়ার ৪২ বছর পরে ১৭৯৫ সালে রুশী লিয়েবেদেফ ওই অঞ্চলেই ডোমতলার বর্তমান 
 এজরা স্ট্রিটে বাংলা ভাষায় থিয়েটারি অভিনয়ের প্রবর্তন করেন। যদিও এসকল ইতিবৃত্ত বুল আলোচিত এবং বর্তমান 
প্রবন্ধের আলোচনার অন্তর্ুক্ত নয়, তথাপি পেশাদারি থিয়েটারের নির্মাণ প্রসঙ্গে এমন সব গোড়াপত্তনের কথা এসেই | 
1 _ থিয়েটার ব্যয়বহুল শিল্প। কিন্তু এসব থিয়েটারের শিল্পীদের অধিকাংশই ছিলেন আ্যামেচার। নিছক শিল্পসৃষ্টির 
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তাগিদেই তাঁরা অভিনয় করতেন। কিন্তু নাট্য প্রযোজনার অন্যান্য ব্যয়নির্বাহের জনা অর্থের প্রয়োজন তো ছিলই। 
ভেক্ডুমাস্টারের ক্যালকাটা থিয়েটার অর্থাৎ কলকাতার দ্বিতীয় থিয়েটার 'দ্য নিউ প্লে হাউস' নির্মাণ করতেই লক্ষাধিক 


টাকা খরচ হয়েছিল। প্রবেশপত্রের মূল্য ছিল এক সোনার মোহর, বজ্সের জন্য! পিটের জন্য আট সিক্কা টাকা। এত চড়া | 


মাসুল সত্তেও দর্শকের অভাব হত না। কিন্তু এতেও থিয়েটারের খরচ চলেনি। দেনার দায়ে বারবার থিয়েটারের অস্তিত্ব 
বিপন্ন হয়েছে। রঙ্গালয়কে রক্ষা করার জন্য সেকালের সন্ত্রস্ত ব্যক্তিদের কাছে সময় সময় মোটা অঙেকর চাদাও নেওয়া 
হয়েছে। প্রাইভেট সাব্সক্রিপশন নেওয়া হয়েছে সাধারণ মানুষের কাছে। নির্ধারিত মূল্যের টিকিটের পরিবর্তে বর্ধিত হারে 
সাব্সক্রিপশন পারফরমেল্সের আয়োজন করতে হয়েছে মাঝে মধ্েই। এত কাণ্ড করেও কোনও একটি থিয়েটারকে কিন্তু 
দীর্ঘস্থায়ী করা যায়নি। মাঝে মধ্যেই এসব রঙ্ালয়ের জমিজমা তৈজসপত্ত্রসহ বিক্রি হয়ে গিয়েছে। গোপীমোহন ঠাকুর 
তার বাজার প্রতিষ্ঠার জন্য নিলামে ক্যালকাটা থিয়েটারের সর্বস্ব কিনে নিলেন। কলকাতার থিয়েটারের ইতিহাসে এমন 
অনেক ঘটনারই খোজ পাওয়া যায়। 

লিয়েবেদেফের বেঞ্ালি থিয়েটারে প্রথম বাংলা থিয়েটারি নাটক দেখানোর জন্য আট সিক্কা টাকা বক্স ও পিটের 
এবং গ্যালারির আসনের জন্য চার সিক্কা টাকা প্রবেশমুল্য বিজ্ঞাপিত হয়েছে। কিন্তু পাদপ্রদীপের আলো জ্বালাতে সলতে 
পাকানোর জন্য তাকে বাংলা ভাষা শিখতে হয়েছে, নাটক অনুবাদ করতে হয়েছে, রঙগালয় নির্মাণ করতে হয়েছে, 
অভিনেতা-অভিনেত্রী সংগ্রহ করে তাদের প্রশিক্ষণের ব্যবস্থা করতে হয়েছে, নাট্যপ্রয়োগের সমস্ত অর্থ এবং উপকরণ 
যোগাড় করতে হয়েছে, তারপরে তিনি নাটক মঞ্চস্থ করতে পেরেছেন। তাও মাত্র দু'রাত্রির জন্য (২৭ নভেম্বর ১৭৯৫ 
এবং ২১ মার্চ ১৭৯৬)। লিয়েবেদেফের থিয়েটারের চল্লিশ বছর পরে আবার বাংলা থিয়েটারি অভিনয়ের দেখা মিলেছে 
১৮৩৫ সালে, শ্যমবাজারে নবীন বসুর বাড়িতে। তারই উদ্যোগে নির্মিত হয়েছে শ্যামবাজার থিয়েটার লক্ষাধিক টাকা 
ব্যয়ে। 

এই চল্লিশ বছরের মধ্যে ইংরেজি থিয়েটার তৈরি হয়েছে কমপক্ষে আরও আটখানি। ১৭৯৭ সালে হোয়েলার প্লেস 
থিয়েটার, ১৮১২ সালে এথেনিয়াম থিয়েটার, ১৮১৩ সালে চৌরঙ্গী থিয়েটার, ১৮১৪ সালে টাউন হল থিয়েটার, 
১৮১৫ সালে খিদিরপুর থিয়েটার, ১৮১৭ সালে দমদম থিয়েটার, ১৮২৪ সালে বৈঠকথানা থিয়েটার, ১৮৩১ সালে হিন্দু 
থিয়েটার। একমাত্র হিন্দু থিয়েটার নির্মাণ করেন এদেশের মানুষ প্রসম্নকুমার ঠাকুর তার শুড়ো নারকেলডাগার 
বাগানবাড়িতে । বাকি সবই ইংরেজদের তৈরি। কিন্তু প্রসন্নকুমারের হিন্দু থিয়েটারেও ইংরেজি ভাষাতে না্ট্যাভিনয় 
হয়েছিল। 

তবে অভিনয়ের ভাষা ইংরেজি হলেও এদেশে থিয়েটার শিল্পের নির্মাণকল্লে এমন সব নাট্যশালার ভূমিকা বড় কম 
নয়। 

নবীন বসুর বাংলা থিয়েটারের আগে শহর কলকাতায় আরও ছ'খানি ইংরেজি থিয়েটার গড়া হয়েছে। সাঁ সুসি 

প্রসন্নকুমার এবং নবীন বসুর থিয়েটারে- আমন্ত্রিত অতিথি অভ্যাগতরাই নাটক দেখার সুযোগ পেয়েছেন। কিন্তু প্রায় 
সব ইংরেজি থিয়েটারেই সাধারণের জন্য টিকিট বিক্রি হয়েছে। এঁতিহাসিক ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় এই থিয়েটারগুলিকে 
শখের থিয়েটার" বলেছেন। অর্থাৎ টিকিট ব্রিক্রি করে থিয়েটার পরিচালনার ব্যয়নির্বাহের চেষ্টা করা হলেও শিল্পী, 
প্রযোজক বা পরিচালকবর্গ কোনওরুপ আর্থিকলাভের চেষ্টায় থিয়েটারকে ব্যবহার করেননি। 

প্রসন্নকুমার ঠাকুরের হিন্দু থিয়েটার প্রতিষ্ঠার পর দেশীয় বাঙালিদের মধ্যে নাট্যাভিনয়ের অদ্ভুত উৎসাহ দেখা গেল। 
স্কুল-কলেজগুলিতে নাটকের অংশবিশেষ আবৃত্তি ও অভিনয়ের রেওয়াজ প্রচলিত হল। তৎকালীন পত্রপত্রিকায় এমন 
কয়েকটি অভিনয়ের সংবাদও প্রকাশিত হয়েছিল৷ 

এই সময় থেকে ১৮৬৮ সালে বাগবাজার আযামেচার থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা পর্যস্ত কমপক্ষে সতেরোটি থিয়েটার নির্মিত 
হয়েছিল। এর মধ্যে চারটি ইংরেজি থিয়েটারের অনুকরণেই বলা যায়। রাধাকান্ত দেবের শোভাবাজারের বাড়িতে 
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শোভাবাজার থিয়েটার, দুর্গাচরণ দত্তের ওয়েলিংটন থিয়েটার, ওরিয়েন্টাল থিয়েটার, প্যারীমোহন দত্তের জোড়ার্সাকো : 
থিয়েটার __ এই চারটি রঙ্জালয়ে ইংরেজিতেই নাটকাভিনয় হয়েছে। নবীন বসুর শ্যামবাজার নাট্যশালার পরে বাংলা 
? ভাষায় নাট্যাভিনয় পুনরায় শুরু হয়েছে ১৮৫৭ সালে, আশুতোব দেবের বিডন স্ট্রিটের নাট্যশালায়। এই রঙ্গালয়ে 
1 নন্দকুমার রায় অনুদিত কালিদাসের 'শকুস্তলা'র বঙ্গানুবাদ হল, এই সময় থেকেই বাংলা ভাষায় নাট্যাভিনয় প্রচলিত 
? হয়ে গেল। এর পর কালীপ্রসন্ন সিংহের বিদ্যোৎসাহিনী রঞ্ভামঞ্চ. বেলগেছিয়া থিয়েটার, মেট্রোপলিটন থিয়েটার, 1 
1 পাথুরিয়াঘাটা বঙ্গ নাট্যালয়, শোভাবাজার থিয়েটার, জোড়ার্সাকো থিয়েটার, বহুবাজার থিয়েটার, ঠনঠনিয়া ওরিয়েন্টাল 1 
মুখোপাধ্যায়ের থিয়েটার। এই রঙ্গালয়গুলি খুব একটা দীর্ঘস্থায়ী না হলেও রঙ্গশালা প্রস্তুত বা নাট্যাভিনয়ের জন্য : 
? অর্থাভাব তো হয়ই-নি, বরং দু-এক রাত্রি অভিনয়ের জন্য লক্ষ লক্ষ টাকা ব্যয় করা হয়েছে অর্থবানদের নিছক শখ 
? চরিতার্থ করার উদ্দেশ্যে। যে কারণে ইতিহাসবিদদের মতে, এগুলির অধিকাংশই শহরের ধনাঢ্য বিস্তবানদের শখের 
; থিয়েটার। বর্তমান ইতিহাসবিদদের অনেকেই এগুলিকে “বাবু কালচার'-এর অঙ্গ বলেই মনে করেন। আর সেই কারণে 
? এগুলির নাম দিয়েছেন “বাবু থিয়েটার'। যদিও এইসব 'বাবু থিয়েটার থেকেই মাইকেল, রামনারায়ণের মতো 
? নাট্যকারদের লাভ করা গিয়েছে। এইসব রঙগালয় থেকেই দেশের সাধারণ মানুষের মধ্যে থিয়েটার সম্বন্ধে আগ্রহ সৃষ্টি 
? হয়েছে। কিন্তু ধনাঢ্যদের এইসব থিয়েটারে শুধুমা সাহেব-মেম এবং নিজেদের আত্মীয়-স্বজন-ইয়ার-বক্সীগণই আমন্ত্রিত ; 
হয়ে আসতেন। এখানে সাধারণ মানুষের তো কোনওরকম প্রবেশাধিকারই থাকত না। ফলে এইখান থেকেই সাধারণ ; 
? মানুষের জন্য থিয়েটারশিল্প প্রসারের একটা প্রচেষ্টার জন্ম হল। পত্রপত্রিকাগুলিতেও বিষয়টি সম্বন্ধে যথেষ্ট গুরুত্ব ; 
? আরোপিত হল। ১৮৬৮ সালের 'নবপ্রবন্ধ” পত্রিকায় একটি নিবন্ধে লেখা হচ্ছে : “অভিনয় সংক্রান্ত সৌখীন বাবুদিগের ; 
? দশা যথেষ্ট উৎসাহব্ঞ্জক নহে। ইহাদিগের দ্বারা যে বহুকাল নাট্যাভিনয় এদেশে প্রচলিত থাকিবে, সে আশা আমাদিগের 
? দুরাশামাত্র। আমরা অভিনয়ের অধাক্ষ মহাশয়দিগকে সবিশেষ অনুরোধ করি, যে ত্তাহারা সকলে একত্র সমবেত হইয়া, : 
? কোন একটা প্রকাশ্যহথলে নাট্যমন্দির প্রস্তুত করুন। বেতনভোগী নট-নটী রাখুন, এবং টিকিট বিক্রয় করুন। তাহা দ্বারা 
£ অভিনয়ের সমুদয় বয় নির্বাহ হইতে পারিবে। উদ্বৃত্ত অর্থ অভিনয় খাতায় জমা হইলে ক্রমশ অভিনয়ের উন্নতি হইতে 
? পারিবে। এবং টাকার প্রত্যাশায় অভিনেতৃগণও সবিশেষ মনোযোগদ্ধারা অভিনয় কার্যে সুশিক্ষিত হইয়া দর্শকদের 
? মনোরঞ্জন করিতে পারগ হইবেন। ৃ 
1. একাজে এগিয়ে এলেন উত্তর কলকাতার বাগবাজার অঞ্চলের কয়েকজন মধ্যবিত্ত যুবক। তারা “বাগবাজার 
; আনেচার থিয়েটার" নামে একটি দল গড়লেন এবং যতটুকু সম্তব স্বল্পখরচে ১৮৬৯ সালে অক্টোবর মাসে শারদীয়া পূজার 
? রাত্রে পল্লীর প্রাণকৃষ্ণ হালদারের বাড়িতে দীনবন্ধু মিত্রের “সধবার একাদশী” নাটকখানি প্রথম অভিনয় করলেন। : 
? গিরিশচন্দ্র-অর্দেন্দুশেখরের শিক্ষায় নাট্যাভিনয় অসামান্য সাফল্যলাভ করল এবং শহরের বিভিন্ন স্থানে পরপর সাত ; 
? বাত্রি এই নাটক অভিনীত হল। প্রসঙ্গত উল্লেখা যে, প্রারস্তিক পর্বে টিকিট বিক্রি করে এই নাট্যাভিনয়ের জন্য অর্থ : 
ঃ সংগ্রহ করা হয়নি। উদ্যোক্তারা নিজেদের প্রচেষ্টাতেই মঞ্চনির্মাণ, পোশ।ক-পরিচ্ছদ ইত্যাদির এন্য অর্থ সংগ্রহ করেছেন : 
? এবং সাধারণ দর্শকের প্রত্যাশা পুরণ করতে পেরেছেন। একাজে যথেষ্ট সহায়ক হয়েছে দীনবন্ধু মিত্রের নাটক 'সধবার : 
? একাদশী'। প্রথমত, দর্শক নাটকের বিষয়বন্তুতে সমসাময়িক কালের একটি সজীব চিত্র প্রত্যক্ষ করতে পেরেছে। দ্বিতীয়ত, ; 
1 উদ্যোক্তাগণ য্সামানা ব্যয়ে নাট্যাভিনয়ের উপকরণাদি সংগ্রহ করতে পেরেছেন। এই দুটি কারণেই বাগবাজার 
? আমেচার থিয়েটারের পরবর্তী নাটকও দীনবন্ধু মিত্রের 'লীলাবতী'। আর ঠিক এই একই কারণে প্রথম বাংলা সাধারণ ; 
? রঙ্গালয় ন্যাশনাল থিয়েটারেরও দীনবন্ধু মিত্রেরই 'নীলদর্পণ' নাটকের অভিনয় হয়েছে। ৃ 
একটি জাতির শিল্প-সাহিত্য-সংগীত-নৃত্য-অভিনয়-ভাঙ্কর্য সবেরই উৎকর্ষ-অপকর্য তার আর্থ-সামাজিক অবস্থার 
 পরিপ্রেক্ষিতেই নির্ভরশীল । নাট্যাভিনয় ব্যয়বহূল শিল্প। আর নাটক “সমাজের দর্পণ' -_ তাত্বিক শব্দটিও প্রমাণিত সত্য। ; 
? দর্শক সাধারণ নাট্যদর্পণে আপন সমাজের বাস্তব চিত্রাবলী দর্শন করতে পছন্দ করে থাকেন। বাংলা নাটক প্রসারের ; 
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| শৈশবকালে দীনবন্ধু নাটকগুলি এই দুটি মূল সমস্যার সমাধানের পথ প্রশস্ত করে দিয়েছিল। বঙ্তা রঙ্াামঞ্চের ছিশতবর্ষ 
? অতিক্রম করার ভিত্তিপ্রস্তরকে মজবুত করে দিয়েছিল। গিরিশচন্দ্র বহুকাল পরে তার 'শাস্তি কি শাস্তি' নাটকের 
1 উৎসর্গপত্রে দীনবন্ধুকে উদ্দেশ করে বলেছেন, 'যে সময় সধবার একাদশী অভিনয় হয় সে সময় ধনাঢ্য ব্যক্তিদের সাহায্য 
? ব্যতীত নাটকাভিনয় করা একপ্রকার অসম্ভব হইত, কারণ পরিচ্ছদ প্রভৃতিতে যেবৃপ বিপুল ব্যয় হইত, তাহা নির্বাহ করা 
ৃ সাধারণের সাধ্যাতীত ছিল। কিন্তু আপনার সমাজচিত্্র “সধবার একাদশী'-তে বিপুল অর্থবায়ের প্রয়োজন হয় নাই। 
? সেইজন্য সম্পত্তিহীন যুবকবৃন্দ মিলিয়া 'সধবার একাদশী" অভিনয় করিতে সক্ষম হয়। মহাশয়ের নাটক যদি না থাকিত, 
এই সকল যুবক মিলিয়া ন্যাশনাল থিয়েটার স্থাপন করিতে সাহস করিত না। সেই কারণে আপনাকে রঙ্গালয়ের অষ্টা 
বলিয়া নমস্কার করি।' কথাগুলি এঁতিহাসিক সত্য। নাট্যাভিনয়ের পোশাক-পরিচ্ছদ অর্থাৎ অভিনয়ের প্রয়োজনীয় 
উপকরণ সংগ্রহের জন্য বিপুল ব্যয়, এবং সমাজের চিত্রম্বরূপ নাটকের বিষয়বস্তু যা সম্পত্তিহীন যুবকবৃন্দ মিলে ধনাঢ্য 
ব্যক্তিদের সাহায্য ব্যতিরেকেই মঞ্চস্থ করতে সক্ষম হয়েছিল ও সাধারণ রঙগালয় স্থাপন করতে সাহস পেয়েছিল। 
গিরিশচন্দ্রের লেখার মধ্যে এই সমান্য কয়েকটি উক্তিকে বিশ্লেষণ করলেই বোঝা যায় যে কীর্প আর্থ-সামাজিক 
পরিস্থিতির মধ্যে দেশের নিয়মিত থিয়েটারি নাট্যচর্চা ও সাধারণ রঙগালয় প্রচলিত হওয়ার কাজটি শুরু হয়েছিল। 

কৃচ্ছসাধনের মধ্যে দিয়ে শুরু হলেও এঁরা কিন্তু যেমন তেমন করে একটা থিয়েটার করতে চাননি। অমৃতলাল বসু 
এ প্রসর্তো বলছেন, “ভাল থিয়েটার নির্মাণ করিতে হইবে। এজন্য অবশ্যই টাকা আবশ্যক। আমাদের সকলেরই ঝৌক 
ছিল, স্টেজের উন্নতি করিবার জন্য যথেষ্ট অর্থ সঞ্চয় করিতে হইবে। এই কারণেই থিয়েটারের জন্য যখন আমরা প্ল্যাকার্ড 
ছাপিতাম, প্রতি রাত্রির প্ল্যাকার্ডের শিরোদেশে লেখা থাকিত 7508 ণ2 ৪লাঘাললাণ' 07 1772 57506 ষ্লেজের 
উন্নতির জন্য)।' 

আর এইসব কারণেই টিকিট বিক্রি করে সাধারণ থিয়েটার প্রচলিত করার প্রয়োজন বিশেষভাবে অনুভূত হয়ে 
পড়েছিল। 'লীলাবতী'-র অসামান্য সাফলোর যশ চারিদিকে ছড়িয়ে পড়ায় দেখা গেল স্থানাভাবে বহু উৎসাহী দর্শক 
ফিরে যেতে বাধ্য হচ্ছেন। তখন দলের কর্মকর্তাদের মধ্যে কয়েকজন প্রস্তাব করলেন কোনও নির্দিষ্ট স্থানে স্থায়ী মঞ্চ 
নির্মাণ করে নিয়মিত অভিনয় করার ব্যবস্থা করা হোক। তখনকার পত্রপত্রিকাগুলিও এইরকম একটি প্রকল্পের প্রস্তাবে 
সরব হল। 

বাগবাজার আযামেচার থিয়েটার তখন নাম বদল করে শ্যামবাজার নাট্যসমাজ হয়েছে বটে, কিন্তু দলের সদস্যবৃন্দ 
প্রায় সকলেই আছেন। তারাই সাহসে ভর করে চল্লিশ টাকা মাসিক ভাড়ায় চিৎপুরে মধুসূদন সান্যালের বাড়ির খালি 
উঠোনটি ভাড়া নিয়ে নিলেন। এবং একটি নাট্যশালা গড়ে তোলার উদ্যোগে সক্রিয় হলেন। পরিস্থিতি অনুকূল হলেও 
সেসময় নিজেদের মধ্যে কিছু মনাস্তর .দেখা দিল। নট্যশালার 'ন্যাশনাল থিয়েটার" নামকরণ নিয়ে মতাত্তর হওয়ায় 
গিরিশচন্দ্র দল থেকে সরে দীড়ালেন। দলের অন্যতম স্তস্ত গিরিশচন্দ্র সরে দাঁড়ালেও অন্য সদস্যবৃন্দ কিন্তু পিছিয়ে এলেন 
না। তারা অক্লান্ত পরিশ্রম সহকারে ১৮৭২ সালের ৭ ডিসেম্বর তারিখে দীনবন্ধু মিত্রের 'নীলদর্পণ' নাট্যাভিনয়ের ছারা 
দেশের প্রথম বাংলা সাধারণ রঙ্ালয়ের . দ্বারোদঘাটন করলেন। রঞ্ামঞ্চের নাম হল “দি ক্যালকাটা ন্যাসনাল 
থিয়েট্রিক্যাল সোসাইটি", টিকিটের মূল্য বিজ্ঞাপিত হল : প্রথম শ্রেণী -_ ১ টাকা, দ্বিতীয় শ্রেণী _-আট আনা। এখানে 
; তুলনামূলকভাবে দেখা যাচ্ছে, দেশের প্রথম ইংরেজদের থিয়েটার “ওল্ড প্লে হাউস'-এর প্রবেশ মূল্য স্থির হয়েছিল এক 
স্বর্ণমোহর এবং আট সিক্কা টাকা। কিন্তু তবু সে থিয়েটার নিলামে উঠেছে। অথচ সহায়-সম্বলহীন যুবকবৃন্দের এক টাকা- 
; আট আনা টিকিটের থিয়েটার অস্তত এক বছর স্থায়ী হয়েছে এবং সেখানে আটখানি ভিন্ন নাটক মঞ্চস্থ হয়েছে। 
? অর্থাভাবে বা দর্শকের অভাবে থিয়েটার বন্ধ হয়ে যায়নি। গিরিশচন্ত্রও পরে দলে ফিরে আসেন। কিন্তু উন্মুক্ত আকাশের 
? নিচে ছাদবিহীন ম্চটি প্রাকৃতিক দুর্যোগে জল-বৃষ্টিতে নষ্ট হয়ে যাওয়ার জন্যই সাধারণ রঙ্গালয়ে প্রথম পর্বের অভিনয় 
? ক্রিয়া বন্ধ হয়ে যাওয়ার মূল কারণ। তবে পরের কারণ, উদ্যোক্তাদের মধ্যে দলাদলি, তো ছিলই। 

যদিও এইসব চর্বিত-চর্বণ ইতিহাসের পুনরাবৃত্তি করা বর্তমান নিবন্ধের উদ্দেশ্য নয়, তবে আলোচনা প্রসঙ্তো 
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ঘটনাগুলি এসে যায়। আমরা দেখতে চাই কেমনতর আর্থ-সামাজিক পরিবেশের মধ্যে দিয়ে আমাদের দু'শ ছয় বছরের 
থিয়েটারশিল্প এবং একশ উনত্রিশ বছরের পেশাদারি থিয়েটারের কাজ চলে এসেছে, আবার কোন অবস্থার 
পরিপ্রেক্ষিতে সেই থিয়েটারচর্চা অবলুপ্তির দ্বারদেশে এসে পৌছেছে। 

ন্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত হওয়ার পর থেকে ছোট-বড় মিলিয়ে কমপক্ষে একশ তিরিশটির বেশি থিয়েটার দল 


1 শুধুমাত্র কলকাতা শহরেই গড়ে উঠেছে। এর মধ্যে দেশ স্বাধীন হওয়ার পর সরকারি অর্থানুকূল্যে দশটির বেশি নাট্যশালা 


তৈরি হয়নি। স্কুল-কলেজ-অফিস কিংবা এই জাতীয় কোনও সংস্থার দ্বারা নির্মিত হয়েছে পঞ্যাশটির মতো মঞ্চ । বাকি 
সত্তরটি নাটমঞ্চ বাংলা থিয়েটারের তথাকথিত নাট্যকর্মীদের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রচেষ্টাতেই নির্মিত হয়েছে। 

কলকাতার নাট্যচর্চাকে মোটামুটি চারটি পর্বে ভাগ করা যায়। ন্যাশনাল থিয়েটারের সময় থেকে পেশাদারি 
থিয়েটারের কাল ধরা হলে ইংরেজি থিয়েটার, লিয়েবেদেফের বাংলা থিয়েটার এবং বাবু থিয়েটার পর্যস্ত প্রথম পর্ব। 
ন্যাশনাল থিয়েটার-গিরিশ-অর্দেন্দু-ধর্মদাসদের কাল পর্যস্ত দ্বিতীয় পর্ব। তৃতীয় পর্বে থাকবেন শিশির, অহীন্দ্র, সতু 
সেনরা। আর বিজন ভ্টরাচার্য, শস্তু মিত্র, উৎপল দত্ত, ও তাপস সেনরা রয়েছেন চতুর্থ পর্বে। 

একদল সমালোচক-গবেষকের ধারণা, পেশাদারি থিয়েটারের প্রারভ্িক কাল থেকেই অর্থাৎ গিরিশ-অর্ধোন্দুর সময় 
থেকেই বঞ্জা রফ্ামঞ্চের পতনের বীজ বপন করা হয়ে গিয়েছিল। নাট্যকর্মীরা যখন থেকে পেশাদারি মনোভাবাপন্ন 
হয়েছেন তখন থেকেই বঙ্তা রঞ্জামঞ্চ সর্বনাশের পথে পা বাড়িয়েছে। কিন্তু অমৃতলাল বলছেন : “নিজেদের জীবিকার 
উপায় মনে করে আমাদের মধ্যে একজনও তখন টিকিট বিক্রয় করে থিয়েটারের অভিনয় করবার কল্পনা মাথায় নেননি। 


... তখন আর্শি, বুরুষ, চিরুনীখানা পর্যস্ত কিনতে হত __ নয় নিজেদের বাড়ী থেকে ভুলিয়ে আব্দার করে চেয়ে নিতে : 
হত, মেয়ে সাজবার শাড়ী ও গয়না এ উপায়ে সংগ্রহ করা গেছে।' নাট্যকর্মীদের অধিকাংশই চাকুরিজীবী ছিলেন। তাদের 


থিয়েটারি অর্থের প্রয়োজন ছিল না। তবে অর্ধেন্দুশেখরের মতো দু'একজন মানুষ ছিলেন যাঁরা তাদের সব কিছু নিয়ে 
সর্বক্ষণের জন্য নাট্যশালার সঙ্গে যুক্ত হয়ে পড়েছিলেন। তাদের সময় সময় কিছু অর্থ না দিলে চলত না। এ প্রসঙ্চে 


সংসারের দিকে দৃক্পাত করিবার অবসর পান নাই .... যদি আমরা তাহার অর্থাভাব মোচনের চেষ্টা না করিতাম তাহা 
হইলে আমাদের আচরণ অত্যন্ত গহিতি হইত।' অনেকে আবার এই বিষয়ে গিরিশচন্দ্রকে দায়ী করেন। তার পেশাদারি 
মতলবে নাকি ভুবন নিয়োগী, গুর্মুখ রায়, গোপাল শীল, প্রতাপ জুহুরির দল বাংলা থিয়েটারে অর্থ লগ্নি করতে এসে 
রঞ্জামঞ্চের কবর খুঁড়ে দিয়ে গেছেন। কিন্তু বাস্তবে দেখা যায়, মতলব এঁদের যাই থাক, এঁরা সেই সময় টাকার তোড়া 
নিয়ে এগিয়ে না এলে পেশাদারি থিয়েটারের গোড়াপত্তনের কাজটি অত সহজে রুপায়িত হতে পারত কি না সন্দেহ। 
এঁদের মধ্যে এক প্রতাপ জহুরি ছাড়া থিয়েটারের ব্যবসা করে কেউই মুনাফার মুখ দেখতে পাননি। অথচ একথা অস্বীকার 
করার উপায় নেই, এঁরা যে গাছগুলি পুঁতেছিলেন বাংলা নাট্যচর্চার ইতিহাসে সেগুলি ডালপালা ছড়িয়ে দিয়েছিল, ফুলে 
ফলে সুশোভিত হয়ে সেগুলিই কালে মহীর্হে পরিণত হয়েছিল। গিরিশ ঘোষের জীবৎকালেই বাংলা নাট্যসাহিত্য, 
অভিনয়কলা যথেষ্ট পরিপুষ্টি লাভ করেছিল। ১৮৭২ সাল থেকে ১৯১২ সালে তার প্রয়াত হওয়ার সময় পর্যস্ত একুশটি 
নতুন রঙ্ামঞ্চ এবং তিরিশটিরও বেশি পেশাদারি নাট্য সংস্থা গড়ে উঠেছিল। গিরিশচন্দ্র ঘোষ একাই পৌরাণিক, 
এতিহাসিক, সামাজিক মৌলিক নাটক এবং উপন্যাসের নাট্যরূপ মিলিয়ে নব্বইখানি নাটক রচনা করে দিয়ে গিয়েছিলেন। 
অপরাপর নাট্যকারগণের রচনাও সাতশর কম নয়। নাট্যকার এসেছিলেন তিনশজন। এসব ঘটনা ঘটেছিল তথাকথিত 
পেশাদারি রঙ্জামঞ্চের পুষ্টিসাধনের জন্য; তাকে বাঁচিয়ে রাখার জন্য। গিরিশচন্দ্র দীর্ঘ ন'বছর আ্যাটকিনসনের অফিসে 
চাকরি করে থিয়েটারের কাজ করেছিলেন। ন'বছর পর একশ পঞ্চাশ টাকা মাইনের চাকরি ছেড়ে প্রতাপ জহুরির 
থিয়েটারে একশ টাকার বিনিময়ে বাংলা রঙ্গামঞ্চের পেশাদার নাট্যকর্মী হয়ে এসেছিলেন। 

সামাজিক দায়বদ্ধতার ক্ষেত্রে পেশাদারি রঞ্জামঞ্চে আর একটি উল্লেখযোগ্য ঘটনা ১৮৭৬ সালের নাট্যনিয়ন্ত্রণ বিল। 
সাম্রাজ্যবাদী অপশাসনের বিরুদ্ধে সমসাময়িক কালের সামাজিক জনসাধারণ, পত্রপত্রিকাসমূহ যেমন প্রতিবাদ-মুখর হয়ে 
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উঠেছে, মাত্র চারবছরের পেশাদারি রঞ্তামঞ্চে সমাজের সেই মনোভাবকে মঞ্চে উপস্থিত করে একটা আন্দোলনের সৃষ্টি 
; হয়ে থাকেননি। 

ৃ পেশাদারি রঙ্তামঞ্চের দ্বিতীয় পর্বের শেষের দিকে নাটাশালার অস্তর-বাহিরের অবস্থা কিছু স্তিমিত হলেও কাজটি | 

1 কখনই থেমে যায়নি। গিরিশ ঘোষের সক্রিয় অবস্থাতেই রঙ্ামঞ্চের বিপ্লবী নাট্যব্যকিত্ব অমরেন্দ্রনাথ দত্তের পদসঞ্ার | 

? ঘটেছে পেশাদারি ঘিয়েটারে। সঙ্ভো ছিলেন দানীবাবু, তারাসুন্দরী, অপরেশচন্ত্রের দল যাঁদের প্রতি পদক্ষেপের | 

? পরামর্শদাতা ছিলেন প্রবীণ নাট্যব্যক্তিত্ব অমৃতলাল বসু। ৰ 

এদের পরবর্তীকাল তৃতীয় পর্ব, অর্থাৎ শিশির-অহীন্দ্রের নবযুগের কাল পর্যস্ত সংখ্যায় পেশাদারি রঙ্গমঞ্চ কিংবা র 

নষ্যনির্মিতির কাজটিতে (অনেকের মতে) কিছু খামতি থাকলেও হিসাবমতো কিন্তু কিছু কমতি হয়নি। ছিজেন্্রলাল, | 

ৃ ক্ষীরোদপ্রসাদ, অতুলকৃষ প্রমুখ নব্যই জনের বেশি নাট্যকার এসেছেন। দু'শটিরও বেশি নাটক মুদ্রিত হয়েছে। এর মধ্যে র 

? একশ তেত্রিশখানি পেশাদারি র্জামঞ্চে অভিনীত হয়েছে। অন্যদিকে সাধারণ রঙ্গালয়ের প্রারভ্তকাল থেকে সমকাল | 

! পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথ তার স্বকীয় প্রতিভামদ্ডিত বহু নাটক এবং নাটকীয় কাহিনী রচনা করেছেন। পেশাদারি মঞ্চে ১৯২১ ূ 

? সালে পর্যস্ত কমপক্ষে চল্লিশেরও বেশি সংখ্যক কবিগুরু রচিত কাহিনীর নাট্যরুপ ও মৌলিক নাটক অভিনীত হতে দেখা | 

গিয়েছে। যদিও ইতিমধ্যে পেশাদারি মঞ্চের অর্থনৈতিক চিত্রটির যথেষ্ট উন্নতি হয়নি। চল্লিশের দশকের শেষের দিক পর্যস্ত | 

পাঁচ টাকার বেশি দর্শক প্রতি টিকিটের দাম ওঠেনি। আর সবনিক্ন আট আনার টিকিটের তো আমরাই নিয়মিত দর্শক | 

ছিলাম। ৰ 

রবীন্দ্র ভাবধারার অনুসরণে শিশিরকুমারের “স্লীতা' এবং অপরেশচন্দ্-অহীন্দ্র চৌধুরীর 'বর্ণার্জুন' পেশাদারি | 

নাট্যাভিনয়ে নবযুগ, নতুন ধারার সৃষ্টি তো করলই, সঙ্টো সঙ্ো রঞ্জামঞ্চের সমাজচেতনা এবং পেশাদারি থিয়েটারের | 

আর্থিক অবস্থাকে দৃঢ়তর ও উন্নততর অবস্থানে স্থাপিত করল। নাট্যকার শটীন্দ্র সেনগুপ্ত বলছেন : “রবীন্দ্রনাথ যা ূ 

1 করতে চেয়েছিলেন নাট্যাচার্য শিশিরকুমার যথার্থ তাই-ই করেছিলেন, এমন কথাও বলতে পারি না। তবে একথা বলতে | 

? পারি যে, গিরিশ যা চেয়েছিলেন নাটাচার্য তা করেছেন; অর্থাৎ নাটককে ন্যাশানাল রেখেছেন, আত্মপ্রসারের জন্য নটিক 

ৃ 

ৃ 

ৃ 

! 

ৃ 

! 

ৃ 

? 

] 

? 

ৃ 

ূ 


৪৩০০০৪০০৮৪৩ ৪০ ৪৩৪৪ ডডঞড 


যে খাতটি তৈরি করেছিল, সেইখাতে নাটককে প্রবহমান রেখেছেন।' শিশিরকুমার নিজেও এই উক্তিকে অংশত স্বীকার 
? করে নিয়েছেন। তিনি বলেন : ' বাংলার জাতীয় রঞ্জামঞ্চের বিশেষ প্রয়োজন ছিল রবীন্দ্রনাথের মতো নাট্যকারের। 
? রবীন্দ্রনাথ ছিলেন একাধারে কবি, নট ও প্রয়োগকর্তা। যৌবনেৰ প্রান্তর থেকে যদিও ব্যবসাদার হিসাবে নয়, তিনি নট, 
নাট্যকার ও প্রয়োগকর্তারূপে তার গুণমুগ্ধদের সম্মুখে অনেকবার আবির্ভূত হয়েছেন। .... আমাদের দেশের দুর্ভাগ্য, | 
সাধারণ রঙ্ামঞ্জের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সম্বন্ধ ঘনিষ্ঠভাবে ঘটে উঠল না। আমি নিজে তাকে এদিকে আনবার অনেক ! 
? চেষ্টা করেছিলাম। কিন্তু বাধা এসেছে নানা দিক থেকে।' 

| অপরেশচন্ত্র সম্পর্কেও শচীন সেনগুপ্তমশাই বলেছেন : 'কর্ণার্জুন' রচয়িতা অপরেশচন্ত্র নিজেকে গিরিশচন্দ্রের শিষ্য | 
; বলে পরিচিত করতেন। তার পদ্য গদ্য দুই-ই মিষ্টি ছিল, কিন্তু গিরিশের প্রভাব তার রচনার উপর ছিল না। না পদ্য; 
না গদ্যে। তার ছন্দ গৈরিশ ছন্দ নয়, যদিচ অভিনয়োপযোগী করে বাঁধা, তবুও রবীন্দ্র প্রভাবের পরিচয় সুস্পষ্ট অহীন্্র 

? চৌধুরীও এই উক্তিকে সমর্থন করেছেন। “চিরকুমার সভা'-য় অহীন্দ্র চৌধুরীর চন্দ্রবাবু দেখে কবি স্বয়ং মন্তব্য করেছিলেন 

: ওটি অহীন্দ্রের একটি সৃষ্টি।' শিশিরকুমার এবং আর্ট থিয়েটার প্রায় একই সময়ে বেশ কয়েকখানি রবীন্দ্র-নাটক প্রয়োগ | 
1 করেছেন। কিন্তু যে রবীন্ত্র-প্রতিভা বাংলা নাটককে বিশ্বনাট্যের সম্মানে উন্নীত করেছে, দুর্ভাগ্যের বিষয় বালো নাটাচর্চা 
1 সেই রবীন্দ্র- প্রতিভাকে পেশাদার কিংবা অপেশাদার কোনও নাট্যচর্চাতেই গ্রহণ করতে পেরেছে কি? ৃ 
1 তবু এই দুর্ভাগ্যকে মাথায় নিয়ে তিরিশের দশকের শেষ ভাগ পর্যন্ত পেশাদারি মঞ্চে তৃতীয় পর্ব অর্থাৎ শিশিরকুমার- | 
? অহীন্দ্র টৌধুরীর কালের মধ্যভাগ অবধি বঞ্তা রঞ্গামঞ্চে খুব বড়রকমের অর্থাভাব কিংবা সমাজসচেতন নাটকের অভাব 
? ঘটেনি। একালে নতুন পেশাদারি মঞ্চ সৃজিত হয়েছে তেরোটি। বেঙ্গলি থিয়েট্রিক্যাল কোম্পানি বা কর্নওয়ালিপ 
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থিয়েটার, নারট্যনিকেতন, করিস্থিয়ান থিয়েটার, নিউ এম্পায়ার, ফার্স্ট এম্পায়ার, রঙমহল, নাট্যপীঠ (হাওড়া), জুপিটার ; 
? থিয়েটার, চিপ থিয়েটার, রূপমহল, ও রঙ্জামহল, মুনলাইট থিয়েটার, নাট্যুভারতী, পূর্ণ থিয়েটার। নাটক রচিত হয়েছে 
; দু'শ সন্তরটিরও অধিক। প্রবীণ নাট্যকারদের সঙ্গো যোগেশ চৌধুরী, হরিপদ চট্টোপাধ্যায়, সৌরীন্দ্রমোহন মুখোপাধ্যায়, 
; কাজী নজরুল ইসলাম, শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, মণিলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, মন্মথ রায়, জলধর চট্টোপাধ্যায়, মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য, : 
? অয়ঙ্ধাত্ত ব্সী, বিধায়ক ভট্টাচার্য, মহেন্দ্র গুপ্ত প্রমুখ জনা পয়ত্রিশ নবীন নাট্যকার যুক্ত হয়েছেন। সবদিক মিলিয়ে 
তিরিশের দশকেও পেশাদারি রঞ্জামঞ্চের চেহারা খুব একটা ল্লান নয়। তখনও পর্যস্ত অস্তত একটা নির্ভরযোগ্য ! 
শ্থিতাবস্থায় রঙ্গমঞ্চটি দাড়িয়ে আছে। 
হিসাব মতো ধস নামল চল্লিশের দশকের প্রারভ্ভকাল থেকেই। দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের বিশাল ধাক্কা __ তার সঙ্গে ; 
মুনাফারাজ কালোবাজারীদের সৃষ্টি করা মন্বতস্তর, দেশের সাধারণ মধ্যবিত্ত মানুষের আর্থ-সামাজিক শিরর্দীড়া একেবারে 
গুঁড়িয়ে দিল। সাধারণ মানুষের দুরবস্থার প্রভাব অনিবার্যভাবেই দেশের সাধারণ রঙ্গালয় গুলিতে প্রতিফলিত হল। 
এই অবস্থার মধ্যেই ১৯৪২ সালে শিশিরকুমার 'নাট্যনিকেতন' মঞ্চটি লিজ নিয়ে তার নিজস্ব প্রোয় পারিবারিক) 
'শ্রীরঙাম' নাট্যসংস্থা প্রতিষ্ঠা করলেন। তখন নাট্যাচার্যের বয়স তিষ্লান্ন ব€সর। বত্রিশ বছর যাবৎ নাট্যসাধনায় রত 
রয়েছেন ও অধিক কাল নাট্যপেশায় অতিবাহিত করেছেন। যশ এবং সাফল্যের উত্তপঙ্জা শিখরে উঠেছেন। কিন্তু প্রাপ্তির 
 সুখ-স্মৃতি যত মধুর তুলনামূলকভাবে অপ্রাপ্তির আশাভঙ্গোর বেদনা-অভিমান-তিক্ততা ততোধিক। বিশ্বের নববইজন 
প্রতিভার ভাগালিপি যেমন নির্ধারিত হয়ে থাকে ঠিক তেমনটিই। ৃ 
এতদ্সত্বেও উৎসাহের অভাব ছিল না নাট্যাচার্যের। খণের ওপর খণ করেও নাট্য প্রযোজনায় লগ্নি করতে পিছপা ? 
হননি তিনি। ১৯৫৪ সালের ২৪ জানুয়ারি পর্যস্ত খণের পাহাড় মাথায় নিয়ে 'শ্রীরঞ্গম' চালিয়ে এসেছেন শিশিরকুমার। 
কিন্তু শ্রীরঙ্গম পর্বের তেরো বছরের নাট্যচর্চার আর্থ-সামাজিক চিত্রটি মোর্টেই উজ্জ্বল নয়। অথচ নাট্যাচার্যের সৃজনী 
শক্তির প্রশ্নই ওঠে না। দুঃখের বিষয়, “মাইকেল মধুসুদন', “তখৎ-এ-তাউস", 'দুঃখীর ইমান'-এর মতো কয়েকখানি নাটক : 
ছাড়া আংশিক সাফল্যও কদাচিৎ দেখা গেছে। অবশেষে পয়ষট্ি বছর বয়সে খণের দায়ে প্রায় নিঃস্ব অবস্থায় ১৯৫৪ 1 
সালের ২৮ ডিসেম্বর শ্রীরঙ্গম পরিত্যাগ করে চলে যেতে বাধ্য হয়েছেন। 
অপরদিকে অহীন্দ্র চৌধুরী ছিলেন অন্য ধাতুতে গড়া। তিনিও একইকালে একইরকম আর্থ-সামাজিক অবস্থাকে 
? অতিক্রম করে এসেছেন। কিন্তু পরিস্থিতিকে সর্বদাই মান্য করে চলেছেন। তারও স্লোগান ছিল __ নতুন কিছু কর'। 
তবে বাস্তব সমস্যাকে সময়োচিত মোকাবিলা করেই নতুন পথে পা বাড়িয়েছেন তিনি। ১৯৫৭ সালে তিনি মঞ্চ থেকে 
' শ্বেচ্ছা-অবসর গ্রহণ করেছেন। চল্লিশের দশক থেকে অবসরগ্রহণ পর্যস্ত সকল নাট্যমঞ্চেই বিভিন্ন নাটকে অভিনয়ে, ? 
: প্রযোজনায় অংশগ্রহণ করেছেন। পরীক্ষা-নিরীক্ষাও কম করেননি। কিন্তু অসাফল্যের দায়ভাগ তাকে হতাশার আগুনে 
ৃ তথাপি অস্বীকার করার উপায় নেই, ৪০-এর দশক থেকেই বাংলা পেশাদারি রঙ্গমঞ্চের মূল স্রোতটির বহতা- শক্তি ৃ 
1 ব্যাহত হতে শুরু করেছে। স্বাভাবিক নিয়মেই দীর্ঘকালের বহমান নদী-মুখ যখন রুদ্ধ হতে শুরু হয় _- তখনই তার ; 
 শ্লোতের ধারাটি দিক পরিবর্তিত হয়ে শাখা নদীরুপে বহমান হতে বাধ্য। ৃ 
১ পেশাদারি রঙ্ামঞ্চ যখন সামগ্রিকভাবে দৈন্যে মলিন তখনই একদল প্রগতিবাদী শিক্ষিত বুদ্ধিজীবী কর্তৃক সৃজিত 1 
? হল গণনাট্য-নবনাটা আন্দোলন। এই আন্দোলনের উদ্দেশ্য সম্পর্কে বাংলা সাধারণ রঙ্ালয়ের অন্দরের মানুষ শটীন 
; সেনগুপ্ত বলছেন : 'যুদ্ধোত্তরকালের এক বিশেষ সমাজ সচেতন রাজনৈতিক দলের বহু কর্মী .... মনে করেছিলেন 
 ফ্যাসিজম রোখা আর সাম্রাজ্যবাদ রোখা, সম্ভব হয় জনশক্তিকে জাগিয়ে তুলতে পারলে। .... তারাই সর্বপ্রথম মনে 1 
; করলেন নাটকে কেবল জনজীবনকে প্রতিফলিত করলেই চলবে না -_ রচনা ও প্রযোজনায় এমন রূপ দিতে হবে, যা 
£ জনমনে বাস্তব জীবনের সঙ্কট ও সম্ভাবনা প্রকট করতে পারে। .... বিজন ভট্টাচার্যের “নবান্ন হলো বাংলা নাটকের 
1 এক নতুন প্রকাশ। রচনাতেই শুধু নতুনত্ব প্রকাশ পেল না, অভিনয় এবং প্রযোজনাতেও প্রকাশ পেল নানা অভিনত্ব। ; 
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£ আন্দোলন গড়ে উঠল না এবং সেটা কেবল একটি মাত্র উদাহরণ -_ প্রায় ব্যতিক্রম বলতে পারেন। মোটামুটি 'দুঃঘীর ; 
; ইমান' থেকে আমরা কোনও সুবিধা উসুল করে নিতে পারিনি। তাই মঞ্চ যেখানে ছিল সেখানেই আছে।" উক্তিগুলি ! 


-” বাংলার সাধারণ নাট্যশালায় ওর আগে জনচিত্তের ক্ষোভকে, জনবঞ্চনাকে ওভাবে রূপায়িত করা হয়নি; নীলদর্পণেও 
নয়।' 

পেশাদারি রঞ্জামঞ্চের এমন একজন দায়িত্বশীল নাট্যব্যক্তিত্ের এ হেন উক্তির পরেও তার চলার পথ পরিবর্তনের 
চেষ্টা হয়েছিল কি না তা ভেবে দেখা দরকার । নাট্যাচার্য শিশিরকুমার অবশ্য এনেছিলেন তুলসী লাহিড়ীর 'দুঃখীর ইমান, । 
কিন্তু সে প্রযোজনা এ দলের শঙ্ডু মিত্রকে যথেষ্ট উৎসাহিত করতে পারেনি। তিনি বলেছেন, :.... "দুঃখীর ইমান' সম্পর্কে 
আমাদের সম্মান ও অভিনন্দন জানানো উচিত। কিন্তু দুঃখের বিষয় এই যে, 'দুঃখীর ইমান'-কে কেন্দ্র করে কোনও 


? অপ্রিয় হলেও বাস্তব এবং প্রমাণিত সতা। 


পাশাপাশি গণনাট্যের সঙ্জো ওতপ্রোতভাবে জড়িত মানুষ সুধী প্রধানের পর্যবেক্ষণ হচ্ছে, সেই সময়ের নাটাশক্তি 


বিভাজিত হতে হতে গণ থেকে নব-সৎ এবং গোষ্ঠীনাট্যে টুকরো টুকরো হয়েছে। কিন্তু পেশাদারি থিয়েটারের মূল 


শ্লোতকে বহতা রাখতে সচেষ্ট হওয়া দূরের কথা, কেউই তেমন আগ্রহও প্রকাশ করেননি। 


ক বব 3৭ বা মাচ সবার রিট ডিশ ক 


ক জএ ও ও গু জ ও দশ) জা রর ডিও 


খা ও ও পচ টিক 4 তি টিক বগি এ 


বস্তুত পক্ষে, পধ্যাশের দশকের প্রায় মধাভাগ পর্যস্ত পেশাদারি মঞ্চ উপযুক্ত পুষ্টির অভাবে শীর্ণ থেকে শীর্ণতর হয়ে ! 


পড়ে। ১৯৫৩ সালের ১৫ অক্টোবর স্টার থিয়েটার প্রযোজিত নিরুপমা দেবীর উপন্যাস অবলম্বনে নাটাকার দেবনারায়ণ 
গুপ্ত নাট্যরুপায়িত “শ্যামলী' নাটক পুনরায় পেশাদারি মঞ্চের চিত্রটি পরিবর্তিত করে দেয়। মঞ্চ এবং চলচ্চিত্রের একদল 
নবীন এবং প্রবীন শিল্পীর সমন্বয় দ্বারা অভিনীত 'শ্যামলী' অসামান্য সাফলালাভ করে। এ সম্পর্কে স্বয়ং দেবনারায়ণ 
গুপ্ত বলছেন : "শ্যামলী" নাটকের অভূতপূর্ব সাফল্যে সাধারণ রঙ্গালয়ের মোড় ঘুরে গেল। সুদীর্ঘ আড়াই বৎসরকাল 
পরিপূর্ণ প্রেক্ষাগৃহে একই নাটকের একটানা অভিনয় -__ রঙাজগতের এক এঁতিহাসিক ঘটনা। 'শ্যামলী'-র সাফল্য 
অন্যান্য মঞ্চগুলিকেও উৎসাহিত করে তুলল । .... ১৯৫৩ সালের পর থেকে সাধারণ রঙগালয় পুনরায় ধীরে ধীরে দুর্দিন 
কাটিয়ে উঠে খণমুক্ত এবং স্বয়ংসম্পূর্ণ হয়ে উঠছে।" 

প্রবীণ নাট্যব্যক্তিত্ব দেবনারায়ণ গুপ্ত এই উক্তি রাখছেন আশির দশকের প্রথম পাদে। এখানে উল্লেখযোগ্য বিষয় 
হচ্ছে, চল্লিশ-পঞ্চাশের দশকের চরম দুর্দিনে রঞ্জামঞ্চগুলি খণভারে জর্জরিত হয়েছে, মালিকানা পরিবর্তিত হয়েছে, কিন্তু 


; খুব কম রঙ্গালয়ই বন্ধ হয়ে গিয়েছে। এ বিষয়ে পেশাদারি রঙ্গামঞ্চে নাট্যকর্মীগণ যথেষ্ট সজাগ এবং সক্রিয় ছিলেন। 


এক সময় রঙমহল থিয়েটারকে সিনেমা হলে রূপাস্তরিত করার চেষ্টা হয়েছিল, কিন্তু নাট্যকর্মীদের প্রতিবাদ এবং 


: প্রতিরোধে সে চেষ্টা ফলবতী হতে পারেনি । 'শ্রীরঞ্জাম' হাতবদল হয়েছে। নামবদল করে “বিশ্বরুপা' হয়েছে। মৃতপ্রায় 


মিনার্ভাকে উৎপল দত্ত এল টি জি-কে দিয়ে পুনরুজীবিত করেছেন। মুক্তাঞ্জানকে জনপ্রিয় করেছে শৌভনিক। অজিতেশ 
নান্দীকার-কে নিয়ে নবনির্মিত রঙ্গনা-কে পরিচিত করেছেন। চল্লিশের দশক থেকে সন্তরের দশকের মধ্যে সাধারণ 
রঙ্গালয় হিসাবে বাবহৃত হয়েছে ছোট-বড় মিলিয়ে কুড়িখানিরও বেশি রঞ্তামঞ্চ । এবং এগুলির অধিকাংশই নাট্যকর্মীদের 
প্রচেষ্টাতে নির্মিত। 

কোন অতিচারািরররি অর রাকাত ভালা িনিরিও রেড 
সরকার-নিয়স্ত্রিত হল বা মঞ্চের সংখ্যা দশটির বেশি নয়। যদিও ইতিমধ্যে সরকারি হলের একটিকে সিনেমা হলে 
রুপান্তরিত করে দেওয়া হয়েছে। বাকি সরকারি হলগুলির ব্যয়ভার শতকরা নব্বই শতাংশ নাকি ভর্তুকি দিয়ে চালাতে 
হয়। বেসরকারি হলগুলির অধিকাংশতেই মাসের পর মাস বাতিই জুলে না। আর পেশাদারি থিয়েটারের প্রতি সাপ্তাহিক 


ৃ পাঁচটি করে শো" তো বন্ধই হয়ে গিয়েছে। 


অথচ আশির দশক পর্যস্ত উপরোক্ত হলগুলিতে গ্রুপ থিয়েটার, অফিস থিয়েটার, স্কুল-কলেজের থিয়েটার, পাড়ার 


: থিয়েটার, সব মিলিয়ে গড়ে অন্ততপক্ষে তিনদিন করে তো নাটক অভিনয় হয়েছেই। পেশাদারি থিয়েটারের মালিকরা 
? লাভ-লোকসানের হিসাব সরিয়ে রেখে ১৯৯০-৯২ সাল পর্যন্ত প্রতি বৃহস্পতি-শনি-রবিবারে পাঁচটি করে শো করে 
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“ ঝশ্ড ও ও ডিশ ৮৬ উর গড শ্রাঞ কও কক কত 


গেছেন। তাহলে এতকালের একটা প্রতিষ্ঠিত সংস্কৃতি হঠাৎ থমকে গেল কেন? বিশেষ করে পেশাদারি থিয়েটার, যাকে 
কিছুকাল যাবত বাঙ্জা করে বলা হত “বাজারী' বা 'শ্যামবাজারী থিয়েটার', সে থিয়েটার তাসের ঘরের মতো ভেঙে পড়ল 
কেন? 


এককথাতেই এ প্রশ্নের উত্তর দিয়ে দেওয়া যায় যে, পেশাদারি থিয়েটার উপযুক্ত পরিকাঠামো-প্রয়োগ ব্যবহারের 1 


অভাবে জীর্ণতায় ভূগছিল, তাই মুখ থুবড়ে ভেঙে পড়ে গেল। কিন্তু বিশাল মহীরুহের গোড়ার মার্টিটা তো দু'-একদিনে 


ফাকা হয়ে যায়নি। দেশে তো বৃক্ষ-প্রেমিকের অভাব ছিল না। তাহলে কোনও বৃক্ষপ্রেমী গাছের গোড়ায় দু'ঝুড়ি মাটি, 1 


দু'কলসি জল ঢেলে দিতে এগিয়ে এলেন না কেন? এই “কেন'-র উত্তর খুঁজতে শত্তু মিত্রের একটি উক্তি আজ খুবই 
প্রাসঞ্জিক মনে হচ্ছে। তিনি এই সঙকট প্রসর্তো বলছেন : “আমাদের এই খণ্ড বিচ্ছিন্ন, ও মত-বিদীর্ণ বাঙালীদের মধ্যে 


? মতৈক্য যদি কোনও বিষয়ে পাওয়া যায় তো সে হল থিয়েটারের অধঃপতন সম্বন্ধে। বুড়ো হোক বা ছোঁড়া হোক, গল্ভীর 


হোক বা চুল হোক, সকলেই এক বাক্যে এবং একইরকম ভাবে গভীর বিশ্বাসের সঙ্জো মন্তব্য করে থাকেন -_ 
“থয়েটার জাহান্নমে গেছে।' উত্তরে তখনকার উপরোক্ত সাধারণ সামাজিক সাধারণ বলতেন -_ “ভালো নাটক পাওয়া 
যায় না'। .... কিছু লেখকবন্ধু এ ধরনের তর্ক তোলেন যে ভাল অভিনেতা না থাকলে ভাল নাটক লেখা যায় না, কী 
হবে লিখে। .... এমন কথাও গম্ভীর চালে বলতে শুনেছি যে থিয়েটারের লোকমাত্রেই খারাপ, তাই আজ মঞ্চের এই 
দশা। .... যতো অর্থলোভাতুর মালিকদের শোষণে সব ক্রমশ রক্তহীন হয়ে পড়েছে, .... ইত্যাদি, ইত্যাদি, ইত্যাদি।' এসব 
সেই চল্লিশ দশকের কথা। সেকাল থেকে একালেরও অতি-আধুনিক সামাজিক সাধারণ আজও একই রেকর্ডকে বাজিয়ে 
চলেছেন এবং ওইসব ইত্যাদির সঙ্গে যোগ করেছেন, .... মঞ্চাভিনয়ে অনভিজ্ঞ সিনেমার হিরো-হিরোইনদের মোটা টাকা 
মাইনে দিয়ে পেশাদারি মঞ্চে আমদানি, ওয়ান ওয়াল থিয়েটারের প্রচলন, থিয়েটারের নামে অ-থিয়েটার কার্যকলাপের 
প্রকোপ, দূরদর্শনে অসংখ্য প্রোগ্রাম, অজস্র টিভি সিরিয়াল, এবং তৎসহ মঞ্চে অপসংস্কৃতি __ ক্যাবারে ইত্যাদির দ্বারা 
দর্শক সাধারণের চরিত্র হনন। এই সমস্ত অপরাধের জন্য অথলোলুপ মঞ্চ মালিকগণই দায়ী। 


মানলাম, এসব অভিযোগই অত্যন্ত যুক্তিযুক্ত __ কিন্তু শঙ্ুবাবুর কথা অনুযায়ী বলতে হয় 'এ অবস্থা নিশ্চয়ই 


একদিনে হয়নি। অনেকদিন ধরে তিল তিল করে পচতে পচতে আজ দুর্গন্ধ অসহ্য হয়ে উঠেছে লোকের, আর তাই নাক 
সিঁটকিয়ে বলছে -_ “থিয়েটার জাহাম্নমে গেছে।' উক্তিটি কঠোর বাস্তব, কিস্তু সেই জাহান্নম থেকে থিয়েটারকে টেনে 
তুলতে ক'জন থিয়েটার-প্রেমী এগিয়ে এসেছেন! রবীন্দ্রভারতীর একটি সেমিনারে উৎপল দত্ত অবস্থাটাকে ব্যাখ্যা করতে 
গিয়ে সেই ডুবস্ত ছেলেটির দুর্ভাগ্যের সঙ্তো তুলনা করেছিলেন। “সাঁতার না জানা ছেলেটি নদীর জলে ডুবে যাচ্ছে __ 


একদল লোক নদীর পাড়ে দাঁড়িয়ে, সাঁতার না শিখে নদীতে নামার জন্য ছেলেটিকে দোষারোপ করছে, কিন্তু যারা সীতার 


জানতো তারাও ঝাপ দিয়ে পড়ে ছেলেটিকে উদ্ধার করল না, হতভাগা ছেলেটি ডুবে গেল।' আমাদের থিয়েটারেও কেন 


ঘটে এমন ঘটনা? উৎপলবাবু বললেন : “এই হচ্ছে পাতি- বুর্জোয়া মনোভাবের ফল। 


বাংলার ১৩৪৭ সালে, অর্থাৎ আজ থেকে একষট্টি বছর আগে শন্ডু মিত্র এই সঙ্কটকে লক্ষ্য করে বলেছিলেন: 'এর 1 


কারণ অনুসন্ধান করতে গিয়ে আমাদের এই কথাটাই মনে হয়েছে যে একটা ৬1৩1 ফিউড্যালী আবহাওয়া যেন মাফড়সার 
জাল দিয়ে আমাদের প্রত্যেকটা মঞ্চকে আচ্ছন্ন করে রেখেছে। .... এ আবহাওয়া কিন্তু গিরিশ ঘোষ বা অর্দেন্দু মুস্তাফির 
সময়কার নয়। সেকাল সম্বন্ধে যা শুনেছি তাতে মনে হয় তখন ছিল এক বলিষ্ঠ আবহাওয়া, .... শিশিরকুমার এসেছিলেন 
সেই আবহাওয়ায়। এসেছিলেন খানিকটা আধুনিকত্ব নিয়ে। জনপ্রিয় করেছিলেন শরৎচন্দ্রের নাটককে, এবং নিজেও 
জনপ্রিয় হয়েছিলেন তার মধ্যে দিয়ে। মধ্যবিত্ত জীবনের রোমান্টিক চরিত্র প্রকাশ পেলো শিশিরকুমারের মধ্যে। ... যে 
রোমান্টিক কল্পনায় তাদের সৃষ্টি, ঠিক সেই একই জাতের কল্পনায় “নাদির শাহ', “আলমগীর'-এর সৃষ্টি।' 

শ্গু মিত্র তখন এই আবহাওয়াকে অনুভব করেছিলেন। চল্লিশের দশকের গোড়ার দিকেই তিনি পেশাদারি রঙ্গামঞ্চে 
যোগদান করেছেন এবং সেই সময়েই তার পর্যবেক্ষণ হচ্ছে, শিশিরকুমারের মতো প্রতিভাও “আটকে রইলেন সেইখানে 
__ একটা ফিউড্যালী ছায়াচ্ছ্ন রোমান্টিক মধাবিস্ত চরিত্রের মধ্যে।' 
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অবশ্যই এই উক্তির যাথার্থা আজ হাড়ে হাড়ে টের পাওয়া যাচ্ছে। কিন্তু প্রশ্ন হচ্ছে, ঠিক ওই সময়টিতেই তো ওই 
ফিউড্যালী মাকড়শার জালকে ছিন্ন করে মঞ্চের আচ্ছন্ন অবস্থাকে কাটিয়ে তোলার জনাই নাট্যব্যক্তিত্ব সুধী প্রধানের 


বন্ধশ্নোতে কতটা জোয়ার আনতে পারল? যে কাজের দায়িত্বভার পূর্বসূরী নাট্যকর্মীরা দায়িত্বের সঙ্তো পালন করে 
এসেছেন। এদেশে ইংরেজি থিয়েটারকে বাংলা থিয়েটার-চর্চায় রূপান্তরিত করেছে বাবু থিয়েটার। গিরিশচন্দ্ররা বাবু 
থিয়েটারকে সাধারণ রঞ্জামঞ্চে নিয়ে এসে সাধারণ মানুষের কাছে থিয়েটারকে জনপ্রিয় করেছেন। গিরিশযুগ যখন 
স্তিমিত হচ্ছে তখন অমর দত্ত, অপরেশচন্দ্ররা এসে পেশাদারি রঙ্গালয়ের হাল ধরেছেন। এঁদের যুগ যখন শ্লান হয়ে 
এসেছে তখন শিশিরকুমাররা এসে সে মলিনতা কাটিয়ে নবযুগের সৃষ্টি করেছেন। কিন্তু সেই নবযুগ যখন পুরাতন জীর্ণ 
হয়ে ভেঙে পড়তে চলেছে, তখন যাঁরা এলেন -_- পরিস্থিতিটা বুঝতেও পারলেন, তারা পূর্বসূরীদের মতো দায়িত্ব 
পালনে কতটুকু এগিয়ে এলেন! অথচ শেযোক্তকালেই বাংলা থিয়েটারে সর্বকালের অধিক সংখ্যক বুদ্ধিজীবী মানুষের 
সমন্নয় ঘটেছে। কিন্তু এরাও সেই মধ্যবিস্ত মনোভাবের বাইরে বেরতে পারলেন কি? ওই মধ্যবিত্ত মনোভাবের জালটাকে 
ছিড়ে বেরিয়ে আসার জন্যই এককালে শস্তু মিত্র, উৎপল দত্ত, অজিতেশরা প্রায়শই ব5।৬এন, 'নেশা আর পেশা এক 
করো'। এঁরা কথায় কাজে এক হওয়ার চেষ্টাও করেছিলেন। কিন্তু পরিস্থিতি পারবেশই কি এঁদের প্রচেষ্টাকে মাঝপথে 
থামিয়ে দিল? 


আজ ভেবে দেখার সময় এসেছে, গিরিশচন্দ্র, অর্দেন্দু, শিশিববুমার, 'অহীন্দ্র চৌধুরীদের দৃষ্টান্তে শস্ডু মিত্র, উৎপল 


দত্ত, অজিতেশের মতো একঝীাক থিয়েটারের মানুষ সময়মতো শ'শয়ে এসে যদি হাল ধরতে পারতেন তাহলে আজ 
বাংলা পেশাদারি থিয়েটারের এই হাল হত কি? 
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সেতু' নাটকে অসীমকুমার, তরতুণকুমার, দ্র সিনা 


বাংলা সাধারণ রঙ্জীলয় : রৌদ্রছায়া 
অমিত সৈত্র 


 ইতিহাসবিদকরাও মানুষ। তাই ঘটনার পশ্চাতে তথ্যসংকলন, নির্মম পক্ষপাতহীন বিশ্লেষণ এবং সিদ্ধান্তে উপনয়ন ৃ 
; ইতিহাসবিদের দায়বদ্ধতা হওয়া সত্তেও প্রয়শই দেশ-কালের দাবি তাকে প্রভাবিত করে। সমাজের কেউকেটা শ্রেণীর 
; মস্তব্যকে যুক্তি হিসাবে উদ্ধৃত করতে বাধ্য হন। ঠিক এই কারণেই একই ঘটনার এঁতিহাসিক বিশ্লেষণ নিয়ে বিতর্ক হয়, : 
? লক্ষ্যকে অতিক্রম করে উপলক্ষ্য প্রধান হয়ে ওঠে। প্রবন্ধের সৃচনায় এমত গৌরচন্দ্রিকা এক পক্ষে আত্মপক্ষ সমর্থন। 
1 বাংলার না্টা-ইতিহাসের বৃহত্তব পর্যায় আবর্তিত হয়েছে কলকাতার সাধারণ রঙগালয়কে ঘিরে। রাজনৈতিক, 
£ সামাজিক, সাংস্কৃতিক তথা অর্থনৈতিক ঝড়ে টালমাটাল হতে হতে বাংলার সাধারণ রঙ্গালয় ১৮৭২ সাল থেকে যাত্রা 
? শুধু করে ২০০১ সালেও চলেছে বটে, তবে নখদপ্তহীন বৃদ্ধ জরদগবের মতো। সাধারণ রঙ্গালয়ের পাশাপাশি অন্য 
; নাট্যধারা ইতিমধ্যে যৌবন অর্জন করেছে। অন্য নাটাধারার বাহকেরা উপেক্ষাভরে পিছিয়ে যাওয়া সাধারণ রঙ্গালয়ের 
 জীর্ণতাকে নিয়ে কখনও ব্যঙ্গ করেছেন, কখনও উদাসীন থেকেছেন, আবার কখনও করুণায় বিগলিত হয়ে সাধারণ 
 রঙ্ালয়ের পতনের কারণ অনুসন্ধানে কুস্তীরাশ্ু বিসর্জন করেছেন। মাঝে মাঝে মহাজনবাক্য প্রতিধ্বনিত হয়েছে __ 
? “জাতির পরিচয় তার জাতীয় রঙ্ামঞ্ছে'। 

1? পাশ্চাত্য দেশের এক সমালোচক একবার দুঃখ করে ভারতের ইতিহাসবিস্মৃত মানুষের সমালোচনা করে বলেছিলেন, 1 
£ এ জাতি তার ইতিহাস বিস্মরণে লজ্জিত হয় না, বরং মিথ্যাবচনে নিজেকে আড়াল করে, অজস্র অজুহাত সৃষ্টি করে। | 
[ আজকের পটভূমিতে পাশ্চাত্য সমালোকের এই তিক্ত মন্তব্য একাত্তভাবে প্রাসঙিগক। ইদানিং কলকাতার কিছু : 
£ রঙ্গালয়ের শবব্যবচ্ছেদ চলেছে অথবা দু-একটি রঙ্গালয়কে পুনরুজ্জীবিত করার নিদান হাকা হচ্ছে এবং “আমরা সবাই ; 
£ ভালো" আর “তোমরা সবাই খারাপ' গোছের বৃন্দগীতির আয়োজন চলেছে। প্রচারের ঢক্কা-নিনাদে রাজনীতি যতটুকু 
? আছে, দায়বদ্ধ সংগঠকের এঁকাস্তিকতা ততখানি নেই। “গোলাপের দিকে চেয়ে বললুম সুন্দর, সুন্দর হল সে।' খুব 1 


ডি 
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স্বাভাবিক। সুন্দরকে সুন্দর বলার মধ্যে বাহাদুরি কোথায়, তা জানি না। কিন্তু অসুদ্দরের মধ্যে সুন্দরকে জাগিয়ে তোলায় 
1 রয়েছে ষ্টার স্বকীয়তা । এটিই অনুপস্থিত আজকের বিভিন্ন বিচ্ছিন্ন প্রয়াসে। ফলে বাংলার গেশাদারি সাধারণ রঙ্গালয় 
; মৃত্যুর জন্য প্রতীক্ষা করছে। দগ্ধ স্টারের ধ্বংসস্তূপে, প্রোমোটার বাহিনীর সন্ত্রাসশাসিত বিশ্বরুপার নির্জনিতায়, বিবাহাদি 
? উৎসবের কৌতুকে মেতে ওঠা রঙমহলে ও তার অগ্নিদস্ধতায়, রুদ্ধদ্বার কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চের পারাবতের ডানা ঝাপটানো 
প্রেক্ষাগৃহে বাতি জ্বালিয়ে থিয়েটারের পুনরুজ্জীবনের প্রবচনে কোনও নিদান আজ খুঁজে পাওয়া যাবে না। কলকাতার 
1 সাধারণ রঙ্গালয়ের মৃত্যু অথবা অপমৃত্যুর কারণ খুঁজতে হবে সাধারণ রঙ্গালয়ের ইতিহাসের মধ্যে। তবেই পাওয়া 
যাবে পুনরুজ্জীবনের পথ। 
1 ১৮৭২ সালে ন্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠা হওয়ার কয়েকদিন পরেই টাকা-পয়সার হিসাব মেলানোর দ্বন্দে ন্যাশনাল 
থিয়েটার ভেঙে দুটি ভাগে বিভক্ত হয়ে গেল। কাদা ছোড়াছুড়ি হল ক'দিন, তারপর যখন বাবু ভুবন নিয়োগী অর্থ 
সরবরাহের বরাভয় তুলে আবির্ভূত হলেন তখন দু'দল নিরাপস্তার খাতিরেই পরস্পর মিলিত হল। অন্যদিকে কলকাতার 
? ধনী মুৎসুদ্দি ছাতুবাবুর দৌহিত্র বাবু শরৎচন্দ্র ঘোষ অর্থের সুনিশ্চিত যোগান নিয়ে তৈরি করলেন বেঞ্াল থিয়েটার। 
? সঙ্জী হিসাবে পেলেন বন্ধু বিহারীলালকে। পরবস্তীকান্ো 'আওুটি-পরা ভুবন নি্লাণী' থিয়েটার চালাতে গিয়ে সরকারের 
ক্রোধের শিকারে পরিণত হলেন, সহযোদ্ধাদের দ্বারা প্রবঞ্চিত হলেন এবং থিয়েটারের খরচ যোগাতে যোগাতে “নেংটি- 
; পরা ফকির'-এ যখন পরিণত হলেন তখন প্রতাপটাদ জহুরিকে ন্যাশনাল থিয়েটার বিক্রি করে দিলেন। প্রতাপষঠাদই প্রথম 
থিয়েটারকে ব্যবসায় পরিণত করলেন। কিন্তু শেষরক্ষা করতে পা'বলেন শা। ব্যবসায়ীর বজ্ব আঁটুনিতে অধিক জোর দিতে 
গিয়ে থিয়েটার ছেড়ে চলে গেলেন অভিনেতা-অভিনেত্রীরা। গুর্খ রায় নামে এক মাডোয়ারি তরুণ সেই সময়ের ! 
অভিনেত্রী বিনোদিনীর প্রেমে মশগুল হয়ে ন্যাশনাল থিয়েটার থেকে বেরিয়ে আসা নট-নটীদের জন্য তৈরি করে দিলেন | 
স্টার থিয়েটার। এরই কিছু আগে কবিবর রাজকৃষ্ণ রায় নির্মাণ করেছিলেন বীণা থিয়েটার । কিন্তু মহিলা অভিনেত্রী ছাড়া 
স্ত্রী চরিত্রে অভিনেতাদের দিয়ে অভিনয় করাতে গিয়ে সর্বস্বান্ত হলেন। যখন ভুল সংশোধন কবতে উদাত হলেন, তখন 
£ অনেক দেরি হয়ে গেছে। নানা নামে বীণা থিয়েটার ভাড়া করে কেউ কেউ চালাতে চেষ্টা করেছিলেন বটে __ কিন্তু 
সেখানেও ছিল 'কাপ্তেন'-নির্ভরতা। অভিনেত্রীদের প্রতি মুগ্ধতা বা উচ্ছৃঙ্খল জীবনের উদ্দাম তরঙ্জো সত্তরণের দুর্বার | 
আকাঙ্ষা নিয়ে কাণ্তেনবাবুর! থিয়েটার গড়তে আসতেন বটে, কিন্তু বেশিরভাগ ক্ষেত্রেই তারা সাফল্যের তটে উঠতে : 
পারতেন না। 
ইতিমধ্যে আত্মীয়-স্বজনের দল চাপ দিয়ে সরিয়ে নিয়ে গেলেন গুমু্খ রায়কে। স্টার থিয়েটারের মালিক হলেন স্টার ? 
থিয়েটারেরই চার কর্মকর্তা। বিড়ালের ভাগ্যে শিকে ছেঁড়ার মতো -_ চার কর্মকর্তা “কাণ্তেনি' করার সুযোগ ছাড়াই 
স্টারের কর্তৃত্ব পেলেন। ৃ 
বেঙ্গল থিয়েটার শরৎচন্দ্র ঘোথের মৃত্যু পর্যস্ত বেশ দাপিয়েই চলছিল। শরৎচন্দ্রের টাকার যোগান ছিল নিয়মিত। 
? ফলে সম্ভব হয়েছে বেঙ্গল পরিচালনা। এমনকি শরৎচন্দ্রের মৃত্যুর পরেও বন্ধু বিহারীলাল বেষ্জাল চালিয়েছেন। অবশ্য 
বেঙ্গলের প্রেক্ষাগারটি ছিল বেঞ্ালের নিজস্ব। ফলে কোনওক্রমে থিয়েটার চালু রেখেছিলেন বিহারীলাল। আর তাই 
? তার মৃত্যুর পরেই বেঙ্গল বন্ধ হয়ে গেল। 
£ _ হঠাৎই স্টার থিয়েটারকে প্রায় ভয় দেখিয়ে কিনে নিলেন গোপাললাল শীল। গড়লেন এমারেল্ড থিয়েটার। পৃথিবী 
টাকার বশ __ এই প্রবাদবাক্যে বিশ্বাস করে থিয়েটার গড়লেন বটে, কিন্তু তুলে দিতে বাধা হলেন। অচিরেই শখ গেল 
মিটে। সেখানে থিয়েটার খুললেন চোরবাগানের দত্তবাড়ির সম্তান অমরেন্দ্রনাথ দত্ত। নান দিলেন ক্লাসিক থিয়েটার 
গোপাললাল শীল স্টার থিয়েটার কিনে নেওয়ার পর আবার তার দেওয়া টাকায় কর্নওয়ালিশ স্ট্রিটের ওপর নির্মিত 
হল নতুন স্টার, সে থিয়েটারের মালিক হলেন অমৃতলাল বসু, অমৃতলাল মিত্র, দাশুচরণ নিয়োগী এবং হরিপ্রসাদ বসু। 
সুতরাং থিয়েটার গড়ার প্রায় প্রথম দুটি দশকে থিয়েটার গড়ে উঠেছে শৌখিন কাণ্তেনদের দ্বারা। আর ভেঙেছে 
অর্থনৈতিক মিথ্যাচারে, প্রযোজকদের অর্থনৈতিক ধ্বংসদশায়, অভিনেত্রীদের প্রতি প্রযোজক তথা নটদের লালসায়, 
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? রাজরোবে বা যুগের সঙ্গে তাল মেলানোর ব্যর্থতায়। বাংলা রঙ্গালয়ের এই পতন-অদ্যুদয়ের পথে চলতে চলতে 
? থিয়েটার জন্ম নিয়েছে, বৃদ্ধি পেয়েছে, আবার ধ্বংস হয়েছে। একমাত্র স্টার এবং বেঙ্গল নিরবচ্ছিন্ন নাট্যধারা চালাতে ! 
| পেরেছে, কারণ মঞ্চ ছিল মালিকের নিজের। ৃ 
£  মঞ্চমালিকানার অধিকার নিয়েও মঞ্চ চালাতে পারেননি গোপাললাল শীল, রাজকৃষ রায়, নাগেন্দ্রভূষণ মুখোপাধ্যায় 1 
? এবং নরেন্দ্রনাথ সরকার। ১৮৯৩ সালে জন্ম নিয়েছিল মিনার্ভা। গিরিশচন্দ্রকে প্রধান স্তস্ত করে “ম্যাকবেথ' নাটকের ৃ 


? অভিনয় দিয়ে নাগেন্দ্রভৃষণ যাত্রা শুরু করেছিলেন মিনার্ভার। কিন্তু অচিরেই কাণ্তেনির খরচ যোগানোর প্রতিবাদ করে 
? গিরিশচন্দ্র মিনার্ভা ত্যাগ করলেন। নিজের মঞ্চ হওয়া সত্তেও লোকসানের বোঝা বাড়াতে না চেয়ে নাগেন্দ্রভূষণ মিনার্ভা ; 
1 বিক্রি করে দিলেন। মিনার্ভা কিনলেন শ্রীপুরের নাবালক জমিদার নরেন্দ্রনাথ সরকার। অভিনেত্রী সুশীলাবালার প্রতি : 
? ভালোবাসা আর নাট্যকার হওয়ার অদম্য প্রেরণায় মঞ্চের মালিক হয়েও চালাতে পারেননি থিয়েটার । দেউলিয়াগ্রস্ত হয়ে | 
; প্রায় অনেকাংশেই সুশীলাবালার ওপর নির্ভর করে বাঁচতে হয়েছে ত্াকে। ৃ 
? কলকাতার রঙ্ালয়ের ভাঙাগড়ার সেই ইতিহাসের সংক্ষিপ্ত তথ্য পেশ করলাম : ৃ 
| প্রথম দশক (১৮৭২-১৮৮১) : সাধারণ রঙ্তামঞ্চের সংখ্যা ৩ : ন্যাশনাল থিয়েটার, গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার, বেঙ্গল ? 
2 দ্বিতীয় দশক (১৮৮২-১৮৯১) : সাধারণ রঙ্ামঞ্চের সংখ্যা ৬ : ন্যাশনাল থিয়েটার, বেঙ্গল থিয়েটার, স্টার 1 
থিয়েটার, এমারেল্ড থিয়েটার, বীণা থিয়েটার এবং সিটি থিয়েটার ৃ 
তৃতীয় দশক (১৮৯২-১৯০১) : সাধারণ রঙ্জামঞ্চের সংখা ৬ : স্টার থিয়েটার, সিটি থিয়েটার, বেঞ্াল থিয়েটার, ; 
1 চতুর্থ দশক (১৯০২-১৯১১) : সাধারণ রঞ্ামঞ্চের সংখ্যা ১১ : মিনার্ভা, ক্লাসিক, অরোরা, ইউনিক, স্টার, গ্র্যান্ড, : 
ন্যাশনাল, কোহিনুর, নিউ ক্লাসিক, গ্রেট ন্যাশনাল, নিউ গ্র্যান্ড ন্যাশনাল। 
পঞ্চম দশক (১৯১২-১৯২১) : সাধারণ রঙ্জামঞ্চের সংখ্যা ৮ : স্টার, কোহিনুর, গ্র্যান্ড ন্যাশনাল, মিনার্ভা, 
£ মনোমোহন, থেসপিয়ান টেম্পল, প্রেসিডেন্সি, বেঙ্গল থিয়েট্রিক্যাল কোং। 

ষষ্ঠ দশক (১৯২২-১৯৩১) : সাধারণ রঙ্গমঞ্চের সংখ্যা ১০ : মিনার্ভা, স্টার, বেঙ্গল থিয়েট্রিকাল কোং, স্টারে 
আর্ট থিয়েটার কোং. মনোমোহন, নাট্যমন্দির, পূর্ণ থিয়েটার, মিত্র থিয়েটার, নাট্য নিকেতন, রঙমহল। 

সপ্তম দশক €(১৯৩২-১৯৪১) : সাধারণ রঙ্জমঞ্জের সংখ্যা ৮ : স্টার, মিনার্ভা, নাট্য নিকেতন, রঙউমহল, 
নবনাটামন্দির, রঙমহল (নতুনবাজার), চিপ থিয়েটার (ধর্ম তলা), নাট্যভারতী। 

অস্টম দশক (১৯৪২-১৯৫১) : সাধারণ রগ্াগমঞ্চের সংখ্যা ৬ : স্টার, মিনার্ভা, শ্রীরঙ্জাম, রঙমহল, নাট্যভারতী, 
; কালিকা থিয়েটার । ৃ 

নবম দশক (১৯৫২-১৯৬১) : সাধারণ রঙ্াগমঞ্চের সংখ্যা ৫ : স্টার, মিনার্ভা, শ্রীরঙ্াম, বিশ্বরুপা, রঙমহল। 

দশম দশক (১৯৬২-১৯৭২) : সাধারণ রঞ্জামঞ্চের সংখ্যা ৮ : রঙমহল, বিশ্বরুপা, কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চ, রঙ্গনা, ! 
প্রতাপ মঞ্চ, পিয়াসী (নিউ আলিপুর), শীষমহল, বয়েজ ওন লাইব্রেরি। 
1 একাদশ দশক (১৯৭৩-১৯৮২) : সাধারণ রঞ্তামঞ্চের সংখ্যা ১৭ : স্টার, মিনার্ভা, রঙ্জানা, কাশী বিশ্বনাথ, রঙমহল, 
? বিশ্বরুপা, রামমোহন, নেতাজী সুভাষ, বায়জ ওন, শ্যামাপ্রসাদ মঞ্চ, সারকারিনা, সুজাতা সদন, ক্রেমব্রাউন, বিজন, 
বাসুদেব, থিয়েটার সেন্টার, প্রতাপ । ৃ 
| স্বাদশ দশক (১৯৮৩-১৯৯৪) : সাধারণ রঙ্গমণ্চের সংখা। ৮ : সুজাতা, তপন, সারকারিনা, রঙ্জানা, বিশ্বরুপা, স্টার, 1 
ৃ ত্রয়োদশ দশক (১৯৯৫-৯০০১) : সাধারণ রঙ্গমঞ্চের সংখা ৫ : রঙ্াানা, সারকারিনা, মিনার্ভা, উত্তম, সুজাতা। ৃ 
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আপাতভাবে উদ্ধৃত সারণি চরজিনাগিউিউনন নিলি রঙগালয়ের উত্থান আর 
পতনের জোয়ার-ভাটা শুরু থেকেই চলেছে। তাই আজকের ভাটা কোনও আশ্চর্য ঘটনা নয়। সবচেয়ে বড় কথা, এফাদশ 
দশকে অর্থাৎ ১৯৭৩-১৯৮২ পর্যস্ত কালসীমায় ১৭টি মঞ্চে নাটক অভিনীত হয়েছে। প্রযোজকরা পাগল হয়ে টুড়েছেন 
কলকাতার কোনও অখ্যাত মঞ্চে নতুন করে থিয়েটার খোলা যায কি না। দ্বাদশ দশকে আবার ভাটা শুরু হয়েছে। মধ্যের 
সংখ্যা নেমেছে ৮, আর 'আনলাকি থার্টিন' অর্থাৎ ত্রয়োদশ দশকে এসে মঞ্চের সংখ্যা দীড়িয়েছে পাচে। 

সাধারণ রঙ্জালয়ের এই গতি প্রকৃতি বিচার করেই অধাপক সুশীলকুমার মুখাজী তার 7176 9807/ 01 08100108 
1179906১ গ্রন্থে মন্তব্য করেন : 

4১ ০0101001 0091)515 010110 011101011 [0100১ 01 [0100505 01110 1১10110 777990৩ ৬111 5170%/ 0101 & [00110 
91801018111 074 8101 100৬ 915/035 1১901) [01109৬/00 1)/ 06 01 ৬/৩০10)১53 010 ৫0০011116. 

কিন্তু এত সরলীকৃত ব্যাখ্যা আমাদের সন্তুষ্ট করতে পারে না। একথা আমি বলতে চাই না যে ভাবনার কোনও 


ৃ অবকাশ নেই। আমি বরং বলি, বাংলার সাধারণ রগাগালয়ের সংকট অত্যন্ত ভয়ঙ্কর । পরিসংখ্যানগত তথ্যের মধ্যে 


সংকট প্রকট হয়ে ওঠেনি। বরং তাকে চাপা দেওয়া হয়েছে। প্রথম কথা, একটি দশকে কলকাতায় যতগুলি মধ্ের 


ৃ গা ততগুলি মঞ্চে সমগ্র দশক ধরে থিয়েটার চলেনি। কোনও কোনও মঞ্চে মাত্র একমাস বা দু'মাস পর্যস্ত 
? অভিনয় হয়েছে। কোনও মঞ্চে একবছরে তিনটি প্রযোজনা নামানো হয়েছে, অথচ প্রত্যেকটি প্রযোজনাই বন্ধ হয়ে গেছে 
? দর্শকের আনুকূলা না পাওয়ায়। কোনও নাটক চলেছে শুধু দেনার ওপর ভর করে। আর প্রযোজক পরিবর্তন হয়েছে। 
? এ সমস্ত তথ্য সংকলনের পর যদি পরিসংখ্যানগত তত্ব প্রয়োগ করা যায় তাহলে বাংলা সাধারণ রঙগালয় অবলুপ্তির 
? ব্যাপারে কোনও সংশয় আর জেগে ওঠে না। ১৯৭২ সালের আগে পর্যন্ত রঙ্গালয়ে সংকট এসেছে -_ কিন্তু তা “মৃত্যুর 


| শমন টাঙানো সংকট' নয়। দর্শক রুচির পরিবর্তন জনিত সংকট সেখানে ছিল না। তাই বর্তমান সংকটের মূল অনেক 


? গভীরে প্রোথিত একথা স্বীকার করতে হবেই। এই সংকট শুরু হয়েছে দীর্ঘদিন আগে থেকেই। কয়েকটি ধারায় এই 
সংকটের মূল আমাদের অনুসন্ধান করতে হবে। 


: প্রথম ধারা : থিয়েটারের সঙ্ভো বিষুক্ত বুদ্ধিজীবী সম্প্রদায় নির্দেশিত কারণ : 

বাংলার বুদ্ধিজীবী সম্প্রদায় মনে করতেন যে প্রাক-স্বাধীনতা যুগেই রগ্গালয়ের মৃত্যুদশা শুরু হয়েছিল। তার মৃত্যু 
£ অবশ্যস্তাবী। যেমন বুদ্ধদেব বসুর মতো সর্বজনমান্য কবি-নাট্যকার মন্তবা করেছিলেন __ :... যত চেষ্টাই করা যাক 
? থিয়েটারকে আর বাঁচানো যাবে না, সে মরতে চলেছে। কোন থিয়েটারের মধ্যে ঢুকলে তার ধুলিমাথা জীর্ণ আসবাব, 
পানের পিকমাখা মেঝে ও দেয়াল, রঙ্গমঞ্চে লক্ষপতির ভ্রয়িংরুমে দুখানা ভাঙ্গা চেয়ার __ প্রতিটি ছোট জিনিস যেন 
? হা হা করে বলে -_ নেই, নেই, কিছু আর নেই। এর কারণ কি সিনেমার প্রতিযোগিতা? কিন্তু যেসব দেশে সিনেমার 


প্রতিপত্তি আমাদের একশো গুণ, সেখানে তো থিয়েটারের এ অবস্থা হয়নি; বরং নতুন নাটক, নতুন নট্যকারের কথাই 
শোশা যাচ্ছে। আসল কথা আমাদের থিয়েটারের প্রাণবন্ত কিছু আর নেই, যাঁরা থিয়েটার চালান তারা নিজেরাই 
নিরুৎসাহ। বক্স অফিসে ঝনঝন না বাজলে উৎসাহ আসে না, জানি, কিন্তু ঝনঝন আসবে কোথা থেকে? লোকে যাতে 
আনন্দ পান তাতে তো পয়সা খরচ করেন। টিমটাম করে যে সব নাটক চলে তার বেশীর ভাগই অযোগ্য ।' 

কবি অমিয় চক্রবর্তীও এই ধারার অন্যতম নিদান হাঁকা বুদ্ধিজীবী ব্যক্তিত্ব। তিনিও বলেন : "... বাংলাদেশ নাট্য 
প্রতিভার দেশ, যদিও বহুদিন আমাদের দেশে একটি উল্লেখযোগ্য নাটক লেখা হয়নি, এবং শ্রীহীন রঙ্গালয়, অবিশুদ্ধ 
পরিবেশ ও প্রবঞ্চিত অভিনেতার ত্রযহস্পর্শযোগ চতুর্দিকে প্রকাশিত।" এসব পর্যবেক্ষণের প্রান্ধালে সোভিয়েত রাশিয়া, 


ৃ আয়ারল্যান্ড প্রভৃতি পাশ্চাত্য দেশের থিয়েটার সম্পর্কে প্রভূত সদ্ধিশেষন যুক্ত করেছেন কবি অমিয় চক্রবর্তী। 


কিন্তু বিদগ্ধ বুদ্ধিজীবীদের বিশ্লেষণ, সবিনয়ে বলি, বাংলার সাধারণ রঞ্তামঞ্জ সম্পর্কে অজ্ঞতা ছাড়া অন্য কোনও 


ৃ সে প্রকাশ করে না। বিদেশের না্ালয় দেখে আসার পর যে সপ্কাজল চোখে মেখে তারা যাংলার পেশাদার মকর 


শি 
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ৃ মুক্তি খুজতে এসেছিলেন তাতে তাদের তো মোহভঙ্া হবেই। তারা কেমন করে বুঝবেন যে খাপরার চালের যে থিয়েটার ৃ 
? হলে ল্ঠনের আলোয় বাংলা নাটকের চলা শুরু সে নাটকের পাকা দেওয়াল পানের পিকে রঞ্জিত হয়েও অনেকখানি। 
? মাতালের কুৎসিত মন্তব্য তারা শোনেননি, শোনেননি অ-বাবুর রক্ষিতার সঙ্তো ক-বাবুর রক্ষিতার অশ্রাব্য কলহ, ; 


? দেখেননি কলকাতা দেখতে আসা গ্রাময-সরল মানুষদের কলকাতার প্রেক্ষাগৃহে বসে জীবনের চরমতম আনন্দভোগের 
£ অভিব্যক্তি। বিদেশের নাট্যমঞ্চে নাটক দেখে, নাটক লিখে যুগাস্তর সৃষ্টির মোহতঙ্তা ঘটেছে। সুতরাং বাংলা সাধারণ ; 


 রঙ্গালয়ের জীর্ণতায় তারা আতঙ্কিত হয়েছেন, সাধারণ রঙ্গালয়ের মরণের ডঙকা শুনেছেন। তারা ভুলে গেছেন যে 1 
: ইউরোপের থিয়েটারের তুলনায বাংলার যাত্রার সঙ্ো বাংলা নাটকের যোগ অনেক বেশি। গিরিশচন্দ্র থেকে শুরু করে 
নিতে বাংলার দর্শকের দু'খানি ভাঙা চেয়ার বড় তুচ্ছ বস্তু নয়। যাত্রার কল্যাণে ওরা শূন্য আসরের ওপর নদী, পর্বত, ; 
? সমুদ্র থেকে শুরু করে ধনীর প্রাসাদ বা কুবেরের কোষাগার __ সব কিছু দেখতেই অভ্যন্ত। বিদেশী পরকলা চোখে এঁটে 
; এদেশী পেশাদার রঙ্গমঞ্চের সমস্যা নির্দেশ এক কৃত্রিম প্রয়াস ছাড়া কিছু নয়। প্রাবন্ধিক কবি বুদ্ধিজীবীরা নিঃসন্দেহে : 
? তাদের স্বক্ষেত্রে করাঙগুলিগণ্য ব্যক্তিত্ব __ কিন্তু সাধারণ রঙ্জামঞ্চের সমস্যা নির্দেশে “মণিহারা ফণী' দেখতে পান না, ? 
কিন্তু অন্ধ আক্রোশে দংশন করেন। ৃ 


? দ্বিতীয় ধারা : থিয়েটারের সঙ্গে যুক্ত ব্যক্তিবর্গের নির্দেশিত কারণ : ৃ 
১৯৫২ সালের মার্চ মাসে শার্তিনিকেতনের “সাহিত্য মেলায়” নাট্যসাহিত্য আলোচনা প্রসঙ্গে ব্যবসায়িক মঞ্চের জীর্ণতা ; 
ও নাভিশ্বাস বিষয়ক আলোচনা জমে ওঠে । আলোচনায় অংশগ্রহণ করেন তুলসী লাহিড়ী ও শটীন্দ্রনাথ সেনগুপ্তের মতো 
: নাটাবাক্তত্ব। এই সভায় তুলসী লাহিড়ী মহাশয় মন্তব্য করেন : 'গণমনের পরিবর্তন সম্বন্ধে অবহিত না হয়ে মঞ্চ- ? 
? মালিকের! চর্বিতচর্বণ করে চললেন। ফলে গণমনের সঙ্গে সংযোগের অভাবে এবং যুদ্ধোত্তর ঘুদ্রাস্ফীতির দরুণ ; 
? ব্যয়বাহুলো তারা অর্থ সংকটে পড়ে ক্রমশ ডুবতে লাগলেন। অথচ এই নাটকের মন্দার বাজারেও বর্তমান জীবনসমস্যা 1 
নিয়ে, কয়েকটি অবৈতনিক নাট্যসম্প্রদায় কয়েকটি সুলিখিত না হলেও সু-অভিনীত নাটক পরিবেশন করে জনগণের 
£ কাছে প্রশংসা ও অর্থ দুই-ই পেয়েছেন। প্যাচসর্রস্ক একদা জনপ্রিয় অভিনেতাদের দ্বিধা ও সংযোগের জন্য সাধারণ 
; রঙ্গমঞ্জের কর্তৃপক্ষ বর্তমান জীবনসমস্যা এড়িয়ে শরৎচন্দ্র ও অন্যান্য সাহিত্যিকদের রসঘন গল্পগুলিকে নাট্যরূপ দিয়ে 
? পরিবেশন করে সঙ্কট এড়াবার মেষ্টা করছেন ৃ 
?__ সুতরাং নাটাকারপ্রবর তুলসী লাহড়। মহাশয় ইঞ্জিত করলেন যে, (১) গণমনের সঙ্চো সংযোগের অভাব, (২) 

? যুদ্ধোত্তর মুদ্রাস্ীতির জন্য ব্যয়বাহূল্য ও অর্থসংকট, €৩) মঞ্চমালিকদের চর্বিতচর্বণ, (৪) প্টাচসর্বস্ব জনপ্রিয় 
? অভিনেতাদের দ্বিধা ও সঙ্কোচ, (৫) বর্তমান জীবনসমস্যা এড়িয়ে শরৎচন্দ্র ও অন্যান্য সাহিত্যিকদের রসঘন গল্পগুলির 
: নাট্যরূপদানের প্রয়াস ব্যবসায়িক মঞ্চের সংকটকে গভীরতর করে তুলেছিল। এই কারণগুলিই তাদের পতনের উৎস। 
; কয়েকটি অবৈতনিক নাটাসম্প্রদায় এগুলি থেকে মন্ত হওয়ায় দর্শকের আনুকুল্যস্বরূপ প্রশসংসা ও অর্থ, দুই-ই অজ্ন 
;: করে। ৃ 
1 এই ধারাব অপর ব্যক্তিত্ব নাটাকার শচীন্দ্রনাথ মন্তব্য করেন : 'নাটাশালা যেরকম চায় নতুন লেখকেরা যদি সেরকম ? 
? নাটক না লেখেন, আর নাট্যশালা যদি নতুন লেখকেরা যে নাটক লেখেন তা মঞ্চস্থ করতে ভরসা না পান, তাহলে ; 
 নাট্যশালা নাটক পাবে না। উপন্যাসের নাট্যবুপই তাদের ক্রমাগত পরিবেশন কবতে হবে।' ৃ 
2 অর্থাৎ বিপর্যয়ের কারণ হিসাবে শচীন্দ্রনাথ মূলত নাটকের অভাবকেই চিহি্ত করলেন। স্বাভাবিক কারণেই এই 
; ধারার কারণ নির্দেশকে স্বীকার করে নিতে পারি না। না মানার কারণ অতি বাস্তব। স্বাধীনতা-উত্তরযুগে নতুন নাটক ; 
? অভিনীত হয়েছিল ৪টি। 'দুঃখীর ইমান', 'কালো টাকা", 'পরিচয়' এবং “এই স্বাধীনতা" । এর মধ্যে 'দুঃঘীর ইমান' নাটকটি : 
ছাড়া অন্য নাটকগুলির একটাও দর্শকদের ভালে। লাগেনি। আর 'দুঃখীর ইমান” নাটকও অর্থকরী সাফল্য খুব একটা ; 
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দেখাতে পারেনি। অবৈতনিক নাট্যসম্প্রদায়ের অভিনয়সাফল্য আর ব্যবসায়িক মঞ্চের সাফলা, দুটি এক বস্তু নয় __ 
এটা আগে বোঝা দরকার। মঞ্চের সমস্ত খরচ যুগিয়ে, অভিনেতাদের মাস-মাইনে প্রদান করাব পর বাবসায়ীকে লাভের 
মুখ দেখতে হবে। সবচেয়ে বড় কথা, নিয়মিত একটি নাটক অভিনয় করে যেতে হবে। সপ্তাহে প্রায় তিনটি থেকে চারটি 
 প্রদর্শনী। সুতরাং বিজ্ঞাপনের নিয়মিত আয়োজন দরকার। সে কারণে নাটকে অধিক সংখাক দর্শক আনয়ন করার স্বার্থে 
: প্রমোদমূল্যকে গুরুত্ব দিতে হবে ব্যবসায়িক মঞ্চকে। অবৈতনিক নাট্প্রয়াস যতখানি শিল্পের বা রাজনৈতিক উদ্দেশামূলক, 
ৃ ব্যবসায়িক মঞ্চ ততখানি রাজনৈতিক মূল্যবোধকে গুরুত্ব দিতে পারে না। শিল্পের চেয়ে বিপণন তার কাছে অধিকতর 
 মূল্যবান। ব্যবসায়িক মঞ্চ থাকবে, অথচ ব্যবসায় শুধু লোকসানের বোঝা সৃষ্টি করবে এমনটা চলতে পারে না। সুতরাং 
; এই ধারার সমালোচকেরা একদেশদর্শিতার অভিযোগ থেকে মুক্তি পেতে পারেন না। তাছাড়া ব্যবসায়িক মঞ্চের 
? দায়বদ্ধতা শুধু ভালো নাটক নির্বাচনে নয়; দক্ষ জনপ্রিয় অভিনেতা, পরিচালক, সঙ্জাকর, সংগীতকার, বাদাকর, উপযুক্ত 
? বিজ্ঞাপন, দক্ষ কর্মীদল, আলোক -প্রক্ষেপ প্রভৃতির নিয়োগও গুরুত্বপূর্ণ এখানে । অবৈতনিক নাটাপ্রয়াসে এসবের অনেক 
? কিছু উৎসাহী নাট্যকর্মীদের দ্বারাই সম্ভব। এসব আলোচনা এই ধারায় ঠাই পায়নি। ৃ 


তৃতীয় ধারা : নট পরিচালক ও নাটা প্রযোজক শিশিরকুমার ভাদুড়ী নির্দেশিত কারণ : ৃ 
; শিশিরকুমার ভাদুড়ী বাংলা রঞ্রামঞ্চের নট-নাটাপরিচালক ও নাট্য প্রযোজকের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন। তার 1 
; আগমন বাংলা রঙ্গামঞ্চে এক যুগান্তর সৃষ্টি করে এবং নাট্যপ্রযোজনায় শিশিরযুগ সমৃদ্ধ নাট্য- সংস্কৃতির আদর্শরূপে 
? চিহিন্ত। তার মতো সহজ ও স্পষ্ট করে রগামন্জের সংকট আর কেউ বলেননি। ব্যক্তি মালিকানায় যে বাংলা সাধারণ ! 


1 রঙুগমঞ্চের ও বাংলা নাটকের মুক্তি অসম্ভব -_ এটাই স্পষ্ট করে দিয়েছিলেন নাট্যাচার্য। অর্থাৎ ব্যবসায়িক রঞ্তামঞ্চ 1 
ৃ মালিকের হাতে থাকবে, আবার তিনি ব্যবসার স্বার্থ অস্্ীকার করে প্রতিনিয়ত দেনা করে চলবেন এমন “মামার বাড়ির ৃ 
আবদার" গোছের নিদান তিনি হঁকেননি। তিনি স্পষ্টই বলেছিলেন : 'নাটাশালার মালিকেরা ঝুঁকি নিতে নারাজ। তারা 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা করতে ভয় পায়। তারা বীধা ছন্দের নাটক আর বাঁধা ছন্দের অভিনয় পছন্দ করে। তারা অভিনয় বা 1 
: এটা স্বাভাবিক। ব্যবসায় যেসব রীতিনীতি মেনে চলায় তারা লাভ পেয়েছে তার বাইরে অজানিত পদ্ধতি তারা গ্রহণ 


? করবে কেন? তাদের মহাজনের খণভার তো শোধ করতে হবে তাদেরই। শিশিরকুমারের এমত অভিজ্ঞতা তো হয়েছেই। | 
; তাই দেউলিয়া জীবন তাকে স্বীকার করে নিতে হয়েছে। তার প্রযোজনায় মঞ্চের ভেতরের অবস্থা যে অত্ন্ত সুন্দর | 
ছিল একথা অতি বড় শিশির-সমর্থকও দাবি করবেন না। মণি শ্রীমানি, কমল মিত্র প্রমুখের স্মৃতিকথায় দেখি যে 
£ শিশিরকুমার তার অতিবড় আত্মীয়দের নিয়ন্ত্রণ করতে পারেননি -_ শৃঙ্খলারক্ষায় ও আর্থিক ব্যাপারে । এমনকি 
? প্রযোজনার খরচ পর্যস্ত যোগাতে পারেননি বলে হাহাকার করেছেন। আবার যখন অন্য মালিকের অধীনে কাজ করেছেন 
? তখন তাদের রুচি, বিশ্বাস ও ব্যবস্থাপনায় আস্থা হারিয়েছেন বারবার। অনেক সার্থক প্রযোজনার পাশাপাশি অসফল 
? প্রযোজনার দায়ও তাকে মাথায় তুলে নিতি হয়েছে। 'তোমার সব ভাল'__ এমত গৌঁড়ামিতে যাঁরা বিশ্বাসী তারা 
1 দাস্যসুখে যদি বলেন “তোমার মলমৃত্র'ও আদরণীয় __ তাহলে পক্ষপাতিত্বের প্রশ্ন উঠবেই। সুতরাং শিশিরকুমারের 
? প্রযোজক জীবনের নব নব উত্তাবনী সত্তেও শিশিরকুমার যে মঞ্চের স্থায়িত্ব সাধনে ব্যর্থ, এ সত্য স্বীকার করতে হবে। 
£ আর নাট্যাচার্য শিশিরকুমার তা নিজে উপলব্ধি করেছিলেন। তাই ব্যাক্তিমালিকানার ব্যবসায়িক থিয়েটার দিয়ে যে মুক্তি 
? আসবে না তা তিনি দ্বিধাহীন কণ্ঠে ঘোষণা করতে পেরেছিলেন। 

_ “থিয়েটার চালাতে গেলে টাকা চাই, নিজস্ব বাড়ী চাই, কেবলমাত্র ছোত্রছাত্রীর) বেতন দিয়ে বিদ্যালয় যেমন ভালভাবে 
? চলে না, তেমনি কেবল টিকিট বিক্রয়ের টাকা দিয়ে থিয়েটার ভালোভাবে চলতে পারে না। থিয়েটার সমস্ত চারুশিল্পের 
£ মিলনকেন্দ্র .... জাতির সাংস্কৃতিক দর্শন, সুতরাং থিয়েটারকে বাঁচাতে হলে জাতিকে সেই দায়িত্ব নিতে হবে। বিদেশের 
£ বড় বড় থিয়েটার রাজশক্তির সহায়তায় গড়ে উঠেছে। কিন্তু এদেশীয় সরকার থিয়েটার সম্বন্ধে উদাসীন ।' 


শ 
ও ৪৪০৪৩৪৪৪৪৩৪ ৪8555 855585558558585855558558525888688 85555658559 558585858585939588386565955885855586 05 - 9585৮565558 65 55888686696 85585858856 06255 2 তত ডর ৪৪ 58008886586 8588565578289৩5রডরুজওকজ তত রড 
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ক গু ও ও ও & ও রশ ৪ রত জগ রত ৮৪৫ ড ও ৫৭ ভি 8৩-৪- রশ্যিঝ ডক 


ধ 4৫ ও ভাগ উড ০৪ ড ও ড জহি 8৩৬ রড 


ককত৬5 ৪৩৪৩৪৪৩৪৫৩৭ রড ডড 55 25 558855585857555558555 55652558555 55 88988555555 5555 55 58555558555 58655855855 5558 55883505558 558555558558555558558 868 5565885758595555255৩ 58588558855 55525755558 55558656 9852 


সুতরাং শিশিরকুমার নাট্যশালার যে সংকট উপলব্িি করেছিলেন এবং তা থেকে মুক্তির যে রূপরেখা নির্দেশ 
করেছিলেন তা আদৌ কার্যকর হয়নি। তা সত্তেও ব্যক্তিমালিকানায় ব্যবসায়িক থিয়েটার চলেছিল শিশিরের কালেও। 
স্বাধীনতা-উত্তরকালে বিপদ সামলেছিল কোনওভাবে। টিকে থাকার রসদ সংগ্রহ করেছিল । থিয়েটারের সঙ্জো দীর্ঘদিনের 
যোগসৃত্রের অধিকার নিয়ে সেই পর্যায়ের কথা লিখতে গিয়ে অধ্যাপক সুশীলকুমার মুখার্জী মস্তব্য করেছিলেন : [17795 
06 19811601179 1953 ৮/৪৬ 1011660 95 (196 9001 01 (100 01021151106 010681010, হিট) [115 01106 1176 710110 
01709010 117900 0 100)10 2110 ০01)11)11010010 10009৬61%, 10001) 0101710(109119 0170 11101010119, 20091 105 99৬০16 
5070£910 (0 ০১151611050 ৫801117 006 ৬ 0110 10১(-৮/01 9০০15 (1942-52)- 


চতুর্থ ধারা : শতবর্ষোত্তর বাংলা ব্যবসায়িক মঞ্চ, বৃদ্ধি-হ্থাস-অবলুপ্তি, হেতু-পরিক্রমা 
১৯৭২ সালে বাংলা রঙামঞ্জের শতবর্ষপুর্তি অনুষ্ঠান হয়ে গেল। উৎসবের বন্যা ছুটল। গ্রুপ থিয়েটারগুলিও শতবর্ষ 
পূরণ করল জেলায় জেলায়। অচিরেই বাংলা নাট্য-ইতিহাসের নতুন নতুন গ্র্থ প্রকাশ পেল। বন্তৃতায়-গানে- 
পরিকল্পনায়-আর প্রতিশ্রুতিতে নাটকের “হদ্দমদ্দ' হল। 

পূর্বপ্রদত্ত সারণি প্রমাণ করে যে কলকাতায় মঞ্চের সংখ্যা লাফ মেরে প্রায় ২০ স্পর্শ করল। বাংলা নাটকের 
ইতিহাসে এমনটি কখনও ঘটেনি। কিন্তু কার্যত কী ঘটল তা একটু বিশ্লেষণের প্রয়োজন আছে। 

স্টারের সফল পরিচালক সলিল কুমার মিত্র মহাশয় স্টার ছেড়ে চলে গেলেন। তার 11£1)15 2170 [01019016195 বিক্রয় 
করে দিলেন রঞ্জিত পিকচার্স লিমিটেডকে। রঞ্জিতমল কাঙ্কারিয়া হলেন স্টারের সর্বময় কর্তা। ১৯৭৫ সালে জুন মাসে 
স্টারের প্রায় সমস্ত প্রধান নট-ন্টী এবং পরিচালক নাট্যকার দেবনারায়ণ গুপ্ত স্টার ছেড়ে দিতে বাধ্য হলেন। 


: রঞ্জিতমলবাবু হলেন স্টারের নাটাপরিচালক। থিয়েটার চলতে লাগল। রঙমহলেও নাটক চলল, কিন্তু এই দশকে ১৫টি 
ৃ প্রযোজনার মধো দুটি নাটক ছাড়া লাভের মুখ দেখা সম্ভব হল না। বিশ্বরুপায় নানা উপন্যাসের নাট্যর্প অভিনীত হতে 
; শুরু হল। শংকরের 'চৌরঙী' নিয়ে শুরু করে "আসামী হাজির", 'পরস্ত্রী, 'জনগণমন', “সাহেব-বিবি-গোলাম", “দেনা 


? পাওনা”, “ষোড়শী, “কডি দিয়ে কিনলাম", 'সুবর্ণলতা', “সব ঠিক হ্যায়” চলল। জানান দিল যে সব ঠিক হ্যায়। দশ বছরে 


দশটি নাটকের ব্যয়বহুল প্রযোজনা ব্যবসায়িক মঞ্চের পক্ষে খুব একটা শুভ লক্ষণ কিন্তু নয়। 

মিনার্ভা থেকে তখন লিটল থিয়েটার গ্রুপ ঢলে গেছে। ফলে, রাসবিহারী সরকার প্রদর্শিত পথে মিনার্ভাতেও চলতে 
লাগল 'প্রজাপতি', 'ব্যভিচার', “বান্ধবী. 'গুয়া', “প্রিয়ার খোঁজে' প্রভৃতি নাটক। সে নাটকের বিজ্ঞাপনে “4 দর্শক 
আকর্ষণ করত। নিষিদ্ধপল্লীতে প্রবেশ করতে গিয়ে ভদ্রলোকের দল যেমন চারদিক দেখে নেয় -_ তেমনই অনেককে 
এমন আচরণ করতে দেখা যেত সে সময়। 

অন্যান্য কয়েকটি মঞ্চের দিকে তাকাই। অন্ধ্র হলে শুরু হল “সুজাতা” । আরম্তের কয়েকদিনের মধ্যেই শেষ হয়েছিল। 
বাসুদেব মঞ্চে নেমেছিল চারটি নাটক দু'বছরের মধ্যে। শুরু হওয়ার পব নাটকগুলি বেশিদিন চালানো যায়নি। অহী 
মঞ্চ গড়ে উঠেছিল বটে, কিন্তু নাটকাভিনয় হননি! বধানমথ্ ১৯৭৭ ও 4৮ সালে মোট চারটি নাটকের উদ্বোধন হয় 
ও শেষ হয়। সুজাতা সদনে ৩টি নাটক যাত্রা শুরু করেছিল, অচিরেই শেষ হয়েছিল সেগুলি। 

তবে চমক দেখিয়েছিল কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চ। অশ্লীল নাটকের ভিড়ের মধ্যেও হরিদাস সান্যালের প্রযোজনায় ও 
জ্ঞানেশ মুখার্জীর পরিচালনায় মল্লিকা", 'না', 'অঘটন' অসাধারণ জনপ্রিয়তা পেল। হ্বচ্ছ, সুন্দর, স্পষ্ট প্রযোজনা। 
তারপরের প্রযোজনা সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়ের 'নামজীবন'। অনেকেই বলেন পেশাদার মঞ্চের একটি “মাইল স্টোন' হল 


রঞ্জানা মঞ্চটি নিয়ে অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায়ের নেতৃত্বে নান্দীকার অন্য থিয়েটারকে নিয়ে এলো ব্যবসায়িক মঞ্চে 


ৃ তাদের সফল প্রযোজনা প্রথাগত ব্যবসায়িক থিয়েটারকে ভাবিয়ে তুলল। পরে ভানু বন্দ্যোপাধ্যায়ের পরিচালনায় হল 
? “জয় মা কালী বোডিং। প্রযোজক হরিদাস সান্যাল আবার অসাধারণ ব্যবসা পেলেন এই নাটকে। 


ক্রু 
*ওজড তক নত তহ৪৯৮০৪১৪৪৬৫০০ ৪৪ রড বদ ৪ড৪৬৪৪৬৩৪০৪০৪৩৪৪৪৫৩ ১৩৩৩৪৩৩৩৩৩৩ ৪৬৪৩৬৬৩৬৩৩৩৪ড ৩৬৪৪৩৪৪৪৪৪৪ ৪৪৪৩৩৪৩৪৪৪৪ ৪৩০৪৪০৬৮৩৪৪৬৪৫৪৩৪ ৪৪৪৪৪ ৩ক০ ৭ কজটউ ৫৪৪৪৪৪৪৪৩৪৪ ৩৬ ».  রত6 ১০৬৬ -৩৩৪৩ড ৪ ড়ভ হড়পক ৬8৬4৮৬55559 8588585858555556 
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গা ও ৪ ও গু উ ৪46 84988 ও গগচ ক ওত 64৪8৪ ওক সর ও ভি শত গু 


5 3 ও ও 3০৮৩ ও ৩১৩৬ ও ৬ ৪৪০৮৩ ৬ ৪৭০৩ ৮ ৩6৩ ড ওত ও ৪ 


ও গু ড ড ও ও ড ৪৬৩ ওত ৬৩ ৪০৩৩5 ৪৪৬৪ 


ড রর 2৪৩5 ৮-৩5 ৬৩-০ ৪৪৩৭৪ ৪৩ র ৮6৮৬৫ 


প্রতাপ মেমোরিয়াল মঞ্চ “বারবধূ' “ভালবাসার ব্লোহট নাটক' চালাল। প্রতিটি দৃশ্যই তার প্রাপ্তবয়স্কের। ফলে 
'মীরাবাঈ', 'বধূনায়িকা', “নিশিপন্প' বা 'শ্রীমান-ভ্রীমতী' নাটক আর জমানোই গেল না। দর্শকের দাবি হল, প্রতাপ মঞ্চ 
ব্রোহট নাটকই করবে। বয়েজ ওন মঞ্চ, শ্যামাপ্রসাদ মঞ্চ, গালিব মঞ্চ, নেতাজী মঞ্চ ইত্যাদির উল্লেখ করে তালিকা বৃদ্ধি 
করতে মন চায় না। তবে নাটকের প্রবাহ কোন দিকে তা বুঝতে বাকি থাকেনি। যার ফলে অজস্র লোকসানের বোঝা 
মাথায় নিয়ে বহু নবাগত প্রযোজক থিয়েটার ছাড়লেন। থিয়েটার হলগুলি যাত্রার প্রদর্শনী কেন্দ্র হয়ে উঠল। প্রায় প্রতিটি 
হলে বিশ্বরুপার 'চৌরঙ্গী' নাটকের অনুকরণে ?/155 /. থেকে ?/15$ 2, পর্যস্ত মেয়েরা নগ্ন-ক্যাবারে নাচ নাচতে লাগল। 
ফলে আশির দশকে মঞ্চের সংখ্যা ৮ থেকে কমতে কমতে ৫-এ এসে দাঁড়াল। ৯০-এর দশকে মঞ্চের সংখ্যা প্রকৃত অর্থে 
১ বা ২। যাঁদের মঞ্চমালিকানা নিজস্ব __ তারাই চালাতে পারলেন মঞ্চ এই কটা বছর। 

কেন এত অন্ধকার? কেন সংঘর্ষ? সাধারণ রঙ্গালয়ের অবলুপ্তির কারণ কী? অধ্যাপক সুশীলকুমার মুখার্জী বিভিন্ন 
বিদগ্ধজনের বক্তব্যকে সংক্ষেপে প্রকাশ করেছেন : 109 01থঘা19 15 7০০01. 11 190105 011601101) 8110 1115101180107. 105 
8০011718 5101102101১ 111010010. "71006 15 110 00115001011 [007017)01706. 4৯ (6৬/ 1911050076১ 016 9101)০1 
৬/০১(178 01167056165 109 16101011107) 01 11060001101) 58011. 1190 [9610017)811065 01 70051 80005 8190 ৪০1195993 
15 81111115001160, 10901011160. 011111001 012110 15 1216. 

সুশীলকুমার মুখার্জীর কারণ নির্দেশ নিঃসন্দেহে অতিসরলীকরণ। বাস্তব প্রেক্ষিত বিশ্লেষণের দায় তিনি উপলবি 
করেননি । সুতরাং বিপর্যয়ের সেই পটভূমিকে বিশ্লেষণ করাই আজ প্রয়োজন। সত্তরের দশকের সৃচনায় রাজনৈতিক ঘূর্ণি 
এলো পশ্চিমবঙ্জে। কলকাতা হল সেই রাজনীতির কেন্দ্রভূমি। এই রাজনীতি বাংলার নাটককে প্রত্যক্ষভাবে আঘাত 
করল না বটে, কিন্তু কার্ফু, বোমাবৃষ্টি, শ্রেণীশত্ু খতমের ঘোষণা কলকাতাকে এমনই সন্ত্রস্ত করে তুলল যে প্রাম থেকে 
আসা পাবলিক স্টেজের প্রকৃত দর্শকেরা ভয় পেলেন। অকস্মাৎ যদি বাস-ট্রেন বন্ধ হয়ে যায় কেমন করে তারা ফিরবেন 


. গীয়ে। ফলে কলকাতার ব্যবসায়িক মঞ্চের নাট্যদর্শকের সিংহভাগ নাটক থেকে মুখ ফেরালেন। আর এই অবকাশেই 


শুরু হল যাত্রার আগ্রাসন ।সরকারি দাক্ষিণ্য তখন যাত্রাকে ঘিরে কম বর্ষিত হয়নি। যাত্রা চলল প্রামে। গায়ের মাঠে মাঠে 
তিনদিন থেকে শুরু করে দশ বা পনেরো দিন ব্যবসায়িক যাত্রার উৎসব শুরু হল। অল্প দর্শনী, অথচ আনন্দের সীমা 
নেই। যাত্রার লাভে যাত্রার মালিকেরা 'ধরাকে সরাজ্ঞান' করতে লাগলেন। এমন অবস্থা দীড়াল যে যাত্রা-মালিক 
কলকাতার থিয়েটার হল কিনে নিয়ে যাত্রার প্রদর্শনী করার জন্য উঠে পড়ে লাগলেন। সুতরাং টনক নড়ল থিয়েটার 
ও চলচ্চিত্র শিল্পীদের । তার্দের কেউ কেউ স্থায়ীভাবে যোগ দিলেন যাত্রায়। এক মাসে যে অর্থ উপার্জন করলেন তাদের 
অনেকেরই সারা বছরে থিয়েটার বা সিনেমা থেকে তা রোজগার করা অসম্ভব ছিল। অথচ যাত্রাওয়ালা হতেও তাদের 


নাক কুঁচকোয়। পুরাতন প্রবাদ মনে পড়ে __ যাত্রা করে ফাতরা লোকে'। সুতরাং আত্মপ্রতারণার পথে গেলেন তারা। 


“তিনদিক খোলা" মঞ্চ নামে একটি সোনার পাথরবাটি অবলম্বন করে রথী-মহারধী নট-নটীরা যাত্রা করতে ছুটলেন (ছিঃ! 
থিয়েটার করতে ছুটলেন) গ্রামে-গঞ্জে। টাকার ফোয়ারা ছুটল। থিয়েটার হল গৌণ। “কল শো' হল মোক্ষের পথ। 
শহরতলীও তিনদিক খোলা মঞ্চের আসর সাজাল। এমনকি পাবলিক থিয়েটারের চালু নাটকও অভিনীত হতে শুরু করল 
তিনদিক খোলা মঞ্চে। তিনদিক খোলা মঞ্চের যোগাযোগকারীরা পেশাদারি মঞ্চের নট-নটীদের সামনে যে টোপ 
ঝোলালেন সেদিন তাতে তারা ব্যবসায়ী মঞ্চের প্রযোজককে বাধ্য করলেন কলকাতাতে তাদের 'কল শো'-র অভিনয়ে 
“আপত্তি নাহি' ঘোষণা করতে। এমত অবস্থায় দর্শক কেন আসবেন পুলিসি হাঙ্গামা সহ্য করে, বাস-্ট্রাম-ট্রেনের হুজ্জোৎ 
সামলে থিয়েটার দেখতে ? সুতরাং সেই বিপর্যয়ের দিনে নট-নটীর দল অর্থ কামালেন -_ থিয়েটারের ব্যবসায়ী প্রযোজক 
ঘর-বাড়ি বেচলেন, মহাজানের সুদ মেটাতে না পেরে পালিয়ে বেড়ালেন গুগ্ডার ভয়ে। 

এমত পরিস্থিতিতেই বিশ্বরূপা থিয়েটারের রাসবিহারী সরকার বাঁচতে ও থিয়েটারকে বাঁচাতে থিয়েটারে আমদানি 
করলেন 'ক্যাবারে ভাল্স'। গ্রামের লোকে যাত্রার সঙ্তো এটি তো পাচ্ছে না __ সুতরাং, আদিমতার সুড়সুড়ি চলুক। 
পরিকল্পনা সফল হল। সঙ্গে সঙ্তো অন্য থিয়েটারেও কোরামিন খুঁজতে গিয়ে “স্বর্গের অন্সরা শেফালী" বা গীতা-মিতা- 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0] ৩০৫ 


2১৪০৩৬৪ক৬৬৩৬০৩৬৩৪১৪১৪৪৪৬৬০৪৪০৪৪৩৬০৪৪৮০৪০১৪৪৪৪ ৪৪৩৪৪৪৪৪৪৪৪ ৪৪৪৪৬৪৪৪৩৭৩ ৪%৪ ৪৪৪৪১৪৩৪৪৪৪ এড ৪৩৩৪৪৩৪৩৪৪৪ ৩৪৪৩০৩ ০৩৪ ৪৩৩৬৪৪৪৪৪৪৪ ৬৫০৪৩৪৬৬৩০৩৩৪০৯৬৬৬৪৬৬৪৩ ৩০০৬ ৪৩ ৪৪৪৪৪ ড৪৪৩৪৫৯৫৬০ ০৬৪৪৩৪৪৮৩৬৪ ৪৪৪৩৪ ০৪৩৬৪৪৪৪৪০৪৩ক৬উউটিডিডত 


৬৮ ৪১ ক ৪৭৬ ক ৬ ডি ভগ ৬৫০ ও পে ৬ উ্জস্ক & হকে ক ও ক ও খরার ক ও ক ও ক পাস্ডী এ ও - 


গপ্ড ডক ও ও ঞঞ ৪৩ 


ক্র প্র 2জড ভগ 


ছি হি ৪ ৩.০ ₹ -9 ৭ তর হা ক ৬ ক ওল্ড এ ও ও ভব 2 ও পাশ 9০৪ 2৪৪ ও ৮৩ ও জপ ও ভ-বস্ড ও ৮ ৫-₹৬ ও ১ ও ৬ গযব রল্ড ও ৪৮৬ 


ক ও ডক ও ৩ ক ৪-৫৮-০৩ বা জি পট ও হী 


৬ ও ওপহ ও জরটি হা ও ৭ ৫) ৬ পা জা ভাস্টণ 


ৃ 
1 
| 
ৃ 
$ 
ৃ 
ই 
ৃ 
7 


6৪৩৪৪৪৫৪৪৪৪ ৪৪৪৪০৭৪৪৩৪০ ৪৪১৪৪৪৪৪৪৩৩৪ড৫৪৪৪৪৪৩৩ ৪৪৩৪৪৪৪৪৪৪৪ ৪৪ ৪8888885588 5868686868655688855966565595 55565668058 8568 88525858885 55555855852855555586566555 8555 68556055555 9855555 55585658856 8888885 25855 


শত ও 2৮42৮ ও ০ ৬ পচ ডক উট € ৬ 3৭১ ₹-৬ ৪০৮৩১ উপ ডট ভিত ৬ ০৪ জা (০6 ও ও জম ও ক ৫১ ও ও ওটি ও তব ৪ ৫৮৪৮ ৬১ তা (১ ডচ ও ও ও৩-৩প ওঞ ও ও 


চি ৪৫2 ও € রে উ ৬ ও ও ৪৬ ৪৬ ৩৬ ৪৪ ডগ 


ও € ও ৪ ০ ও 


সীতার আমদানি ঘটল । ফলে যাঁরা সপরিবারে নাটক দেখাকে জীবনের উৎসব বলে মনে করতেন, তারা পেশাদারি 
মঞ্চের নাটক থেকে সরে গিয়ে অন্য থিয়েটারে ভিড় জমালেন। 
পেশাদারি মঞ্চের অনেক নায়ক-নায়িকাই তখন অধিক অর্থ আদায়ের পথ খুঁজে পেয়েছেন। ফলে মাইনে বাড়ানোর 


আন্দোলন শুরু হল। না হলে চালু নাটক ছেড়ে অন্য স্টেজে যোগ দিতে ছুটলেন। অন্য মালিকও ভাবলেন যে অস্তত 
একজনকে বা দু'জনকে বেশি টাকা দিয়ে ভাঙিয়ে আনলে তাদের কৃতিত্বেই নাটক চলবে। এভাবে থিয়েটারের প্রধান 
অভিনেতা-অভিনেত্রী হারিয়ে ফেললেন বিশ্বাসযোগ্যতা । থিয়েটারের পরিবেশ হল কৃত্রিম। সবচেয়ে বড় কথা, এইসব 
অভিনেতা-অভিনেত্রীর দল কেবলমাত্র নিজেদের বেতনবৃদ্ধির জন্যই সরব হলেন। সকলের জন্য নয়। কাশী বিশ্বনাথ ; 


মঞ্চের প্রযোজক চেয়েছিলেন যে তার মঞ্চের কোনও অভিনেতা যেন ১০০ টাকার কম না পান। তাতে অস্তত সেই 


অভিনেতার গাড়িভাড়ার টাকা উঠে আসবে। কিন্তু খ্যাতিমান নট-নটীরা মন্তব্য করেছিলেন __ "ওদের জন্য ফুল ছড়িয়ে : 


দেবেন .... ওদের দেখতে থিয়েটারে দর্শক আসে? আমাদের দেখতে আসে।' এই ধরনের মানসিকতায় থিয়েটারের 
পরিবেশ নরক হয়ে উঠতে বাধ্য। থিয়েটারের অন্যতম প্রাক-শর্ত হল যৌথ দায়িত্ববোধ। পরিচালক-নাট্যকার-নায়ক 
থেকে শুরু করে পর্দা-ফেলিয়ে মানুষটি পর্যস্ত গুরুত্বপূর্ণ। নাটকের সাফল্যে এঁরা প্রত্যেকে দায়বন্ধ। এই মনোভাব প্রাক- 
স্বাধীনতা যুগের থিয়েটারে ছিল -_ ১৯৫৩ সালের সময় থেকে মঞ্চে যে খোলা হাওয়া বইতে শুরু করে তাতেও এই 
বৈষম্য ছিল না। কিন্তু শতবর্ষোত্তর ব্যবসায়িক মঞ্চে এটি নতুন করে জম্ম নিল। ফলে সাধারণ রঞ্জামঞ্চের শক্তি গেল 
কমে। থিয়েটারে তিনটি দলের সৃষ্টি হল -_ প্রধান অভিনেতা-অভিনেত্রীর দল, অপ্রধান শিল্পীদের দল, আর মালিকের 
দল। দল থাকলেই থাকবে উপদল এবং অনুসিদ্ধান্তে কোন্দল। 

আগেই বলেছি যে যাত্রা বিজয়-বৈজয়স্তী ওড়াচ্ছে তখন। সংবাদপত্রে বিজ্ঞাপনের পাতা যাত্রার কল্যাণে তখন 
প্রতিদিন পূর্ণ। কে কত বড় বিজ্ঞাপন প্রচার করতে পারেন, 'তারি লাগি কাড়াকাড়ি" চলেছে। ফলে অর্থনীতির সাধারণ 
নীতি অনুযায়ী বিজ্ঞাপনের দাম আকাশ-ছোয়া হয়ে গেল। বড় বিজ্ঞাপন দেওয়া যেমন দস্তুর হয়ে দীড়াল তেমনই 
বিজ্ঞাপনের ব্যয়ও পেশাদার মালিকের কপালে ভাজ ফেলল । রাতারাতি থিয়েটারের মাসিক খরচ বেড়ে গেল দেড়গুণ । 
লোকসানের বোঝা বেড়েই চলল । : 

প্রবাদবচন বলে, “দুর্ভাগ্য একা আসে না, উহারা দল বাঁধিয়া আসে ।" __ দল বেঁধেই এলো। গ্রামে গ্রামে “ভিডিও 
সেম্টার' গড়ে উঠল, গঞ্জে-শহরে-উপশহরে ঘরে ঘরে বসল টিভি বিশ্বের তাবৎ প্রমোদের আয়োজন প্রস্তুত করে। বড় 
বড় অভিনেতা-অভিনেত্রীরা পূর্বের লজ্জা কাটিয়ে “যাত্রা জীবস্ত লোকশিল্প” এমত প্রশংসাপত্র হাতে নিয়ে সরাসরি 


; অভিনয় করতে শুরু করলেন, প্রতি রজনী ২৫ থেকে ৪০ হাজার টাকা দক্ষিণা নিয়ে। আবার অনেক ক্ষেত্রে নিজেরাই 


রাতারাতি গ্রুপ থিয়েটার খুলে সংগ্রামী নাট্য-বিশেষজ্ঞ বনে গেলেন, আর “সিরিয়াল” নামক চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের পাট্টা 
অধিকার করে বসলেন। 
এমত অবস্থায় কার দায় পড়েছে তমসাচ্ছন্ন থিয়েটারগুলি বাঁচানোর? দেনায় দেনায় ছয়লাপ সাধারণ রঙ্গমঞ্চের 


: মালিকের? কেন সে দায়িত্ব নেবেন তারা? অন্য ধারার থিয়েটার যুঝে নিয়েছে কোন মন্ত্রে পেশাদারি রঙ্গমঞ্চ এতদিন 


ধরে চলেছিল। সেই মন্ত্র তীরা গ্রহণ করলেন। খরচ তাদের কম -_ কারণ অধিকাংশ নাটাকর্মীই গাটের পয়সা খরচ 
করে নাটাসংশ্রাম করতে অনা ধারার থিয়েটারে যোগ দিতে আসেন। সুতরাং নয়া চিরম্থায়ী ব্যবস্থার “সিরিয়াল'-এ 
দলের কয়েকজনের ছিটেফৌোটা অভিনয়ের ব্যবস্থা করতে পারলেই 'অন্য ধারার থিয়েটার" ও সিরিয়াল' একই সঙ্ঠো 
রক্ষিত হবে। পাশাপাশি বুদ্ধিজীবীর তকৃমা লাভ করা যাবে অক্রেশে। 

সম্প্রতি অন্য ধারার জনৈক প্রতিভাবান নার্যকার-পরিচালক নিদান হেঁকে বলেছেন যে, পেশাদারি রফ্তামঞ্চ আবার 


বাচতে পারে যদি চারটি শর্ত পূর্ণ হয়। সেগুলি হল -_. ১. সহজ সাদামাটা আকর্ষণীয় গল্প আর ভালো সংলাপ সাজানো 
নাটক, ২. চার-পাঁচজন প্রতিভাবান স্টার অভিনেতা, ৩. লাইট, স্টেজের বৈভব ও বৈজ্ঞানিক প্রযুক্তিগত উপকরণ, ৪. 
; শততম রজনী পর্যস্ত ক্ষতি স্বীকার করে চলানোর মতো বুকের পাটাওয়ালা প্রযোজক। 
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০ 


৬ ক 


নিদান শুনে হাসি পেয়েছিল; কারণ এমন পাটাওয়ালা প্রযোজক আর থিয়েটার করবেন কেন? তিনি ওই টাকায় 
'মেগা সিরিয়াল'-এর প্রযোজক হবেন এবং বিনা ক্লেশে কোটি টাকার ব্যবসা করবেন। সত্যের খাতিরে আরও সহজ 
করে বলি, 'নামজীবন' যখন অভিনয় হয়েছিল তখন উপরোক্ত চারটি শর্ত ভালোভাবেই রক্ষিত হয়েছিল। ছইতিহাসেও 
লেখা হয়েছিল বাংলা রঞ্তামঞ্চের “মাইল স্টোন' 'নামজীবন'। কিন্তু 'নামজীবন'-এ ক্ষতিগ্রস্ত হয়েছিলেন ধিনি, তিনি 
হলেন এই নাটকের প্রযোজক নামক ব্যবসায়ী প্রাণীটি। তার “জয় মা কালী বোর্ডিং" যদি মোটা লাভ ঘরে না তুলে দিত 
তবে ওনাকে মাথা তুলে দাড়াতে হত না। প্রযোজক মহাশয় এখনও জীবিত, এবং তার সাক্ষাৎকারও টেপবন্ধ হয়ে আছে। 
ইতিহাস সৃষ্টি করা নাটকটি প্রযোজকের বিনিয়োগ অনুযায়ী লাভ দিল না। ওই বিশাল বিনিয়োগ-করা টাকা ব্যাঙ্কে 
ফেলে রাখলে যে টাকা সুদে পাওয়া যেত তা তো তিনি পাননি। তাই এক অর্থে এই প্রযোজনা তার লোকসানের । তাই 
লোকসান মেটাতে সস্তার আর একটি প্রযোজনার সাহস দেখিয়েছিলেন বটে। তারপর মানে মানে থিয়েটারকে সেলাম 
ঠুকে কাশী বিশ্বনাথ ছেড়ে চলে গিয়েছিলেন। এই সমস্ত ইতিহাস সৃষ্টি করার আকুতি নিয়ে আসা প্রযোজকদের নাম 
কিন্তু উচ্চারিত হয় না। এই বোকামি আর তারা চালাবেন কেন? প্রাসঙিগকভাবেই উদ্ধৃত করি গবেষকপ্রবর ড. প্রভাত 
কুমার দাসের বিশ্লেষণ : “মনোজ মিত্র রঙ্গমঞ্চের “হারানো প্রাপ্তি স্বাধীনতার পঞ্চাশ বছর পূর্তির মুহূর্তে প্রশ্ন 
কুৎসিত কাণ্ডকারখানার আখড়া হয়ে উঠেছিল সাধারণ রঙ্গালয় গুলি। সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়, গণেশ মুখোপাধ্যায়ের মতো 
কয়েকজনের দ্বারা হৃত সম্মান উদ্ধার করা সম্ভব কি? কিন্তু এই প্রশ্নের আরও অন্য প্রশ্ন উঠতে পারে। সত্যি কি সলিল 
মিত্রের পরে বাংলা রঙ্গালয়ে বাণিজ্যিক উপলক্ষে কোনও উদারহৃদয় প্রযোজক আসেননি? অনুপ গুণ, স্বপন সেনগুপ্ত 
কিংবা মন্টু সেনগুপ্ত, শুরা সেনগুপ্ত শুধু কি বক্স অফিসের বিস্ফোরণের অভিলাষে দল সাজিয়ে থিয়েটার ব্যবসায়ে 
এসেছিলেন? এঁদের মধ্যে শেষোক্ত দম্পতির উত্তরাধিকার ছিল থিয়েটারের বিজ্ঞাপনের ও প্রচারের সঙ্গো দীর্ঘকাল যুক্ত 
যোগেন সেনগুপ্তের মত মানুষের। .... ভালো থিয়েটারের প্রযোজনায় হাতিবাগানের দুর্নাম মোচন করা সম্ভব __ এই 
ব্যবসা বুদ্ধিহীন অথচ কেবল আবেগ নিয়ে তারা আবিষ্কারের নতুন পথ খুঁজতে চেয়েছিলেন। যার অনিবার্য পরিণতি 
পেশাদার মঞ্চের শেষতম কলঙ্কিত ঘটনা, দেনার দায়ে গৃহবধূর উদ্বন্ধন।' 

আরও প্রন্ম উঠতে পারে। 

নাট্যকার শ্রী মিত্রের নাটক নিয়ে বাংলা মঞ্চে 'নামজীবন' নাটকের প্রযোজক আবার প্রযোজনা! করেছিলেন 
'দম্পতি'। কিন্তু তা নিয়ে সাধারণ রঙ্জামঞ্চের ভাগ্যরেখা বদল হয়নি। প্রযোজক ভদ্রলোক দুঃখ প্রকাশ করে বলেন, কি 
পেলাম? রজতঝংকার কানে বাজেনি, স্বীকৃতিও মেলেনি। এমনকি “দম্পতি' নাটকটি গ্রম্থাকারে প্রকাশিত হওয়ার পরেও 
তার প্রযোজক হিসাবে তার নামটি লিপিবদ্ধ হয়নি। প্রকাশিত গ্রন্থটি হাতের কাছে না পাওয়ায় প্রযোজক মহাশয়ের 
এই খোদোক্তি কতখানি বস্তুগত তা বিচার করতে পারিনি। আসলে প্রযোজকদের প্রতি অন্য থিয়েটারের উপেক্ষা সাধারণ 
রঞ্জামঞ্চের পতনের অন্যতম কারণ। তারা ব্যবসা করতে এসেছিলেন সত্য, কিন্তু এটা তো সত্য যে তাদের ব্যবসার 
খাতিরেই বাংলা সাধারণ রঙগালয় প্রায় ১৩০ বছর এগিয়ে এসেছে ঝড়ঝাপটা সহ্য করে, দেউলিয়া হওয়ার জুকুটি তুচ্ছ 
করে। এঁদের আড়াল করে উন্নাসিক মন্তব্য “মৃতসঞ্জীবনী' হতে পারে না। তা হয়ে ওঠে শৌখিন মজদুরি। 

এটা অত্যন্ত স্বাভাবিক ব্যাপার যে ভর্তৃকি দিয়ে সরকার থিয়েটার চালাতে পারে না। অন্য ধারার থিয়েটারে 
নাট্যকর্মীর দল মূলত আর্থিক সম্বন্ধে বিজড়িত নন। তারা হয় অন্য পেশায় নিযুক্ত, বা অভিনয় ও নট্যিঅভিজ্ঞতাকে 
পুঁজি করে অন্য কোনও মাধ্যম থেকে রোজগার করে ভরণপোষণ করে থাকেন।. এ অবস্থায় নাট্যদল্ের প্রধান আকুতি 
হল শুধু অভিনয়ের মতো অর্থ সংগ্রহ করা। ফলে ভর্তৃকির প্রশ্ন, সরকারি অনুদানের প্রশ্ন সেখানে থাকতেই পারে। 
সমাজের অপসংস্কৃতির বিরুদ্ধে তাদের ভূমিকা সামাজিক দায়বদ্ধতার। সুতরাং সমাজ তথা রাষ্ট্র সেই জাতীয় থিয়েটারকে 
অনুদান দিতে নীতিগতভাবে বাধ্য। কিন্তু সাধারণ রগামঞ্ে যুক্ত প্রতিটি কর্মীর সেটাই পেশার স্থান। এবং থিয়েটার 
ব্যবসায়ীর ব্যবসা ক্ষেত্র। প্রত্যেক নাট্যকর্মী সেখানে বেতনভূক এবং প্রতিমাসে নির্দিষ্ট রঙগমঞ্চে অস্তত গড়ে ২০টি শো 
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তাদের করতে হবেই। এই অবস্থায় ব্যবসায়িক দৃষ্টিভঙ্তি গ্রহণ করা ছাড়া গত্যস্তর নেই। সরকার এসে যদি সাধারণ 1 
? রঙ্গমঞ্চ চালাতে বসেন তাহলে সরকারকেও ব্যবসায়ী হতে হবে (সমাজতান্ত্রিক দেশের প্রশ্ন আলাদা, কারণ সেখানে : 
নাট্য প্রযোজনা সংক্রান্ত বিষয়গুলি ভিন্ন প্রকারের)। সুতরাং ব্যবসায়িক রক্তামঞ্চের মুক্তির নিদান খুঁজব আর বলব 
ব্যবসায়ীরা ধান্দাবাজ, একি স্ববিরোধিতা নয়? ৰ 
নির্মোহ বিশ্লেষণে যদি নিন্দার বাণ ঝলসে ওঠে, তাহলে সহ্য করতে হবেই। কতকগুলি মিথকে আদর্শ করে বসে 1 
? থাকলে চলবে না। সত্য ব্যাপারটি হল, বাবু আমলের যুগে যাঁরা থিয়েটারকে ব্যবসা বলে গ্রহণ করেছিলেন তারা | 
1 থিয়েটার চালাতে নিঃস্ব হয়েছিলেন শুধু দর্শকের আনুকূল্য না পেয়ে নয় __ তার সঙ্জো ছিল তাদের খামখেয়ালিপনা, ; 
1 অমিতব্যয়িতা এবং উচ্ছৃঙখলতা। বাংলা রঙ্গালয়ের নেপোলিয়ন বাবু অমরেন্দ্রনাথ দত্তের অর্থনৈতিক দুর্ভাগ্যের পেছনে : 
দর্শকদেবতার বিরুপতা ছিল না” দর্শক উজার করে ঢেলে দিয়েছিলেন তাকে। কিন্তু খামথেয়ালিপনা, ব্যবসায়িক : 
অদূরদর্শিতা এবং উচ্ছৃঙ্জলতাও বড় কম ছিল না তার। সেই ধারা সঞ্চারিত হয়েছে আর্ট থিয়েটার, শিশিরকুমারের 
যুগেও। শিশিরকুমার ও তার ঘনিষ্ঠ আত্মীয়ের দল থিয়েটারের ভেতরের কদর্যতার প্রতি দূকপাত করেননি । কারণ করা 
সম্ভব ছিল না তাদের পক্ষে । চিত্রমঞ্চের খ্যাতিমান নট কমল মিত্র মহাশয়ের আত্মজীবনী, মণি শ্রীমানির স্মৃতিচারণ সে 
সমস্ত তথ্যকে প্রমাণ করার মতো অজস্র সাক্ষ্য বহন করছে! মনে রাখা দরকার যে আমি শিশিরকুমারের নিন্দায় বসিনি, 
1 বসেছি এটা দেখতে যে থিয়েটারকে কলুষিত করার একটা চোরাক্োত সমানে চলেছে। অমরেন্দ্রনাথের আমল থেকে 
: দর্শকের শিস্‌ দেওয়া, মন্তব্য করা বা অন্যান্য অভদ্রাচরণের একটা প্রচ্ছন্ন প্রশয় দর্শক সংখ্যা বৃদ্ধি করেছিল বটে, কিন্তু 
থিয়েটারের পরিবেশ দূষিত করেছিল। ভদ্রমানুষ থিয়েটারকে এড়িয়ে গিয়েছিল অনেকখানি। স্ত্রী-কন্যাসহ থিয়েটার দেখা 
অসম্ভব ব্যাপার ছিল। গুরুখ রায়ের কামনায় বিনোদিনীকে সঁপে দিয়ে গিরিশচন্দ্র থিয়েটার গড়ার চেষ্টায় এই দূষণের 
? উৎসকে খুঁজতে হবে। কেন স্টারের সন্ত্রাট মহেন্দ্র গুপ্ত মহাশয়ের অজস্র সার্থক প্রযোজনা সত্তেও তাকে থিয়েটার ছাড়তে 
হয় তার কারণ খুঁজতে হবে। সুতরাং থিয়েটারের প্রথম যুগের মালিক থেকে যে রোগ সৃষ্টি হয়, তা সংক্রামিত হয় নট- 
£ নটী, ম্যানেজার থেকে শুরু করে দারোয়ান পর্যস্ত। ভাবতে অবাক লাগে যে তার মাঝেই কয়েকজন মালিক চেষ্টা 
? করেছিলেন মঞ্চকে সুরুচির তীর্থ বানাতে। 
ই তাই বলছিলাম, ব্যবসায়িক থিয়েটারের মালিককে গাল পেড়ে লাভ কী? তাদের বিপদের দিনে অনেক ক্ষেত্রে যে 
£ অভিনেতা-অভিনেত্রীরা তাদের সহায়তা করেননি তার প্রমাণ থিয়েটার পরিচালনায় দীর্ঘদিন যুক্ত থাকা দেবনারায়ণ গুপ্ত 
£ মহাশয়ের সাক্ষা। 
দু-একটা বাতিক্রমী প্রযোজনা ছাড়া মার খাচ্ছে বেশিরভাগ নাটক। খাবেই। প্রথমতঃ, যে না সে লিখছে; বোধ হয় 
; একটা বাক্ও শুদ্ধ করে লিখতে পারে না। নতুন টেকনিশিয়ানরা উঠে আসছে না। তাপস সেনদের পরেও জায়গাটা 
? শুন্য হয়ে আছে। তারপর রয়েছে শিল্পীদের আচার-আচরণ । টাকার জন্য এঁরা এমন সব কাজ করেন যাতে অবমাননা 
1 প্রসঙ্জাত বলি, কিছুদিন পূর্বে খালেদ চৌধুরীর নাট্যজীবনের ৫০ বষপূতি উপলক্ষ্যে 'নন্দন' ভবনে একটি প্রদর্শনী ? 
1 আয়োজন করেছিলেন সম্ভবত 'নাট্যশোধ সংস্থা" এবং সেই উপলক্ষ্যে একটি প্রশ্োত্তর পর্বে আয়োজন করা হয়োছিল। : 
 প্রশ্ম করবেন সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়, উত্তর দেবেন খালেদ চৌধুরী। সভাকক্ষ প্রায় পূর্ণ। উৎসাহী শ্রোতাদের অধিকাংশই 1 
কিন্তু খালেদ চৌধুরীর নাট্যকর্ম সম্পর্কে সম্যক অবহিত ছিলেন না। ফলে প্রশ্নোত্তর" পর্বে এক 'উল্টাপুরাণ'-এর খেলা 
শুরু হল। খালেদ চৌধুরী মশাই নিজে প্রশ্ন করতে শুরু করলেন আর উত্তর দিতে লাগলেন সৌমিত্র চট্টরোপাধ্যায়। ক্রমে : 
শ্রোতাদের কাছ থেকে প্রশ্ন আসতে লাগল । অজস্র প্রশ্ন । স্বাভাবিক। সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়ের মতো সুদক্ষ নট-নাট্যকার- 
? অভিনেতা-আবৃত্তিকার-কবিকে মুখোমুখি পাওয়া এক দুর্লভ অভিজ্ঞতা । মূল অনুষ্ঠানের ছন্দভগ্া ঘটল। এসময় জনৈক ; 
 প্রশ্নকর্তা শ্রী চট্রোপাধ্যায়কে জিজ্ঞাসা করেছিলেন যে সাধারণ রঞ্গমঞ্চের অবলুপ্তির দিনগুলিতে তাদের মতো নট- : 
? নাট্যকার-পরিচালকেরা কি কিছুই করতে পারেন না? তার রচিত ও পরিচালিত নাটক দেখতে কী অদ্ভুঞ আগ্রহ লক্ষ্য ; 


ক 
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বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ৩০৮ 


করা গেছে সম্প্রতি। সুতরাং এখন কি কিছু করার মতো কাজ তারা করতে পারেন না ওই থিয়েটারগুলিকে ঘিরে? 
প্রশ্নকর্তাকে বসিয়ে দিলেন শ্রী চট্টরোপাধ্যায়। বললেন, প্রশ্নকর্তা পেশাদারি থিয়েটার সম্বন্ধে কোনও সংবাদহ রাখেন না। 


ৃ সেসব মঞ্চ চলে গেছে প্রোমোটারের দখলে। প্রশ্নকর্তা তর্কবিস্তারে ইচ্ছুক হননি। কারণ বাবু যত বলে, তার পারিষদের 


দল বলে আরও বেশি। সুতরাং প্রশ্নকর্তা বসলেন। উপলব্ধি করলেন যে এমন একদল প্রতিভাদীপ্ত থাকেন যাঁরা 
মহামানব। চলচ্চিত্রের আকালে তাদের জন্য সাধারণ রঞ্ামঞ্চের দ্বারা খোল্লা, সাধারণ রঙ্গামঞ্চের দুর্ভাগ্যের দিনে 
তিনদিন খোলা মঞ্চে তারা নাট্যসংগ্রাম চালান __ তারপর যাত্রার (থুড়ি তিনদিক খোলা মঞ্চের) বিপদের দিনে তারা 
গ্রুপ থিয়েটারের পথপ্রদর্শক, গ্রুপ থিয়েটারের জটিলতা ও বাক্তিত্ব সংঘাতের দিনে দূরদর্শন ও / থেকে শুবু করে 2 
চ্যানেলে তাদের আসন পাতা। সুতরাং তাদের কাছে সাধারণ রঞ্ামঞ্চ বাঁচল কি ডুবল তা একটি অপ্রাসঞ্তিক বিষয়। 
কারণ তাদের বিশ্বাস, “উদেতি সবিতা তাস্রস্তান্র এবা স্তমেতি চ __ অর্থাৎ সূর্য উদয়কালে যেমন রক্তবর্ণের, অস্তকালেও 


ৃ তেমনই রক্তবর্ণ ধারণ করে অবস্থান করে। 


তাই অবাক লাগে, শ্রদ্ধেয় ব্যক্তিত্বরা যখন বাংলা সাধারণ রঙগালয়ের দুর্ভাগা দূর করতে ইদানীংকালের সলিল মিত্র, 


সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়, গণেশ মুখোপাধ্যায় মহাশয়দের ছাড়া অন্য কাউকে খুঁজে পান না। সলিল মিত্র, গণেশ মুখোপাধ্যায় 
না হয় থিয়েটারের প্রযোজক তথা মালিক। কিন্তু এই তালিকায় সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায় কেন? জ্ঞানেশ মুখোপাধায়, উৎপল 
: দত্ত, হরিদাস সান্যাল, ধনঞ্জয় বৈরাগী, অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায়, রবি ঘোষ, অপর্ণা সেন, ভানু বন্দ্যোপাধ্যায়, শেখর 
চট্টোপাধ্যায় প্রমুখ ব্যক্তিবর্গ তাহলে কী দোষ করলেন? 


নাট্যকার-পরিচালকরুপে বেতনের বিনিময়ে চাকরি করতে গিয়েছিলেন শ্তরী চট্টোপাধ্যায় __ তার অসাধারণ ক্ষমতা 


? নিয়ে তিনি তার দায়িত্ব পালন করেছেন। তার জনা তিনি ধান্দাবাজি-ভরা বাবসায়িক থিয়েটারের দুর্দিন ঘুচিয়ে থিয়েটার 
; বাচানোর মহত্তম কর্মটি কী করলেন? কোনও ব্যক্তির সদর্থক ভূমিকা তুলে ধরা যায় সদর্থক ভঙ্গিতে, স্তাকতায় নয়। 
তাই বলি, প্রতিভাধর শ্রী চট্টোপাধ্যায়ের অভিনয় ক্ষমতা, তার নাটাপরিচালন ক্ষমতা, তার সাহিত্যবোধ নিঃসন্দেহে 
একটি যুগের উজ্জ্বল অভিজ্ঞান। বাংলা সাধারণ রঙ্ামঞ্চে তিনি কয়েকটি উজ্জ্বল প্রযোজনার অনুবাদ-নির্ভর রচয়িতা 
? ও নির্দেশক। একথা দিনের মতো পবিষ্কার, কিন্তু সাধারণ রঞ্গামঞ্চের অবলুপ্তির দিনে তিনি রক্ষাকর্তা, এমত সিদ্ধান্ত 
; অতিকথন। 


পূর্ব প্রসঙ্গে ফিরে আসি। ব্যবসায়িক রঙ্জামঞ্চকে বাঁচাতে ব্যবসায়ীরা কী করেছেন ইদানীংকালে? এই প্রশ্ম নিয়ে 


ৃ গিয়েছিলাম রঞ্জিতমল কাঙ্কারিয়ার কাছে। দেখলাম স্পষ্ট ধারণা তার এই বিষয়ে। তিনি বললেন, আধুনিককালের 


? সঙ্তো তাল মেনে পুরাতন মঞ্চগুলির পুননির্াণ দরকার -_ প্রযোজনাকে প্রযুক্তিগত দিক থেকেও আধুনিক করে তুলতে 


হবে! একথা মাথায় রেখে তিনি যে স্টার রঙ্জামঞ্চের পুননির্মাণের উদ্যোগী তা বোঝাতে কিছু তথ্য পেশ করেন। 
মেয়রকে প্রেরিত নিম্নকৃত চিঠিটি তার উদ্যোগের এক প্রমাণ । 
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ৃ ৃ 
1 10050 18% 9০9৩7১02000. ূ 
(২/বারা 017, বাতা) | 
1 জানি না এই প্রচেষ্টা সার্থক হবে কি না। কলকাতার মাননীয় মেয়রের প্রতিশ্রুতি অনুযায়ী হয়তো স্টার খুলতেও 
? পারে একদিন। কিন্তু একথা ঠিক যে শুধু স্টার খুলে সাধারণ রঞ্তামঞ্চের অবলুপ্তি ঠেকানো যাবে না। 1 
সাধারণ রগুগালয়কে “দয়া” দিয়ে না বাঁচিয়ে “সম্মান' দিয়ে আত্মনির্ভর করে তোলার পথ খোঁজা কয়েক পৃষ্ঠা | 
? প্রবন্ধের বিষয় নয়। াই সে চেষ্টা করলাম না। কিন্তু সাধারণ রগুগমঞ্চের মুক্তিসদ্ধানে কোনও পরিকল্পনা যদি 
1 ভবিষ্যতে রচনা করা হয় তবে অন্য ধারার কয়েকজন নাট্যব্যক্তিত্বের সঙ্তো আলোচনাই যথেষ্ট হবে না। কারণ তারা | 
£ পাবলিক থিয়েটার জানেন না। এ জন্য ডাক দিতে হবে ছড়িয়ে-ছিটিয়ে থাকা সাধারণ রঞ্তামঞ্চের কেরানী, দারোয়ান, ৰ 
; আশার, শিফটার, প্রম্পটার, অভিনেতা, অভিনেত্রী, পরিচালক ও প্রযোজকদের । ৃ 
1 নতুবা রোগটা জান! যাবে না, ওঁষধ সন্ধান হবে কীভাবে? ৃ 
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'একক দশক শতক' নাটকে নীলিমা দাস, ভানু বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রেমাংশু বসু 


| অভ্ু ত আঁধার গ্রাসে সাধারণ রঙ্ালয় 





জগন্নাথ ঘোষ 


রঙ্াভূমি ভালভাসি হৃদে সাধ রাশি রাশি 
আশার নেশায় করি জীবন যাপন 
__- গিরিশচন্দ্র 


? সাধারণ রঙ্গালয়ের আবির্ভাব ঘটে ১৮৭২ ব্িস্টাব্দে। ১৮৭২ খ্রিস্টাব্দের ৭ ডিসেম্বর, ন্যাশনাল থিয়েটারে যেদিন 
দীনবন্ধু মিত্রেব (১৮৩০-১৮৭৩) “নীলদর্পণ' নাটক অভিনীত হল সেদিন ভারতবর্ষের ইতিহাসে একটি বিপ্লব ঘটে যায়। ৃ 
? এই বিপ্লব জাতীয়তাবোধের উন্মেষের বিপ্রব। মুক্তিপাগল ভারতবাসীর হৃদয়-ভাষ্য রচনা করেছিল ন্যশনাল থিয়েটার। 
 আত্মপ্রকাশের আনন্দ বিহৃল করেছিল সমগ্র জাতিকে। কারণ থিয়েটারের মাধামে সমগ্র জাতি কথা বলে। 'নীলদর্পণ” : 
? জাতীয়তাবোধের উদ্দীপনার নাটক। তার প্রধান চরিত্র স্বরপুব গ্রামের গোলোক বসুর প্রথম পুত্র নবীনমাধব বনু শুধু 
; অসহায় প্রজা সাধারণের 'বড়বাবু* নয়, জাতীয়তাবোধের নবজাগ্রত জাতির 'বড়বাবু'। ১৮৬০ সালে এই বড়বাবু ইংরেজ 1 
? নীলকর সাহেবেব বুকে বুটপরিহিত পায়ে পদাঘাত করেছিল। এই পদাঘাত কোনও বিচ্ছিন্ন ঘটনা নয়। আত্মবিকাশে 
1 উন্মুখ সমগ্র জাতি পদাঘাতে ইংরেজ বিতাড়নের স্বপ্ন দেখছিল। দীনবন্ধু মিত্র তার নীলদর্পণ নাটকে সেই স্বপ্নের 
1 নাট্যবূপরেখা অঙ্কন করেছিলেন। ন্যাশনাল থিয়েটার সেই নাটকের অভিনয় করে জাতির মুক্তিআকাঙক্লার প্রকাশ 
? ঘটিয়েছিল। ৃ 
| বর্তমানে একটি শব্দ প্রায়ই আমাদের বিহুল করে। শব্দটি হল 'দায়বন্ধ'। আজকাল রাজনৈতিক দলের নেতারা প্রায়ই ! 
1 এই শব্দ উচ্চাবণ করে তাদের জনতোষিণী মানসিকতার প্রকাশ ঘটান। দেখে মনে হয়, 'দায়বদ্ধ' শব্দটি এ কালের 
1 মানুষের একচেটিয়া সম্পত্তি। কিন্তু যেদিন ন্যাশনাল থিয়েটার নীলদর্পণ অভিনয় করে সেদিন কি এই থিয়েটার দেশের | 
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মানুষের কাছে তার দায়বন্ধতার পরিচয় দেয়নি? সাধারণ রঙ্গালয় যে দেশ ও সমাজের কাছে দায়বদ্ধ সেকথা ন্যাশনাল 
থিয়েটার তার আবির্ভাবের দিনই স্বীকার করে নিয়েছে। 

১৮৭২ সালে ন্যাশনাল থিয়েটারের মাধামে যে সাধারণ রঙগালয়ের গৌরবময় অভিযাত্রা শুরু হয়েছে তার শতাধিক 
বছরের ইতিহাস নানা বৈচিত্র্যময় রোমাঞ্চনায় ভরা। দুঃখের বিষয়, বর্তমানে সেই বিচিত্র রোমাঞ্চিত ইতিহাসের গতি 
আজ স্তর্ধ। সেই স্তব্ধতার পাদপীঠে দাঁড়িয়ে ভাবার যথেষ্ট কারণ আছে, এই স্তব্ধতা কীসের ইঞ্জিত বহন করে। 


ও কহ ৭ পিজ ৪ ডর রণ উড জপ ভ-রিশ্রত্ক ও চাঙা রি টি ৮ পান্ডা 


বাঙালি থিয়েটার-পাগল জাতি। বাংলা সাহিত্যের প্রথম নিদর্শন চর্যাপদেই নাটক ও নাটকাভিনয়ের উল্লেখ আছে। 
1 এ থেকে প্রমাণ হয়, বাঙালির কাব্যচর্চার মতো নাটাচর্চার ইতিহাসও এক হাজার বছরের প্রাচীন। যে নাটাচর্চার ইতিহাস 1 
? এত প্রাটীন, যে এতিহ্য এত দৃঢ় ভিত্তির ওপর দাঁড়িয়ে আছে, হাজার বছরের সেই অতিক্রান্ত পদযাত্রা অকস্মাৎ সত : 
? হল কেন? তাহলে গোড়ায় কোনও গলদ ছিল! 


শ্রেষ্ঠ বাঙালি প্রতিভা নাট্যাভিনয়ে ও নাট্যচর্চায় অভিনিবিষ্ট হয়েছেন। স্বয়ং চৈতন্য মহাপ্রভু কৃষ্ণ-মাহাত্ময প্রচারের 
হাতিয়ার করেছিলেন নাট্যাভিনয়কে। তিনি স্বয়ং অভিনয়ে অংশ নেন। তরেপর যাত্রা ও কথকতার যুগ পেরিয়ে বাঙালি 
আধুনিক বিদেশী থিয়েটারের আকর্ষণে শিহরিত হয়েছে। ১৮৩১ সালে প্রথম বংগসস্তান প্রসম্নকুমার ঠাকুর স্থাপন 
করেন “হিন্দু থিয়েটার'। এই থিয়েটারই বাঙালির প্রতিষ্ঠিত প্রথম থিযেটার। বলা বাহুল্য, এই থিয়েটার ছিল শৌখিন। 
এই থিয়েটারে অবশ্য ইংরেজি ও ইংরেজিতে অনুদিত সংস্কৃত নাটকের অভিনয় হয়। নটিকের তালিকায় ছিল 
শেক্সপীয়রের “জুলিয়াস সিজার' নাটকের অংশবিশেষ এবং উইলাদ অনুদিত ভবভৃতির “উত্তররামচরিত'। এই সম্বন্ধে 
১৮৩২ সালের ৭ জানুয়ারির “সমাচার দর্পণ" পত্রিকায় প্রকাশিত একাট পত্রে প্রসঙ্ক্রমে লেখা হয় : “এদেশে পূর্বকালে 
রাজারা নানাপ্রকার যাত্রাদর্শন করিতেন তত্প্রমাণ নাটকগ্রস্থসকল বর্তমান আছে এক্ষণে কেবল কালীয়দমন রথযাত্রা 
চণ্তীযাত্রা যাহা রাঢ়দেশীয় ক্ষুদ্রলোকের সন্তানেরা করিয়া থাকে তাহাতেই দেখা যায় এক্ষণে ভদ্রলোকের সন্তানেরা এ 
ব্যবসায় আরম্ভ করিলেন ইহা অবশ্যই উত্তমরূপে হইতে পারিবেক।' 

“সমাচার দর্পণ'-এ প্রকাশিত পত্র প্রমাণ করে, থিয়েটারের আবির্ভাবকে তৎকালীন বুদ্ধিজীবী সম্প্রদায় সাদরে 
সংবর্ধিত করেন। 

হিন্দু থিয়েটার প্রতিষ্ঠার দু'বছর পরে স্থাপিত হয় শ্যামবাজারে নবীনচন্দ্র বসুর থিয়েটার। ১৮৩৫ সালের ৬ অক্টোবর 
এখানে অভিনীত হয় “বিদ্যাসুন্দর' নাটক। এই নাটকের অভিনয়ে নারী ভূমিকায় নারী-অভিনেত্রী অংশগ্রহণ করেন। 
১৮৩৫ সালের ২২ অক্টোবর তারিখের “হিন্দু পাইওনিয়ার' পত্রিকায় এই অভিনয়ের বিস্তৃত সমালোচনা করা হয়। সেই 1 
1 সমালোচনায় “বিদ্যাসুন্দর' অভিনয়কে “বড় নৈতিক বিপ্লব" বলে অভিহিত করা হয়। এই মন্তব্য নানা কারণে এতিহাসিক। : 
বাংলা থিয়েটার জন্মলগ্ন থেকেই সামাজিক দায়বদ্ধতা স্বীকার করে নিয়েছিল। বাংলা থিয়েটার যখন তার শৌখিন 
; যুগ অতিক্রম করে পেশাদারি যুগে প্রবেশ করল তখনও তার দায়বদ্ধতার দায় থেকে সে মুক্ত হয়নি। গ্রেট ন্যাশনাল 
থিয়েটার সেই দায় পালন করতে গিয়ে এক ঘোরতর রাজনৈতিক জটিল আবর্তে জড়িয়ে পড়ে। ইংরেজ রাজকর্মচারী 
ও পুলিসকে ব্যঙ্গবিদূপ করার দায়ে বাংলা থিয়েটারকে শাসন করার কথা ভেবেছিল তৎকালীন ব্রিটিশ সরকার। সেই ; 
ভাবনার ফলশ্ুতি 'ড্রামাটিক পারফরম্যাঙ্গ আক্ট'। এই আইন জারি করা হয় ১৮৭৬ সালে। এই আইনের বিরুদ্ধে প্রবল | 
বিক্ষোভে ফেটে পড়েনি তৎকালীন বাংলা থিয়েটার। তার জন্য দেখা যায়, গিরিশচন্দ্র ও তার সমসাময়িক নাট্যকারেরা 
একের পর এক লিখছেন পৌরাণিক, ধর্মমূলক, অবতারমূলক, চরিত নাটক, এঁতিহাসিক নাটক প্রভৃতি । সেই সঙ্ো 
রঙ্ারসে ভরা প্রহসন, গীতিনাট্য পঞ্চরং প্রভৃতি। 

রাজনৈতিকভাবে তখন বাংলা পেশাদারি থিয়েটার আলোড়িত হয়নি একথা ঠিক, কিন্তু একথাও অস্বীকার করা যাবে 
না যে বাংলা অভিনয়ে তখন এসেছিল নানা বৈচিত্র্য । নাট্যকার, নট ও নাট্যপরিচালক অমরেন্দ্রনাথ দত্ত বাংলা থিয়েটারে 
নিয়ে এলেন বেশ কিছু পরিবর্তন। কাটা সিন, ঠেলা সিন, আসল আসবাবপত্র, দরজা-জানালার ব্যবহার দেখা দিল তার 
? ক্লাসিক থিয়েটারে। 'ভ্রমর'-এর (কৃষ্ণকাস্তের উইল-এর নাট্যরূপ) অভিনয়ে অমরেন্দ্রনাথ ভিজে কাপড়ে রোহিণীকে তুলে | 
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নিয়ে মঞ্চে উপস্থিত হয়েছিলেন। তারও আগে মঞ্চে এসে গেছে রেলগাড়ি, হাতিসহ আরও অনেক গিমিক যা আজকের 


? দিনেও ভাবা দুর্হ। 


বিংশ শতাব্দীর শুরুতে বাংলা থিয়েটার জাতীয়তাবাদী চেতনায় পুনরায় মেতে উঠল। গিরিশচন্দ্রের সিরাজদ্দৌল্লা ও 


 মীরকাশিম নাটকের অভিনয় বঞ্জাভগুগ আন্দোলনের তীব্রতাকে ঘণীভূত করে। নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল রায় লিখলেন এই 
: দেশপ্রেমের পটভূমিকায় জাতীয়চেতনার উদ্বোধনের নাটক। বাংলা থিয়েটারে এইসব নাটকের অভিনয় নাট্যনিয়ন্ত্রণ 


১৮৭২ সালের ডিসেম্বরে দায়বদ্ধতার মন্দ্রমুখর ঘোষণা নিয়ে বাংলা পেশাদারি থিয়েটারের শুভযাত্রার যে সূচনা 


? হয়েছিল, তার অব্যাহত প্রবাহ বাঙালির সংস্কৃতি- মনস্কতার পরিচয় বহন করে। কলকাতার থিয়েটার বলতে পেশাদারি 
; থিয়েটারের কথাই স্মরণ করায়। বাংলা তথা ভারতের স্বনামধন্য নট-নটীরা এই থিয়েটারে আবির্ভূত হয়েছেন। এঁদের 
? তালিকায় আছেন গিরিশচন্দ্র, অর্েন্দুশেখর মুস্তফী, অমৃতলাল বসু, অমরেন্দ্রনাথ দত্ত, বিনোদিনী, তিনকড়ি, তারাসুন্দরী, 
 শিশিরকুমার, অহীন্দ্র চৌধুরী, কঙকাবতী, প্রভা দেবী. মহর্ষি মনোরঞ্জন ভট্টাচার্য প্রমুখ। এই নামের তালিকা দীর্ঘ। সকলের 


নাম উল্লেখের প্রবল স্থানাভাব। 

শ্রেষ্ঠ বাঙালি মনীষা বাংল! পেশাদারি থিয়েটারের সঙ্জো অন্তরঙ্গ সম্পর্ক স্থাপন করেছিলেন। ঠাকুর শ্রীশ্রীরামকৃষ্ণ, 
বঙ্জিমচন্দ্র, দীনবন্ধু মিত্র, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, রবীন্দ্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, চিত্তরঞ্জন দাশ, 
কাজী নজরুল ইসলাম, কল্লোল পত্রিকাগোষ্ঠীর লেখকেরা -_ সবাই বাংলা থিয়েটারের অভিনয় দেখতে এসেছেন। বিডন 
স্ট্রিটৈর স্টার থিয়েটারে চৈতন্যলীলার অভিনয় দেখতে এসে শ্রীশ্রীরামকৃষ্ণ এত খুশি হন যে চৈতন্যদেবের ভূমিকাভিনেত্রী 
বিনোদিনীর মাথায় হাত দিয়ে আশীর্বাদ করেছিলেন। 

১৯২৪ সালে মনোমোহন নাট্যমন্দিরে "সীতা" নাটকের অভিনয় দেখতে এসেছিলেন রবীন্দ্রনাথ। “সীতার প্রযোজক 
ছিলেন নাট্যচার্য শিশিরকুমার। এই প্রযোজনাকর্ম দেখে তিনি শিশিরকুমারকে প্রয়োগকর্তার সম্মান দিয়েছিলেন। 
পেশাদারি থিয়েটারকে ফাঁরা ব্যবসায়ী থিয়েটার বলে নাসিকাকুগ্চন করেন তাদের কাছে এই তথ্য কোনও গুরুত্ব পায় 
না। ১৯৪৩ সালে আবির্ভাব ঘটে ভারতীয় গণনাট্য সংঘের। ভারতের কমিউনিস্ট পার্টির প্রত্যক্ষ সহযোগিতায় 
তৎকালীন রাজনৈতিক ও সাংস্কৃতিক সঙ্কটের মুহূর্তে গণনাটা সংঘ নাট্য প্রযোজনায় এগিয়ে আসেন। গণনাট্য সংঘের 
প্রযোজনায় অভিনীত হয় বিজন ভট্টাচার্যের “নবান্ন' নাটকের। এই নাটকের অভিনয়ে মঞ্চে আবির্ভাব ঘটল গ্রাম থেকে 
আসা অর্ধনগ্ন অনাহারে জর্জরিত রোগগ্রস্ত নরনারীর। গণনাট্য জনগণকে মুখ্য চরিত্রে উপস্থাপিত করে। গণনাট্যের এই 
তত্ত্ব প্রয়োগ করা হয়েছে “নবান্ন' নাটকের অভিনয়ে। বলাবাহুল্য, এই অভিনয়ের মাধ্যমেই আবির্ভাব ঘটে পেশাদারি 
থিয়েটারের পাশাপশি সমান্তরাল থিয়েটারের। একে আমরা বলি গ্রুপ থিয়েটার। এই থিয়েটার সামাজিক রাজনৈতিক 
দায়বদ্ধতা স্বীকার করে। সে কারণে এই থিয়েটারে নাটক নির্বাচন ও তার প্রযোজনায় থাকে নানা পরীক্ষা-নিরীক্ষার 
প্রয়াস। শস্তু মিত্র তার বেশ কয়েকজন অভিনেতা-অভিনেত্রীকে নিয়ে বেরিয়ে আসেন ভারতীয় গণনাট্য সংঘ থেকে। 


তারা গড়ে তুললেন নতুন নাট্যদল, “বহুরুপী'। এই দল গড়া হয় যখন, তখন দেশ সদা স্বাধীন হয়েছে। অতএব দেশের 


সমাজ, নারী-পুরুষের সম্পর্ক, জাতীয়চেতনা প্রভৃতি ব্যাপারে সতর্ক দৃষ্টি রেখে বহুরুপীতে নাটক বাছা হয়। “নবান্ন”, 
“ছেঁড়াতার', 'পথিক", 'উলুখাগড়া' প্রভৃতি নাটকের প্রযোজনার মধ্য দিয়ে তার পরিচয় স্পষ্ট হয়। 

নট ও নাট্যকার বিজন ভট্টাচার্যও গণনাট্য সংঘ থেকে বেরিয়ে এসে গড়ে তোলেন তার নিজস্ব নাট্যদল, যার নাম 
ছিল ক্যালকাটা থিয়েটার। বিজন ভট্টাচার্য তার নাটকে রুপায়িত করেন গ্রামবাংলার বাউল, কৃষিজীবী, শ্রমিক ও মেহনতি 
মানুষের জীবন। 

শন্তু মিন ও বিজন ভট্টাচার্যের গ্রুপ থিয়েটার প্রতিষ্ঠার পরপরেই কলকাতায় আবির্ভাব ঘটল আরও অনেক গ্রুপ 
থিয়েটারের। এই তালিকায় সর্বাগ্রে উল্লেখিত নাম : লিটল থিয়েটার গ্রুপ, নান্দীকার, থিয়েটার ওয়ার্কশপ, চেতনা, নক্ষত্র, 
শৌভনিক, সুন্দরম প্রভৃতি । এইসব থিয়েটারের নট-নটী ও নির্দেশকরা বামপস্থী চেতনায় উদ্বুদ্ধ হয়ে সমাজবদলের নাটক 
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নির্বাচন করতেন। এইসব নাটকের প্রযোজনা ও অভিনয় যেমন অভিনব ভাবনায় পুষ্ট হয়েছে, তেমনই জনমানসে তাদের 
নাটটিক আবেদন নানাভাবে সাড়া জাগিয়েছে। গ্রুপ থিয়েটারের ধারা নির্পণ করা আশু উদ্দেশ্য নয়। পেশাদারি 
থিয়েটারের পাশাপাশি আবির্ভূত হওয়া গ্রুপ থিষেটারের স্বরুপ চিনে নেওয়াই একমাত্র উদ্দেশ্য। 

স্বাধীনতালাভের পর পেশাদারি থিয়েটার কেমন যেন ল্লান হয়ে পড়ল। নাট্যাচার্য শিশিরকুমার এবং নটসূর্য অহীন্দর 
চৌধুরী তখন মঞ্চ থেকে বিদায়ের চিন্তায় মগ্ন। বা বলা যায়, তাদের নট-জীবনের অস্তিম দশার ক্লাস্তিকর ক্রমাবর্তন 
চলছে। তাদের অস্তে পেশাদারি থিয়েটার রক্তাল্পতায় ভুগতে বসল। 

স্বাধীনতালাভের পর বাংলা সাধারণ রগুগালয় বাংলা জনপ্রিয় উপন্যাসের নাট্যবূপকে আশ্রয় করে বাঁচতে চাইল। 
কিন্তু তাতে তাৎক্ষণিকভাবে থিয়েটারি ব্যবসা সচল থাকলেও যুগ ও জীবনের সঙ্জো তাল মেলাতে পারল না। এই 
সময়ের সাধারণ রঙগালয়ের তালিকায় রয়েছে স্টার, মিনার্ভা, রঙমহল, বিশ্বরুপা, প্রতাপ মঞ্চ, বয়েজ ওন লাইব্রেরি, 
কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চ, রঙ্গানা, সারকারিনা, বিজন থিয়েটার। এদের মধো মিনার্ভা দীর্ঘদিন নট ও নাট্যকার উৎপল দত্তের 
অধিকারে ছিল। এখানে তিনি স্থাপন করেন লিট্ল থিয়েটার গ্রুপ। উৎপল দত্ত পেশাদারি মনোভাব নিয়ে নাট্যানুষ্ঠান 
করতে লাগলে* , ঠার নির্দেশনায় মিনার্ভায় মঞ্চস্থ হল উৎপল দত্তের দায়বদ্ধাঠার নাটক। বিশ শতকের সত্তর দশকের 
শুরুতেই মিনার্ভা আগ করতে বাধ্য হলেন উৎপল দত্ত। তারপর আমৃত্যু তিনি থিয়েটারহীন জীবনে অস্থায়ী মঞ্চে বা 
ভাড়া করা মঞ্চে নাটাক্রিয়া সুসম্পন্ন করে গেছেন। রঙ্গনা ব্যক্তি-মালিকানায় প্রতিষ্ঠিত হলেও এখানে দীর্ঘদিন অভিনয়ের 
আসর বসিয়েছেন বিখ্যাত নট ও নাটাকার অজিতেশ বন্দ্যোপ,দ//য়। ত।এ নান্দীকার নাট্যগোষ্ঠী রঙ্জানায় প্রদর্শন করেছে 
বিখ্যাত সব নাটকের অভিনয়। অজিতেশও পেশাদারি মনোভাব নিয়ে রঙ্গনায় উপস্থিত হয়েছিলেন। কিস্তুও তিনিও 
অবশেষে রঙ্গনা ছাড়তে বাধ্য হলেন। তারপর থেকে তিনি ভাড়া-করা মঞ্চে অভিনয় চালিয়ে গেছেন। রঞ্জানায় ভারপর 
নাটকের আসর জমজমাট করে তুলেছিলেন অন্যান্য নাট্যগোষ্ঠী। কিছুদিন রগ্গানার প্রতিষ্ঠাতা নাট্যবিদ গণেশ 
মুখোপাধ্যায় নিজেই তার থিয়েটার চালালেন। কিন্তু রঙ্ানা এখন ঝাপ বন্ধ হওয়ার মুখে। 

বিজন থিয়েটারে নিয়মিত অভিনয় হয় না। কোনও কোনও গ্রুপ থিয়েটার মাঝে মাঝে অভিনয়ের বাবস্থা করেন। 
সায়ক নাটাযগোষ্ঠী বিজন থিয়েটারে অভিনয়ের ব্যবস্থা করলেও ব্যবসায়ী থিয়েটারের অগ্জীকারে আবদ্ধ নয়। 
সারকারিনা বিপুল লোকসান সহ্য করে অনিয়মিত অভিনয় করেন। 

নাট্যাচার্য শিশিরকুমার ভাদুড়ীর হাত থেকে শ্রীরঙ্গম থিয়েটার চলে যায় রাসবিহারী সরকারের হাতে। রাসবিহারী 
ছিলেন নাটাবাবসায়ী। তিনি শ্রীরঙ্গমের নাম পাল্টে রাখলেন বিশ্বরুপা। তার মালিকানায় বিশ্বরূপা স্মরণীয় 
নাট্য প্রযোজনা উপহাব দিয়েছে । এখানে অভিনীত হয়েছে শরৎচন্দ্র, তারাশঙ্কর, বিমল মিত্র, নীহাররঞ্জন গুপ্ত, শংকর 
প্রমুখ জনপ্রিয় ওপন্যাসিকদের উপন্যাসের নাট্যর্প। এইসব অভিনয় বাংলা থিয়েটারের ইতিহাসকে সমৃদ্ধ করেছে। 
স্বনামধন্য নাট্যকার বিধায়ক ভট্রাচার্ষের উল্লেখযোগ্য নটিক 'সেতু" বিশ্বরুপায় সাড়ম্বরে অভিনীত হয়েছে। এই নাটকে 
তৃপ্তি মিত্রের অভিনয় বাংলা পেশাদারি মঞ্চের গর্বিত কাহিনী। সেই সঙ্তো আলোর শিল্পী তাপস সেনের আলোর খেলায় 
মঞ্চে রেলগাড়ির দ্রুত প্রবাহিত হওয়ার ঘটনা সাম্প্রতিককালের পেশাদারি মঞ্চে একটি যুগাত্তকারী ঘটনা। রাসবিহারী 
সরকার নাটকের অভিনয়ে প্রবর্তন করেন থিয়েটারক্ষেপের। নাটা-নিরীক্ষায় এও এক স্মরণীয় নিবেদন। এছাড়া 
রাসবিহারী ত্বার থিয়েটারে নাট্য -আলোচনার ও নাট্য-প্রতিযোগিতার আসর বসিয়ে পেশাদারি থিয়েটারের সীমা বাড়িয়ে 
দিয়েছিলেন। কিন্তু দুঃখের বিষয়, ধীরে ধীরে বিশ্বরুপাকে গ্রাস করে অন্ধকারের থাবা। নানা সময়ে এখানে বিভিন্ন 
নাট্যগোষ্ঠী অভিনয় চালিয়ে গেলেও শেষ রক্ষা হয়নি। শোনা যাচ্ছে, বিশ্বরুপায় তৈরি হবে আকাশছোঁয়া বহুতল 
অট্রালিকা। 

কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চ ব্যক্তি-মালিকানায় প্রতিষ্ঠিত হয়। এখানেও নানা সময়ে এসেছেন নানা নাট্যদল । থিয়েটার-পাগল্স 
বাঙালির মনোযোগ আকর্ষণ করেছিল এই থিয়েটার। কিন্তু আজ সেখানে শ্বশানের শাস্তি । 

১৯৩১ সাল থেকে রঙমহল বাংলা নাট্যাভিনয় ক্ষেত্রে রেখেছে স্মরণীয় নাট্য-অবদান। এখানে অভিনীত হয়েছে 
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; বিশিষ্ট নাট্যকারের নাটক, সেই সঙ্গে জনপ্রিয় উপন্যাসের নাটারুপ। যেমন, তারাশঙ্করের “কবি' ও বিভূতিভূষণ ? 


? বন্য্যোপাধ্যায়ের “আদর্শ হিন্দু হোটেল'। শ্রেষ্ঠ বাঙালি নট-নটী এখানে এসে পাদপ্রদীপের আলোয় আলোকিত হয়েছেন। ৃ 
? কিন্তু রঙমহল আজ তার সমস্ত জৌলুস হারিয়ে ফেলেছে। সেখানে নিমন্ত্রণ বাড়ির কোলাহল ধ্বনিত হয়। কিছুদিন আগে ? 
1 অগ্নিদগ্ধাও গেছে। ৃ 


1 _ আর স্টার থিয়েটার তো পুড়ে ছাই হয়ে গেছে ১৯৯১ সালের অক্টোবরে। শোনা যাচ্ছে, স্টার নাকি পুনরুজ্জীবিত 
? হবে। স্টারের অগ্রগতির ইতিহাস বাঙালির সংস্কৃতিচর্চার ইতিহাস। এই ইতিহাসের পাতা ওষ্টালে আমরা আধুনিক 1 
; বাঙালির প্রাণসম্পদের পরিচয় পাব। স্টার চিরতরে বন্ধ হওয়ার অর্থ বাঙালির শিল্প-সংস্কৃতির চর্চার এঁতিহাও 
সম্পূর্ণভাবে বিলুপ্ত হওয়া। নাট্য-সচেতন বাঙালি একে একে পেশাদারি থিয়েটারের অবন্ুপ্তিতে আশ্চর্য উদাসীন। 
অথচ এই বাঙালি ভিড় করেন রবীন্দ্র সদনে, আকাডেমিতে, মধুসূদন মঞ্চে, গিরিশ মঞ্চে এবং শিশির মঞ্চে। বাংলা ; 
আকাডেমির সভাঘরে নাট্যালোচনার আসরে উৎসাহী বাঙালির ভিড় উপচে পড়ে। নাটক ও মঞ্চযাভিনয় নিয়ে গ্রন্থ 
রচনার তালিকা দিনে দিনে দীর্ঘ হচ্ছে। নাটক বিষয়ক পত্র-পত্রিকাও মুদ্রিত হচ্ছে এখন আশাতীতভাবে। আশ্চর্যের বিষয়, : 
পেশাদারি থিয়েটারগুলির দিনে দিনে অবলুপ্তির ব্যাপারে নাট্যরসিক বাঙালির উদাসীনতা পীড়াদায়ক হলেও প্রশ্ন জাগায়, ; 
এই উদাসীনতার কারণ কি? ৃ 
এই প্রশ্নের একটাই উত্তর সবচেয়ে আগে মনে আসে। তা হল, বাঙালি বোধহয় বুঝতে শিখেছে, থিয়েটারি ব্যবসার 
£ দিন শেষ হতে চলেছে। প্রতাপ্াদ জহুরি, ভুবনমোহন নিয়োগী, গুম্মখ রায়, গোপাললাল শীল, মনোমোহন পীঁড়ে, : 
 নগেন্দ্রভৃষণ মুখোপাধ্যায় প্রমুখের দেখা আর মিলবে না। হাতিবাগানে যখন স্টার নতুন করে তৈরি হল, তখন কোনও 
 ব্যবসাদার তার মালিকানায় এগিয়ে আসেননি। অমৃতলাল বসু, অর্দেন্দুশেখর মুস্তফী, দাশুচরণ নিয়োগীর মতো কিছু 
: নাট্যামোদী মানুষ প্রবল উৎসাহে স্টার পরিচালনার দায়িত্ব নেন। ধনীর সন্তান নট ও নাট্যকার অমরেন্দ্রনাথ দত্ত প্রবল 
? থিয়েটারি উৎসাহে ক্লাসিক থিয়েটার খোলেন। বলাবাহুল্য, তিনি সার্থকও হন। কিন্তু তিনিও একদিন ব্যর্থ হলেন থিয়েটার ; 
? চালাতে। থিয়েটার বিস্তবৈভবের অবলুপ্তি ঘটাবে, এই আশঙ্কায় গিরিশচন্দ্রের আপনজনেরা থিয়েটারের মালিক হতে 
; তাঁকে নিষেধ করেন। গিরিশচন্দ্র সেই নিষেধ অমান্য করেননি। তাতে তার মঞ্চসেবায় ব্যাঘাত ঘটেনি। ৃ 
স্টারে আসর বসিয়েছেন কখনও নট ও নট্যকার অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় এবং নাটাচার্য শিশিরকুমার ভাদুড়ী। 
কিন্তু তারা নাটাব্যবসায়ী ছিলেন না। স্টারের মালিকানায় এগিয়ে এসেছেন শিশির মিত্র, উপেন্দ্রনাথ মিত্র ও রঞ্জিতমল 
কাঙ্কারিয়া। শেষ পর্যস্ত স্টার ১৯৯১ সালের ১৩ অক্টোবর অগ্নিশয্যা গ্রহণ করার আগে পর্যস্ত তার পূর্ব গৌরব বজায় 
রেখেই এগিয়ে এসেছিল। 
£  পেশাদারি রঙ্গালয় গুলিকে বাঁচিয়ে রাখার ব্যাপারে যেন নাট্যরসিক বাঙালির আর আগ্রহ নেই। তার অনাগ্রহের মূলে 
? কি অত্যধিক দূরদর্শনের প্রভাব? এ প্রশ্নের জবাব এক কথায় দেওয়া সম্ভব নয়। চলচ্চিত্রের উত্তরোত্তর প্রভাবে যখন 
 শ্যামবাজারের থিয়েটারপাড়ার ঝাপ বন্ধ হয়নি, তখন দূরদর্শনের কতখানি ক্ষমতা থিয়েটারের দরজায় খিল তুলে 
দেওয়ার? দুরদর্শন তো বইপাড়ার ভিড় কমাতে পারেনি! বৈদ্যুতিন-মাধ্যম কখনই মুদ্রণ-মাধ্যমকে হঠাতে পারবে না। 
1 এ কথা আজ প্রমাণিত সত্য। তাহলে কেন পেশাদারি রঙ্ালয়ের প্রয়োজন নেই বলে এত 
; হা-হুতাশ? নাকি হা-হুতাশ নয়, উল্লাস? 
এ কথা অবশাই স্বীকার্য, বাঙালি আজও থিয়েটার-পাগল। বিশিষ্ট গ্রুপ থিয়েটারের অভিনয়ে বাঙালি দর্শকের ভিড় 
1 যে বাঙালি দর্শক গ্রুপ থিয়েটারের অভিনয়ে উৎসাহিত হচ্ছেন, তার উৎসাহে ভাটার টান পেশাদারি থিয়েটারে 
? অভিনয় দেখার ব্যাপারে। গ্রুপ থিয়েটারে যেসব দর্শক অভিনয় দেখেন, তাদের নাসিকা কুঞ্চিত হয় পেশাদারি থিয়েটারের ; 
1 কথায়। তাদের ধারণা, পেশাদারি থিয়েটার নাটক নিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষায় উৎসাহী নয়। সেখানকার অভিনয় নিঙ্নস্তরের, : 
; হালকা মানের। সে অভিনয় শুধুই প্যাচমারা কৌশলে ভরা। এককথায়, পেশাদারি রঙগালয়ের অভিনয় অশৈল্পিক, : 
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৮৪৪৪৪ ৪র৪৪ 
পহ ডর ৮স৮ত১০১৪ক৪৪৩২৯৪৩৪৪৮ ৪৪৪ ৪৬১৩৩জ৪ উর ররর উড তএ৮৩৪৩৮৩০৬৪৪৯৩০৬৪কড৩৩তড৪৬৪৪৩৪৬৩ রত ৪৪৬৪৪, ৪৪৬ ডল ০৪৪৪৬৩৪৭৬৫১ ৪০ ৪৪৬৬৪ রওজর ৪৪৮০ হডড জহর ততভনতডডডভক তর ৪৪০৪৪ ৪৬৪৪৪৩ক৪০৪৩৬৪৬৩৬ক৪৪ রর জজতিজরকজডই 


 স্থূলরুচির এবং নিঙসমানের। অতএব ওই থিয়েটার বাঁচল কি থাকল, সে ভাবনায় উদ্বেল নন উল্লিখিত দর্শকরা। 
1 এই প্রসঙ্জোই আসে রাজনীতির কথা। আগেই বলা হয়েছে, গ্রুপ থিয়েটারের কর্তাবাক্তিরা অনেকেই বামপন্থী | 
? চেতনায় ঝদ্ধ। তারা সমাজবদলের মার্সবাদী চিন্তার আলোকে নাটক বাছেন এবং তার প্রযোজনার কথা ভাবেন। তারা | 
যে চিস্তা ও চেতনায় প্রগতিশীল, সেই মনোভাব তারা পদে পদে ব্যক্ত করেন। পেশাদারি রঙগালয় তাদের চোখে 
: প্রতিক্রিয়াশীল, ও স্থিতাবস্থা বজায় রাখার পক্ষে। প্রগতিবাদীর চোখে এ হেন রঙ্গালয় বিষবৎ পরিত্যাজ্য। এইসব 
প্রগতিবাদী নাট্যকর্মী নাট্যাভিনয়কে নিছক মনোরঞ্জনের মাধাম বলে ভাবেন না। নাট্যাভিনয় হল সমাজবদলের হাতিয়ার, 
সমাজতম্ত্রের পথে এগিয়ে যাওয়ার অন্যতম চাবিকাঠি। যে উৎপল দত্ত নিজেকে শেষ পর্যস্ত ঘোষণা করেছেন 
'প্রোপাগান্ডিস্ট' বলে, তিনিও গিরিশচন্দ্রের নাট্য প্রয়াসকে পরিমাপ করেছেন মার্চবাদী চিন্তার আলোকে। তিনি প্রশংসা 
করেছেন অর্দেন্দুশেখর মুস্তফী ও নাট্যাচার্য শিশিরকুমার ভাদুড়ীকে। তাদের অভিনয় যে আধুনিক মানের অভিনয়রীতির 
কথা স্মরণ করিয়ে দেয়, একথা তিনি স্বীকার করতে কুষ্ঠাবোধ করেননি। এমনকি স্বয়ং শল্তু মিত্র স্বীকার করেছেন, ১৯৪৪ 
সালে 'নবান্ন' নাটকের প্রযোজনায় শিশিরকুমার ভাদুড়ী প্রযোজিত 'দিখ্বিজয়ী' নাটকের প্রয়োগকর্ম তাকে অনেকখানি 
প্রেরণা জুগিয়েছিল। “দিখ্বিজয়ী'র তৃতীয় অঙ্কে নাদির শাহ যখন দিল্লি ধ্বংস করছিল, তখন পিছনের পট লাল আলোয় 1 
রঙিন হত, আর পাকিয়ে পাকিয়ে ধোয়া উঠত। শিশিরকুমারের প্রয়োগকলা সম্পর্কে শস্ু মিত্র তার প্রবন্ধে (১৯৬৬) | 


এই প্রসঙ্জোর উল্লেখ করে লিখেছিলেন : 'এই নাযাভিনয় যদি না দেখতুম তাহলে 'নবান্ে'র প্রথম দৃশ্যের কল্পনা করা 
যে সম্ভব হত না এ কথা অনস্বীকার্য।' শত্তু মিত্র ওই প্রবন্ধে স্বীকার করেছেন, তিনি শিশিরকুমারের কাছ থেকে শিখেছেন ূ 


কেমন করে নাটক কাটতে হয় বা গাঁথতে হয়। 

ৃ দেখা যাচ্ছে, গ্রুপ থিয়েটার নাটা-প্রয়োগকর্মে অনুপ্রেরণা পেয়েছে পেশাদারি রঙ্গালয়ের কাছ থেকেই। আবার 
; পেশাদারি রঞ্জালয়ও গ্রুপ থিয়েটারের কাছে খণ স্বীকার করেছে। স্বয়ং শিশিরকুমার তার শ্রীরঞ্জামে 'নবান্ন' নাটকের 
? প্রযোজনায় অনুপ্রাণিত হয়ে তুলসী লাহিড়ীর 'দুঃখীর ইমান' নাটক প্রযোজনা করেছেন। বিশ্বরুপা থিয়েটারে “সেতু' 
? নাটকে আলোর কাজে ডাক পড়েছে আলোর শিল্পী তাপস সেনের। গ্রুপ থিয়েটারের স্বনামধন্যা অভিনেস্ত্রী শোভা সেন 
ও তৃপ্তি মিত্র পেশাদারি থিয়েটারের অভিনয়ে অংশ নিতে এসেছেন যথেষ্ট বিনয়ের সঙেগ। উৎপল দত্ত যখন মিনার্ভা 
? থিয়েটার ভাড়া নিয়ে অভিনয়ের আসর বসান লিট্ল থিয়েটার গ্রুপের ব্যানারে, তখন তার মানসিকতা ছিল পেশাদারি 
£_ নাট্যাচার্য শিশিরকুমারের প্রয়াণের পর পেশাদারি থিয়েটারে আর তার মতো মাপের নাট্যকর্মীর দেখা মেলেনি, একথা 
£ ঠিক। তাছাড়া পেশাদারি থিয়েটারে নাটক বাছার ব্যাপারে ততখানি সংগ্রামীচেতনার পরিচয় মেলেনি। পরিচিত ও 
জনপ্রিয় উপন্যাসের নাট্যরুপ দিয়ে তার অভিনয় চালিয়ে যাওয়া হয়েছে পেশাদারি থিয়েটারে ।এইসব অভিনয়ে হয়তো 
? সমাজবদলের ডাক শোনা যায়নি, কিন্তু অভিনয়ের সৌকর্য সৃষ্টিতে ঘাটতি দেখা যায়নি। আপামর বাঙালি দর্শক শহর | 
? এবং মফস্বল থেকে ছুটে এসেছেন শ্যামবাজারের থিয়েটারপাড়ায়। আজ সেই পাড়া নিঃস্তব্ধ। তাই প্রশ্ন জাগে, এই 
 নিস্তব্ধতার মূলে কি রাজনীতি? দীর্ঘদিন পশ্চিমবক্তো সরকার চালাচ্ছেন মার্সবাদীরা। তারা কি মনে করেন পেশাদারি ! 
; থিয়েটার প্রতিক্রিয়াশীল£ অতএব এই থিয়েটারের আর বেঁচে থাকার কোনও অধিকার নেই? ৃ 
অথচ এই সরকার নাট্যাভিনয়ের সপক্ষে। বলাবাহুল্য, এই নাট্যাভিনয় গ্রুপ থিয়েটার-কেন্দ্রিক। তার ফলে, এই | 
? সরকারের দৃষ্টি হয়েছে একপেশে। সরকারি আর্থিক অনুদানে নাট্যশিল্পের সাময়িক বাঁচার পরোয়ানা মেলে। গ্রুপ 1 
; থিয়েটারের কর্মীরা সেই অনুদানে একটি কি দুটি প্রদর্শনীর ব্যবস্থা করতে পারেন। ৃ 
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£ গ্রুপ থিয়েটারগুলি আগে অভিনয়ের আসর বসাতেন শ্যামবাজারের থিয়েটার হলগুলিতে। এখন সেই সব হল 
? বিলুপ্তপ্রায়। এদিকে বেসরকারি এবং সরকারি ম্্চ সংখ্যায় অপ্রতুল। তাহলে একটি গ্রুপ থিয়েটারকে ওই সব হুল 


£ পেতেকতদিন অপেক্ষা করতে হবে? এই অপেক্ষায় যার সব থেকে ক্ষতি হয় তা হল নাটযশিল্প। এই নাট্যশিল্পের দায় ; 
? ঘাড়ে নেওয়ার ক্ষমতা রাখে পেশাদারি রঙ্গালয়। অথচ এই রঙ্গালয় আজ ধ্বংসের মুখে। ৃ 
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শ্যামবাজারের থিয়েটারপাড়ার তুলনা করা যায় আমেরিকার ব্রডওয়ে থিয়েটারের সঙ্গো। ভারতের মহারাষ্ট্র প্রদেশে 1 
? কলকাতার মতো থিয়েটারপাড়া আছে। আমেরিকার ব্রডওয়ে থিয়েটার চলে পুরোপুরি পেশাদারি মনোভাবে। সেখানে 

একটি নাটক পরিপূর্ণ প্রেক্ষাগৃহে বছরের পর বছর ধরে চলে। থিয়েটারের ভাষাকে কতখানি আধুনিক ও বিজ্ঞানসম্মত | 
করা যায় তাই নিয়ে সেখানে চলে নিত্য পরীক্ষা-নিরীক্ষা। নট-নটীদের নাচ, গান, অভিনয়কে কতদূর শিল্প-সৌকর্ষের 1 
1 চরমে নিয়ে যাওয়া যায় সেই দিকে সেখানকার প্রযোজক সর্বদা নজর রাখেন। সেই সঙ্তো সেখানে মঞ্চকলার সর্বাত্মক : 
1 পরিশুদ্ধির দিকে তীক্ষ দৃষ্টি রাখা হয়। নট-ন্টাদের কষ্ঠস্বরের সঙ্গো অর্কেন্ট্রার এক চরম সমাপতন ঘটানো হয়। ফলে 
যান্ত্রিক কলাকৌশলের শিল্প-সুষমা পরিস্ফুট হয়। যে কারণে দর্শক-সাধারণ সেই প্রযোজনা প্রত্যক্ষ করার জন্য উৎকঠিত 
হন। অভিনয়-দিনের ৩/৪ মাস আগে প্রবেশপত্র বিক্রি হয়ে যায়। 

ব্রডওয়ের প্রযোজকরা শুধু অভিনয় ও মঞ্চকলার উন্নতিসাধনের দিকেই যে নজর রাখেন তা নয়। সেই সঙ্চে তারা 
? তীক্ষ দৃষ্টি দেন প্রেক্ষাগৃহ সংস্কারের কাজে। প্রেক্ষাগৃহকে আরামদায়ক করা, বসার আসনকে রুচিসম্মত করার দিকেও 
তারা থাকেন সজাগ । শোনা যায়, প্রেক্ষাগৃহের আসন পরিদর্শকের কাজে নিযুক্ত করা হয় অবসরপ্রাপ্ত বয়স্ক নট-নটাদের। 
এটাও এক মানবিক দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয়। আমাদের পেশাদারি রঙগালয়ের দুর্দিনে আমেরিকার ব্রডওয়ে থিয়েটারের কথা 
স্বতই মনে আসে। শ্যামবাজারের থিয়েটার পেশাদারি শুধু প্রবেশপত্র বিক্রিতে আর স্বনামধন্য নট-নটাদের উপযুক্ত 
পারিশ্রমিক প্রদানে । সেখানে প্রেক্ষাগৃহ সংস্কার করা হয় না। দর্শকাসন আরামপ্রদ করার ব্যাপারে কর্তৃপক্ষ উদাসীন। 
যান্ত্রিক কলাকৌশল, অর্কেস্ট্রেশন ও নট-নটীদের কণ্ঠস্বর ও উচ্চারণ সৌকর্ষের ব্যাপারে নাট্যপরিচালকের অবহেলা 
গীড়াদায়ক। সর্বোপরি, অভিনয় যদি মনোরঞ্নী প্রলেপে সমৃদ্ধ না হয় তাহলে দর্শকের উপস্থিতি ঘটবে কেন? 
8 পেশাদারি রঙ্গালয়ের আর একটি দিকও অবহেলিত । থিয়েটারের যাঁরা নেপথ্যকর্মী তাদের প্রতি বর্ষিত হয় অবজ্ঞা। 
? তারা প্রবেশপত্র বিক্রি করেন, দর্শকাসনের পরিদর্শক হন, তারা প্রেক্ষাগৃহ ঝাড়পৌছ করেন এবং শিফটারের কাজ করেন। 
? তাদের আর্থিক সুযোগ-সুবিধার ব্যাপারে কর্তৃপক্ষ থাকেন উদাসীন। তারা নাট্যশিল্পের দায় ঘাড়ে নিয়ে রঞ্জামঞ্চের কাজে 
| যোগ দেননি। তাদের নেই আদর্শগত প্রেরণা । কিন্তু তাদের না হলে রঙ্গালয় চালানো যায় না। এই অপরিহার্য মঞ্চকর্মীরা 
; দীর্ঘদিন ধরে অল্প পারিশ্রমিকে বা নামমাত্র ভাতায় জীবিকানির্বাহ করতে পারেন না। শুধু নট-নটাই মঞ্চের সব নন। 
দুঃখের বিষয়, পেশাদারি রঙ্গালয়ের মালিকরা মঞ্চের ওই সব নেপথ্যকর্মী সম্বন্ধে উদাসীন থাকেন। এই উদাসীনতা 
: প্রেশাদারি রঙ্গালয়ের পতনকে ত্বরাদ্িত করেছে' মালিকরা মনে করেন, থিয়েটার হল তুলে দিয়ে সেখানে দোকানঘর ; 
? তৈরি করে দিলে বা আকাশছোয়' বহুতল বা্ঠ বানিয়ে দিলে অনেক সুবিধা। ৃ 
1 এখানে নাটাদরদী সরকার এগিয়ে আসতে পারতেন। কিন্তু তারা অজ্ঞাত কারণে নীরব। কিন্তু এই নীরবতার যথার্থ 
? কোনও কারণ নেই। কেননা, গ্রুপ থিয়েটারগুলির জন্য আর্থিক অনুদানের সরকারি ব্যবস্থা প্রচলিত হয়েছে। দুঃস্থ 1 
? নাট্যশিক্পীরা ভাতা পাচ্ছেন মাসিক কিস্তিতে । তাই যদি হয় তাহলে পেশাদারি থিয়েটারের পতনরোধের ব্যাপারে সরকারি : 
? উদাসীনতা কেন? 
£_ নাট্যাচার্য শিশিরকুমার ভাদুড়ী সরকারের কাছে 'পণ্ভূষণ' উপাধি চাননি, চেয়েছিলেন একটি থিয়েটার। স্বয়ং কবিগুরু 
: রবীন্দ্রনাগও চেয়েছিলেন একটি থিয়েটার যেখানে অভিনয় হবে ভালো নাটক। এই থিয়েটারের জন্য তিনি নাটক 
£ লিখবেন। রবীন্দ্রনাথ ও শিশিরকুমার, কারোর কথাতেই কান দেননি সরকার। না ব্রিটিশ সরকার, না স্বাধীন ভারতের 
; জাতীয় সরকার। আজ এই পেশাদারি রঙ্গালয়ের বিপর্যয়ের দিনে মনে পড়ছে রবীন্দ্রনাথ ও শিশিরকুমারের কথা। 
! বাঙালির হাজার বছরের প্রাচীন নাট্যস্পৃহা শুধুমাত্র গুটিকয়েক গ্রুপ থিয়েটারের দ্বারা অক্ষুগন রাখা যাবে না। তার জন্য 
? চাই অনেকগুলি পেশাদারি থিয়েটার। শুধুমাত্র বাজার বসিয়ে আর বহুতল বাড়ি বানিয়ে লক্ষ্মীর আরাধনার ব্যবস্থা পাকা 
? করা বায়, তাতে নাট্যসরস্বতীর প্রাণে বাঁচার উপায় থাকবে না। থিয়েটারের মাধ্যমে সমস্ত জাতি মুখর হয়ে ওঠে। সেই 1 
? থিয়েটার বন্ধ হওয়ার অর্থ জাতির অপমৃত্যু ডেকে আনা। আশা করা যায়, জাতি তার বাঁচার তাগিদে আবার থিয়েটার ? 
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ৃ 'রাজদ্রোহী' নাটকে দিলীপ রায় 


[সমাজের হৃদ্‌-কেন্দ্র ও রঙীমণ্চ 
প্রভাতকুমার দাস 


? স্বাধীনতাপ্রাপ্তির বছর দুয়েক আগে তদানীস্তনকালের স্টার থিয়েটারের মধ্চাধ্যক্ষ মহেন্দ্র গুপ্ত তার বিশ বছরের 
£ অভিজ্ঞতায় শহর কলকাতার পেশাদার রঞ্ামঞ্চের দুরবস্থা সম্পর্কে বিশ্লেষণাত্মক মস্তব্য করে বলেছিলেন : “এই বিশ 
বছরে রঙ্গালয়কে দেখলুম যেন ঘড়ির পেভুলামের মত কেবলই দোল খাচ্ছে! যতটা সামনে এগুচ্ছে _- আবার ঠিক ; 
? সেই পরিমাণ পিছিয়ে যাচ্ছে! এই দেখলুম রিভলভিং স্টেজ হল, ওয়াগন স্টেজ হল, ... নূতন ধরনের আলোকসম্পাত ! 
? চোখ ঝলসে দিল, ব্ল্যাক এন্ড হোয়াইট-এর সিন্‌, ড্রেপারি ওয়ার্ক __ অগ্রগতির কত না আশ্বাস দিল! __ তারপরই 1 
? আবার দেখলুম, রঙচটা ছেঁড়া সিন-এ “মোগল পাঠান", “বঞ্তো বর্গী'র অতিক্রান্ত পদে মঞ্চ পরিক্রমা ....। আমাদের 1 
£ টেম্পারেচার যখন ১০৫৭ উঠে যায় -_ জ্বরের ঘোরে তখন আমরা হাত পা ছুঁড়ে প্রলাপ বকি __ “সংস্কার কঙ্ছি ... 1 
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্‌ মঞ্চের উন্নতি কচ্ছি'; টেম্পারেচার পড়ে গেলেই __ দারুণ অবসাদ, অপরিসীম ক্লাস্তি! সিনের গাদা থেকে বেরিয়ে 
£ আসে তখন সেই ছেঁড়া সিন্‌... সিদ্ধুক থেকে নামাই পাতা-ছেঁড়া পুরনো বই! সুস্থ দেহ ও মন নিয়ে আমরা রঙ্গালয়ের 
? সেবা করতে পারছি না। বদ্ধ ঘরে বাইরের আলো হাওয়া আসছে না; যেটুকু আসছে, তাও এখানকার আবহাওয়ায় মিশে | 
তার জীবনী-শকতি হারিয়ে ফেলছে। ৃ 
?_ পেশাদার মঞ্চের এরকম সংকটাপন্ন অবস্থা দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের ভয়াবহ পরিস্থিতিতে যে কঠিন শুন্যতা তৈরি | 
? করেছিল, তাতে মঞ্চের সঙ্জো প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত নয় অথচ শিল্প সংস্কৃতিসাহিত্য বিষয়ে সম্যকভাবে অবহিত মানুষ মাত্রেই 1 
? আশঙকা প্রকাশ করেছেন। যেমন চল্লিশের দশকের শুরুতেই বুদ্ধদেব বসু “বাংলা থিয়েটারের মর্মাস্তিক অধঃপাতের' দিকে 1 
? তাকিয়ে অত্যন্ত হতাশাক্রান্ত কঠে জানিয়েছিলেন : “বেশ বোঝা যাচ্ছে, যত চেষ্টাই করা যাক থিয়েটারকে আর বাঁচানো ? 
? যাবে না, সে মরতে বসেছে। কোনও থিয়েটারে মধ্যে ঢুকলে তার ধূলিমলিন জীর্ণ আসবাব, পানের পিক-মাখা মেঝে | 
? ও দেয়াল, রঙ্জামঞ্চে লক্ষপতির ড্য়িংরুমে দু'খানা ভাঙা চেয়ার __ প্রতিটি ছোট জিনিস যেন হা-হা করে বলে __ নেই, 1 
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নেই. কিছু আর নেই।' প্রাথমিকভাবে মনে হতে পারে, এরকম পরিস্থিতি উত্তবের প্রধান কারণ বোধহয় সিনেমার সঙ্গো 
? বাংলা পেশাদার মঞ্চের প্রতিযোগিতা, কিন্তু বুদ্ধদেব সে প্রশ্ন উত্থাপন করে নিজেই তার প্রকৃত উত্তরও অনুধাবন 
ৃ করেছেন : 'আসল কথা, আমাদের থিয়েটারে প্রাণ-বন্তু কিছু আর নেই, যাঁরা থিয়েটার চালান তারা নিজেরাই নিরুৎসাহ। 
£ বক্স-অপিসে ঝনঝন না বাজলে উৎসাহ আসে না, জানি, কিন্তু ঝনঝন আসবে কোথেকে? লোকে যাতে আনন্দ পায় 
1 তাতে তো পয়সা খরচ করবে। টিমটাম করে যে-সব নাটক চলে তার পেশির ভাগই আখ্যান ও কথোপকথনের দিক ! 
দিয়ে এত অসম্ভব বাজে যে হাজার সাজিয়ে-গুছিয়েও (আর বলাই বাহুল্য, বাইরের সাজসজ্জাটাও ভালো হয় না) অত্যস্ত ; 
সাধারণবুদ্ধির দর্শককেও বেশিক্ষণ খুশি করতে পারে না।' ৃ 

অবশ্য একথা অস্বীকার করা যায় না, সাধারণ রঙ্গালয়ে সাধারণবুদ্ধি দর্শকদের মনোরঞ্জনের দিকে লক্ষ রেখেই 
মালিকপক্ষকে তাদের বাণিজ্যিক সাফল্যের প্রত্যাশা পূরণ করতে হয়। তুলসী লাহিড়ী একবার 'নাটক ও দর্শক' শীর্ষক ; 
এক রচনায় লিখেছিলেন : 'নাটক একাস্তভাবে দর্শকের জন্য। পরিবেশন ও সংগঠনকারীগণ তাদের তৃপ্তি দিয়ে যশ অর্থ ; 
সব কিছু পাওয়ার আশা করেন। কল্যাণধর্মী ভাল নাটক দর্শক যদি অপছন্দ করে, তবে সেটাকে পরিবেশনকারীগণ 
? পরাজয় বলে মেনে নেয়। আবার যদি অস্তঃসারশূন্য উত্তেজনাবহুল, চাকচিকাসম্বল নাটক পছন্দ করে, কুভোজ্যের মত 
? বিষ-ক্রিয়ায় সে দর্শকগণের এবং সমাজের যত অকল্যাণই করুক না কেন, পরিবেশকগণ আত্মরক্ষার তাগিদেই তাকে 
? জয় বলে বরণ করে নিতে বাধা হয়। তাই নাট্যাভিনয়ের উন্নতি অবনতি প্রভৃতি সব কিছুর জন্য দর্শকের দায়িত্বও প্রচুর। : 
' দর্শকের চাহিদার তারতমা যুগে যুগে নাট্যালয়ের সংগঠকদের প্রভাবিত করলেও, বিচক্ষণ ও সুবিবেকী মালিকপক্ষ : 
অনেক প্রতিকূলতার মধ্যেও সুনাট্যের প্রতি তাদের দায়বদ্ধতা বজায় রেখে নাট্য প্রযোজনাকে কেবল বাণিজ্যিক ; 
লাভালাভের দ্বারা নিয়ন্ত্রণ করেননি, কিংবা বক্স-অফিসের সাফল্যের পক্ষেই তাদের যাবতীয় কর্মকাণ্ড সীমাবদ্ধ রাখতে ; 
চাননি। বরং কীভাবে উন্নততর নাটকের দিকে দর্শকদের আকর্ষণ করা যায় তার উপায় উদ্তাবন করতে চেয়েছেন। তুলসী 
? লাহিড়ী তার পূর্বোক্ত নিবন্ধে বলেছিলেন : “সাধারণ রঙ্গালয়ে নানা প্রকার দর্শকের সমাবেশ হয়। বুদ্ধিমান বিচক্ষণ : 
£ সুরসিক থেকে জড়বুদ্ধি সূক্ম্ানুভূতি ও রসজ্ঞানহীন সব রকম দর্শকই থাকে। তারা নাটক অভিনয় থেকে যে যার ধারণা- ; 
1 শক্তি অনুসারে আনন্দ আহরণ করে। এই বিভিন্ন রুচি ও বুদ্ধির দর্শকরা নট-নাট্যকার ও নাটা-পরিবেশকদের এক ; 
1 চিরস্তন সমস্যা। এদের কাকে খুশি করব? এটা 'সনেকেই স্থির করতে পারেন না।' যাঁরা স্থির করতে পারেন না, তারা ? 
£ কেবলই অলীক কোনও ভাবনায় থিয়েটারকে দুমাগত চমক আর আকর্ষণ তৈরি করে দর্শক সমাগম ঘটানোর অভিলাযে 
? উচ্চাঙ্কাক্ষী হয়ে ওঠেন। কীভাস্ব রাসোততীর্ণ নাটকে সব ধরনের দর্শকই সম্তুষ্টবোধ করেন সে বিষয়ে দীর্ঘদিনের অভিজ্ঞতা ; 
; থেকে তুলসী লাহিড্রী জানান : 'সাথক নাটক বহুদিন চলে। প্রতিদিন বিভিন্ন নাটক দেখতে আসে। তাদের ভাবগ্রাহীতার 
? তারতম্য প্রতিদিনই থাকে। কিন্তু অভিনয়ে কোনও ত্রুটি না হলে সমবেত প্রতিক্রিয়া একইভাবে নিত্য প্রকাশ পায়। 
 করুণরসের প্রভাবে প্রতিদিন দর্শক একইভাবে অভিভূত হয় এবং প্রেক্ষাগৃহে একটা থমথমেভাব সৃষ্টি হয়। যেখানে হাসি 
£ ওঠার প্রতিদিনই সেখানে হাসি ওঠে। বারোয়ারী আসরে, যেখানে ছোট ছেলেমেয়েরাই মঞ্চের ঠিক সম্মুখে বসে, তারাও 
? অভিভূত হয়ে একটা অদ্ভুত আগ্রহ নিয়ে নিস্তৰ হয়ে দেখতে থাকে, যদিও অভিনীত রসের সঙ্গে বয়সের জন্) তাদের ; 
?_ নাট্যজগতে স্পায়ীভাবে থাকার সিদ্ধান্ত নেওয়ার অনেক আগেই গিরিশচন্দ্র ম্চধ্যক্ষের পেশাদারিত্ব সম্পর্কে সতর্ক ; 
হয়েছিলেন বলে, দি ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা পর্বে টিকিট বিক্রি করে অর্থ সংগ্রহের বিষয়ে আপত্তি জানিয়েছিলেন। 
? তিনি যুক্তি দেখিয়ে বলেছিলেন : "আমাদের রঙ্ামঞ্চ, দৃশ্যপট ও অন্যান্য সাজসরঞ্জাম এখনও এমন উৎকর্ষ লাভ করিতে ; 
? পারে নাই, যাহাতে ন্যাশনাল থিয়েটার নামকরণ টিকিট বিক্রয় করিয়া সাধারণের সম্মুখে বাহির হওয়া যায়। ন্যাশনাল 1 
থিয়েটার নাম শুনিয়া অনেকেই মনে করিবেন এই থিয়েটার দেশের সমস্ত ধনাঢ্য ব্যক্তিদের সমবেত চেষ্টার ফল ইহা 
: জাতীয় রঞ্জামঞ্চ। কিন্তু কতগুলি মধ্যবিত্ত গৃহস্থ যুবা একত্র হইয়া ক্ষুদ্র সাজসরঞ্জামে ন্যাশনাল থিয়েটার করিতেছে ইহা ; 
বড়ই বিসদৃশ হইবে।' অবশেষে টিকিট বিক্রি করে থিয়েটার করার বিপক্ষে যাঁরা -- সুরেশচন্ত্র মিত্র, রাধামাধব কর, 1 
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যোগেন্দ্রনাথ মিত্র, নন্দলাল ঘোষ, মহেন্ত্রলাল বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ গিরিশচন্দ্রকে অনুসরণ করে, ন্যাশনাল থিয়েটারের 
সঙ্চো সম্পর্ক ত্যাগ করেন। প্রসঙ্তাত স্মরণ করা যেতে পারে, ১৮৬৭ খ্রিস্টাব্দে 'কিছু কিছু বুঝি' অভিনয়ের সময় 
মাইকেল মধুসূদন, অর্ধেন্দুশেখরকে টিকিট বিক্রয় করার অনুরোধ করেছিলেন। টিকিট বিক্রয়ের পক্ষে যারা, তারা মনে 
করতেন -_ দিনের পর দিন মঞ্চসঙ্জা ও মঞ্চ নির্মাণের ব্যয়ভার বহন করা সম্ভব নয়। 

আপামর জনসাধারণের সহজ প্রবেশাধিকারের মুক্ত-ব্যবস্থায় ১৮৭২ খ্রিস্টাব্দের ৭ ডিসেম্বর উদ্বোধন হল ন্যাশনাল 
থিয়েটারের “নীলদর্পণ' অভিনয়ের মাধ্যমে । “সধবার একাদশী" নাট্যাভিনয়ে ন্যাশনাল থিয়েটারের যে বীজ রোপিত 
হয়েছিল, “লীলাবতী'-তে অঙুকুরিত হয়ে 'নীলদর্পণ'-এ বিকশিত হয়ে উঠল। এই নাট্যাভিনয়ের উৎকর্ষ অমৃতবাজার 
পত্রিকায় প্রশংসিত হয়েছিল অব্যবহিত পরেই। অভিনয়ে সকলে সুখ্যাতি করলেও নাটককার দীনবন্ধু স্বয়ং আক্ষেপ 
করেছিলেন : ইহাতে একজন যোগ্য গন্ভীর অংশের এক্টর যোগদান করেন নাই।” বন্ধুদের অনুরোধে, থিয়েটারের 
বিজ্ঞাপনে নিজের নাম অপ্রকাশিত রাখার শর্তে গিরিশচন্দ্র শেষ পর্যন্ত ন্যাশনাল থিয়েটারের “কৃষ্ণকুমারী' নাট্যাভিনয়ে 
যুক্ত হন। কিন্তু প্রতিষ্ঠার পর মাস চারেকের মধ্যেই ন্যাশনাল থিয়েটার স্থগিত হয়ে যায়। ন্যাশনাল থিয়েটার দীর্ঘস্থায়ী 
হয়নি, কিন্তু বিভ্তশালী বাঙালিদের মধ্যে অনেকেই সুনাম ও লাভের আশায়, কেউ কেউ নিছক বিনোদনের প্রলোভনে 
নাট্যব্যবসার প্রতি আকৃষ্ট হায়ছিলেন। এদের মধ্যে সর্বপ্রথম নাম করতে হয় সিমলার জমিদার আশুতোষ দেবের 
(সাতুবাবু/ছাতুবাবু) দৌহিত্র সুআভিনেতা শরৎচন্দ্র ঘোষের। শরৎচন্দ্র তার মাতামহের কাছ থেকে তাদের অষ্টালিকার 
সম্মুখস্থ মাঠের কিছুটা অংশ ভাড়া নিয়ে এখন যেখানে বিডন স্ট্রিট ডাকঘর, সেখানে বেগাল থিয়েটার নামে একটি 
টালি ছাওয়া মঞ্চ নির্মাণ করেন। ১৮৭৩ খ্রিস্টাব্দের ১৬ অগাস্ট 'শর্মিষ্ঠা' নাটক দিয়ে উদ্বোধন হয় সেই মঞ্চের। এই 


? উদ্যোগে সবচেয়ে বড় বৈশিষ্ট্য __ প্রকৃত নারী দিয়ে এই প্রথম স্ত্রী-ভূমিকায় অভিনয় করানো হয়। সেই উদ্যোগ অগাধ 
; বাণিজ্যিক সাফল্য পেয়েছিল। একদিন ধর্মদাস সুর, ভুবনমোহন নিয়োগী ও নগেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় চার টাকার টিকিট 


দ্বিগুণ মূল্যেও সংগ্রহ করতে না পেরে উত্তেজিত হয়ে ফেরার পথে নিজেরাই একটি মঞ্চ নির্মাণ করার দৃঢ় সংকল্প 
করেন। পিতৃবিয়োগের কারণে ভূবনমোহন প্রসৃত সম্পত্তির উত্তরাধিকারী হয়েছিলেন। তিনি সিমলা নিবাসী মহেন্দ্র 
দাসের কাছ থেকে একটি খালি জমি মাসিক চল্লিশ টাকায় পাঁচ বছরের জন্য লিজ নিয়ে, ধর্মদাসের পরিকল্পনা অনুসারে 


; লুইস থিয়েটারের আদলে ৬ নং বিডন স্ধ্রিটে (এখন যেখানে মিনার্ভা থিয়েটার) এদেশে প্রথম একটি কাঠের তৈরি মঞ্চ 


নির্মাণ করে নাম রাখেন গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার। ১৮৭৩ খ্রিস্টাব্দে ৩১ ডিসেম্বর 'কাম্যকানন' নাটক দিয়ে মঞ্চের 
উদ্বোধন হলেও, প্রথম রজনীতেই সেই মঞ্চে অকম্মাৎ অগ্নিকাণ্ডে বিপর্যয় দেখা দেয়। পরে এই মঞ্চে সম্পূর্ণ 
অবৈতনিকভাবে গিরিশচন্দ্রও সংযুক্ত হন। 

আমোদপ্রিয় ভুবনমোহন থিয়েটার প্রতিষ্ঠা করেছিলেন ব্যবসার জন্য নয়, নিজের শখ মেটাতে, সে কারণে তার 
অমিতব্যয় ও উচ্ছুঙখলতার দরুণ গ্রেট ন্যাশনাল প্রচুর খণগ্রস্ত হয়ে পড়ে। ভুবনমোহন থিয়েটারের দায়িত্ব কোনও বন্ধুর 
হাতে দিয়ে নিশ্চিন্ত থাকতে পারতেন না। শ্যামপুকুর নিবাসী কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় লিজ নিয়ে ইন্ডিয়ান ন্যাশনাল 


থিয়েটার নাম দিয়ে মহেন্দ্রলাল বসুর মতো কৃতবিদ্য নাট্যাধ্যক্ষের অধীনেও সেই থিয়েটার চারমাসের বেশি চলেনি। : 
এরপর উপেন্দ্রনাথ দাস দায়িত্বভার নিয়ে অমৃতলাল বসুকে অধ্যক্ষ করেন, কিন্তু কুখ্যাত নাট্যনিয়ন্ত্রণ আইনের জন্য ! 


তাদের উভয়ের জীবন বিপর্যস্ত হয়ে পড়ে। পরবর্তী কয়েক বছর ব্যবসায়িক সাফল্য ক্রমান্য়ে এতটা নিন্নাভিমুখী 


হয়েছিল যে, গ্রেট ন্যাশনালে রাধামাধব হালদারের একটি গীতিনাট্য দেখে গিরিশচন্দ্র রসিকতা করে গান বেঁধেছিলেন ; 
: “আমায় ফিরিয়ে দেনা আধুলি/কী ঠকানটা ঠকালি।” বলা বাহুল্য, আধুলি বলতে এখানে তদানীস্তনকালের থিয়েটারের : 


সর্বনি্ন টিকিটের মূল্য আট আনা উল্লিখিত হয়েছে। 


; অভিনয় প্রদর্শন করতে পারলে এই নিশ্প্রভ নাট্যশালাকে সমুজ্জবল করা সন্ভব। ১৮৭৭ প্রিস্টাব্দের জুলাই মাসে, তিন 
? বছরের জন্য ভুবনমোহনের কাছ থেকে লিজ নিয়ে গিরিশচন্দ্র গ্রেট ন্যাশনালের পরিবর্তে ন্যাশনাল নামকরণ করেন। 
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এপ ও ভু ওক কর ওক! 


ভ ও ভু ও পরশ ও ৩৩ ড ও ৮৯ ৪৪৪৬ 


এই থিয়েটারেই মুকুটাচরণ মিত্র ছগ্মনামে তার নাটক লেখার শুরু। ন্যাশনাল থিয়েটার জনসাধারণের কাছে জনপ্রিয় হওয়া 
সত্তেও, গিরিশচন্দ্র তার ভ্রাতা অতুলকৃষ্জের পরামর্শে থিয়েটার লিজ পরিত্যাগ করতে সাধ্য হন। ভুবনমোহনের দৃষ্টান্ত 
উল্লেখ করে ভাই অতুলকৃষ্ণ, ভবিষ্যৎ বিষয়ে গিরিশচন্দ্রকে সতর্ক করে দিয়েছিলেন। ভ্রাতার আশঙ্কায় বিচলিত 
গিরিশচন্দ্র প্রতিজ্ঞা করেছিলেন থিয়েটারের সংশ্রবে যতদিন থাকবেন, ততদিন স্বত্বাধিকারী হওয়ার কোনও চেষ্টা করবেন 
না। সি 

এরপর গিরিশচন্দ্রের শ্যালক দ্বারকানাথ দেব সেই ন্যাশনাল লিজ গ্রহণ করেন। অবশ্য দ্বারকানাথের কর্তৃত্বও 
দীর্ঘস্থায়ী হয়নি, এমনকি নানা জনের হাত বদল হয়েও সে মঞ্চের ভাগ্যদেবী দীর্ঘকাল অপ্রসন্ন ছিলেন। দ্বারকানাথের 
পর ডায়মন্ডহারবারের অন্তর্গত ঘাটেশ্বর গ্রামের জমিদার কেদারনাথ চৌধুরী, তারপর অবিনাশ করের উদ্যোগে জনৈক 
মাড়োয়ারি গোপীনাথ কেইয়া €শেঠী), সবশেষে কেদারনাথের মাতুল কালিদাস মিত্র কেউই প্রভূত অর্থ বিনিয়োগ করেও 
থিয়েটারে প্রাণসঞ্চার করতে সক্ষম হননি। এরপর কেউ কেউ একসপ্তাহ বা একমাসের জন্য ভাড়া নিয়ে চালানোর চেষ্টা 
করেও বার্থ হয়েছেন। এঁদের একজন যোগেশচন্দ্র মিত্র, থিয়েটার ভাড়া নিয়ে দর্শক সংখ্যা বাড়ানোর প্রচেষ্টায় অদ্ভুত 
ধরনের উপহার প্রবর্তন করেছিলেন -_ স্বর্ণালঙ্কাব, আয়না, রুমাল, সাবান, এসেন্স, থেকে শুরু করে তরমুজ, ফুটি, লাউ, 
কুমড়ো পর্যস্ত বিতরণ করেও দর্শকসমাগম আশানুরূপ বজায় রাখতে পারেননি। 


্‌ 


পার্কার কোম্পানির দেড়শ টাকা মাইনের চাকরি ছেড়ে দিয়ে প্রতাপটাদের প্রতিশ্রুত একশ টাকার মাইনেতে চাকরি করতে 
সম্মাতি দিয়েছিলেন এই জন্য যে, এরকম একজন পাকা ব্যবসাদারে সত্গগ মিলিত হয়ে নিজের মনোমত অভিনেতৃ সংঘ 
সুসংগঠিত করে সুশৃঙ্খল থিয়েটার স্থাপনে ভালো নাটকের অভিনয় দিয়ে নাট্যশালার উৎকর্ষ সাধন করতে পারবেন। 

প্রকৃতপক্ষে জহরত ও অন্যান্য ব্যবসার মালিক প্রতাপষঠাদ, থিয়েটারের ব্যবসায় হাত দিয়েছিলেন অতিরিক্ত 
অর্থাগমের আশায়। যাবতীয় পুরাতন ধারা বাতিল করে তিনি কর্মচারীগণের নির্দিষ্ট বেতন, হাজিরাবহি এবং আয়ব্যয় 


£ হিসাব-নিকাশের জন্য দস্তুর মতো খাতার প্রচলন করেন। কিন্তু কিছুদিনের মধ্যেই স্বত্বাধিকারী প্রতাপটাদের অনুদার 
? অর্থনীতি ও অতিবাস্তববাদী ব্যবহারের জন্য গিরিশচন্দ্র অসস্তষ্ট হয়ে ন্যশনালের সঞ্টো সম্পর্ক ত্যাগ করেন। 
প্রতাপটাদও ব্যবসার দিক থেকে বিপন্ন হয়ে পড়েন। এ সময় স্টার কোম্পানি দল গঠন করে বেঞ্াল মঞ্চে গিরিশচন্দ্র 


তার পুরনো নাটকের অভিনয় করতে থাকেন, এবং রাজস্থানের বৈষ্ঞব সম্প্রদায়ের যুবক গু রায় মুসাদ্দির সঙ্গে ; 


যোগাযোগ হয়, যিনি পিতৃবিয়োগের পর উত্তরাধিকার সুত্রে হোরমিলার কোম্পানির প্রধান দালাল নিযুক্ত হওয়ায় প্রভূত 
সম্পদের মালিক ছিলেন। নটা বিনোদিনীর প্রতি অনুরক্ত এই অবাঙালি যুবক থিয়েটার বাবসায় একই সঙ্ভো আমোদ 
ও অর্থের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক 'দেখে রঙ্জামঞ্চ নির্মাণে আগ্রহী হয়েছিলেন। ১৮৮৩ খ্রিস্টাব্দের পর ২১ জুলাই গিরিশচন্দ্র রচিত 
'দক্ষযজ্ঞ' নাটক দিয়ে স্টারের দ্বারোঘটন হয়। ছ'মাসের মধ্যে সামাজিক ও সাংসারিক চাপে পড়ে গুর্মুখ থিয়েটারের 
সঙ্গো তথা বিনোদিনীর সঙ্গে সংশ্রব ত্যাগ করেন; গিরিশচন্দ্রের পরামর্শে এগারো হাজার টাকায় স্টারের স্বত্ব ক্রয় 
করেন অমৃতলাল মিত্র, দাশুচরণ নিয়োগী, হরিপ্রসাদ বসু, অমৃতলাল বসু। গুর্মুখ চেয়েছিলেন, বিনোদিনীর একটা অংশ 
থাক এই নতুন মালিকানায়, কিন্তু গিরিশচন্দ্র প্রমুখ ব্যজিদের যুক্তিতে বিনোদিনীর সে আকাঙ্ক্ষা পূর্ণ হয়নি। বিনোদিনী 
ও তার দিদিমাকে বোঝানো হয়েছিল থিয়েটারের ব্যবসায় সর্বস্বাত্ত হওয়ার সম্ভাবনাই বেশি, শেষ পর্যস্ত ভদ্রাসনটুকুও 


ৃ বিক্রি হয়ে যেতে পারে খণের দায়ে। সেই স্টার যখন জমজমাট তখন মতিলাল শীলের পৌত্র গোপাললাল শীল স্টারের 
? জমি কিনে নিয়ে মালিকদের উচ্ছেদ করেন। গিরিশচন্দ্রের পরামশেই স্টারের নাম-গৌরব হাত ছাড়া না করে, তিরিশ 
হাজার টাকার বিনিময়ে বাড়িটা খালি করে দিয়ে, রগেন্দ্রকষ্ণ দেব ও তার ভাইদের কাছ থেকে হাতিবাগানে সাতাশ 1 


অগত্যা থিয়েটারকে প্রকৃতপক্ষে ব্যবসা ক্ষেত্রে পরিণত করার অভিপ্রায় নিয়ে প্রতাপাদ জহুরি নামে এক মাড়োয়ারি ! 
ন্যাশনাল থিয়েটারের মালিকানা ক্রয় করেন। পাকাপাকিভাবে গিরিশচন্দ্রকে যোগ দেওয়ার আহান জানান প্রতাপাদ। | 


ও ও ও ও বশর ৬5৬৩2 5% 
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হাজার টাকায় কেনেন তিরিশ কাটা জমি। গোপাললাল কিন্তু তার নব-প্রতিষ্ঠিত এমারেল্ড থিয়েটারে গিরিশচন্্রকে যুক্ত 
রাখলেন ম্যানেজার-নাট্যকার-অভিনেতা পদে, এককালীন বিশ হাজার টাকা বোনাস ও মাসিক তিনশ পঞ্চাশ টাকা 
বেতনে। প্রায় বছরখানেক পরে তিনি চুক্তিমুক্ত হয়ে স্টার থিয়েটারে যোগ দেন __ গোপাললাল এমারেন্ড লিজ দেন 
মতিলাল সুর, পূর্ণচন্দ্র ঘোষ, হরিভূষণ ভট্রাচার্ধ, ব্রজলাল মিত্রকে। পাচবছর পরে স্টার থেকে গিরিশনন্ত্র প্রসন্নফুমার 


ঠাকুরের দৌহিত্র নাগেন্দ্রভূষণ মুখোপাধ্যায় স্থাপিত মিনার্ভা মঞ্চে যোগ দেন -_ অল্পদিনের মধ্যে নাগেন্দ্রভূষণের 
? অমিতব্যয়ের কারণে খণগ্রস্ত হওয়ার দরুণ থিয়েটারের দুরবস্থা দেখা দিলে গিরিশচন্দ্র পুনরায় স্টারে ফিরে যান। এবারে 


গুছ ঞপ ৪৪০০৩ ৭৪৩ 


ম্যানেজারের পরিবর্তে তাকে নাট্যাচার্য পদে বৃত করা হয়, নাট্যম্চে এই ধরনের উপাধির প্রচলন তাকে দিয়েই শুরু 
হয়। 


৩, 

শচীন সেনগুপ্ত, একবার তার একটি গ্রন্থে বাংলার নাট্যপ্রেমী দর্শকদের পৃষ্ঠপোষকতার ওপর কীভাবে রঙ্গালয় 
মালিকদের নির্ভর করতে হয় সে প্রসঙেগ বলেছিলেন : “বাংলার সখের থিয়েটার 'প্রফেশনাল' থিয়েটারে রুপাস্তরিত 
হওয়ার ফলে যখন অর্থের বিনিময়ে সাধারণ দর্শক হওয়ার অধিকার লাভ করল, তখন আর বাংলার নাট্যশালা বিদগ্ধ 
ধনিকদের আনন্দনিকেতন হয়ে রইল না। বিভিন্ন রুচির ও শ্রেণীর দর্শক প্রেক্ষাগৃহে সমবেত হতে লাগলেন। নাট্যশালার 


? পরিচালকরা খুব শিগগিরই বুঝতে পারলেন যে, 'গ্যালারী'র দর্শকদের মর্ম-বীণে যে সুর বাজে, তারই সঙ্জো সুর বেঁধে 


দিতে না পারলে তাদের নাটক জনপ্রিয় হবে না, এবং নাটক জনপ্রিয় না হলে নাট্যশালা নিজের আয়ের ওপর নির্ভর 
করে সুপ্রতিষ্ঠিত হতে পারবে না, অর্থের জনা ধনিকের মুখাপেক্ষী হয়ে থাকলেও পারবে না।' গিরিশচন্দ্র বুঝেছিলেন, 
বাংলার সব ধরনের দর্শক -_- শিক্ষিত অশিক্ষিত, শহরের গ্রামের, ধ্যানে-ধারণায়, রুচিতে বিশেষ পার্থক্য আছে। 
গিরিশচন্দ্র সেই পার্থক্যকে যথাযোগ্য মর্যাদা দিয়েই সাধারণ রঙ্গালয়ের সেবা করতে চেয়েছিলেন। 

প্রতিষ্ঠাকাল থেকে পরবর্তী পঁচিশ বছর পর্যস্ত, বাংলা পেশাদার রঙাালয়ের প্রধানতম এবং একছত্র অধিপতি ছিলেন 
গিরিশচন্দ্রই। পরবর্তী পঁচিশ বছরের নতুন অধ্যায় শুরু হয়েছিল ১৮৯৭ গ্রিস্টাব্দে বিডন স্ট্রিটের স্টার মঞ্চে অমরেন্দ্রনাথ 
দত্তের ক্লাসিক থিয়েটারের প্রবর্তনের মধ্যে দিয়ে। ইতিমধ্যে সেই মঞ্চে অবশ্য এমারেল্ড এবং ক্ষণম্থারী সিটি থিয়েটারের 


? অবসান হয়েছিল। একটানা পঁচিশ বছর পুরাতন থিয়েটারের একঘেঁয়েমির মধ্যে অমরেন্দ্রনাথের আবির্ভাব একটা 


যুগান্তকারী পরিবর্তন এনে দিয়েছিল। নতুন নাটক হলেও, অভিনেতৃবর্গের সেই পরিচিত মুখ, নায়ক চরিত্রে হয় 
অমৃতলাল মিত্র না হয় অমৃতলাল বসু। গিরিশচন্দ্র মাঝে মাঝে। প্রধান চরিত্রে অবতীর্ণ হলেও তাকে বয়সের দরুণ প্রৌঢ় 
বা বৃদ্ধ সাজতে হত, কিন্তু শারীরিক কারণে আলোচ্য কালপর্বের শেষের দিকে মধ্যের সঙ্চে তার সংযোগ বিচ্ছিন্ন হয়েছে 
_- এই অবস্থায় সুদর্শন অমরেন্দ্রনাথকে দর্শকরা সাদরে গ্রহণ করেছিলেন। ক্লাসিকের সার্থকতার কারণ পর্যালোচনা 
করতে গিয়ে অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় তদানীস্তন পেশাদার মঞ্চের অবস্থা বর্ণনা করে লিখেছেন : “নানা বিশৃঙ্খলায় 
মিনার্ভা তখন হতশ্রী হইয়া আসিতেছিল; বেঙ্গল থিয়েটার বিশেষ আড়ম্বর না করিয়া সাবেক চাল বজায় রাখিয়া 
চলিতেছিল বটে, কিন্তু কাণ্তেনী আক্রমণের পূর্ব সুচনায় এই বৃদ্ধ জীর্ণ প্রাচীন রঙ্গমঞ্চ যেন ক্রমেই অভিভূত হইয়া 
পড়িতেছিল। এদিকে প্রধান নাট্যনায়ক অমুতলাল বসুর পরিচালনে বয়স ও প্রতিষ্ঠা বৃদ্ধির সঞ্তো সঙ্জো স্টার একটি 
বালকবৃন্দের বিদালয়ে পরিণত হইতেছিল। স্টারের সব দিকেই ধরা-বাঁধা নিয়ম, দর্শকগণকেও আসতে হত যেন ভয়ে 
ভয়ে -_- বহুদিনের প্রতিষ্ঠার উত্তাপে স্টারের ব্যবহার মাঝে মাঝে দর্শকবৃন্দকে একটু বিশেষ বূপেই অনুভব করিতে 
হইত। অকুতোসাহস অমরেন্দ্রনাথ সেই নিয়ম ও নীতির বাঁধ ভাঙিয়া দিলেন; “আলিবাবা' প্রভৃতির অভিনয় দেখিতে 
দেখিতে বিডন স্ট্রিটের দর্শকবৃন্দ বোলচাল কাটিয়া, শিস্‌ দিয়া, দুই-একটা অসঙ্জাত ইয়ার্কি কপচাইয়া হাফ ছাড়িয়া বাঁচিল। 
অমরেন্দ্রনাথ থিয়েটারকে একটা সর্বজাতীয় আমোদাগারে পরিণত করিলেন। থিয়েটার যেন বুরোক্রেসির রাজত্ব ছিল, 
অমরবাবু থিয়েটারকে ডেমোক্রেট করিয়া তুলিলেন। ফলে যা দাঁড়াইল, ক্লাসিকে যখন “বাদুড় ঝোলে' -_ স্টারের ব্রেখ্চ 


৬6৫ ড ডস্চ ত ধা ভাগ কাস এটি পচ গড রত চি ও বড ছে রর» ক্র 


ভিজ ৪ ও ও ৪০5 ৮০৩ রও ভগ উড এর ভব ৪৫ পভ ভন ওঞ এড 


০ ও * ৩৮০ ড ভক্ত ও জব ও ড 2১ ড ক ভগ ওক ৬ হারা 


কি গন্য ৬ ৪ ৪৬ ক্র কবজ ক গন ওসি ৬৮৫৬৪ চে 


ও বাগ ৪ উড ০৭৪৩৩ ও কত রও ড ভগ 


গগন ও ৭ ৮ ৪৪ ৪ তসচ ৮ রজগছগা এ 


ভু রত ও জড় ও ও ডক চশচ রড জজ 


ঙ 
5৩৪৪৫3৪0883 50885855555 5655 556 58555858596555৩5555585887 88886655555 638558885856586865558 85988855565 5855 53806888985 059৮র88869৬656৬68৬ 3৮6665৬5885 88984578885 78665%58555৩8%966858র789 88 তীব৬৩ ৭৩৩ 


বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 3 ৩২৩ 


5 গ % ও ভগ ক ৫৮৪৮ ৮৪০৪৮৬৫৬৬৪৩ ৩৩৬ 


কক ৪ 


তখন শুন্য। স্টারের এই অবস্থার পরিবর্তন হয় প্রতাপাদিত্য খোলার পর। গিরিশচন্দ্রও এই সময় এক থিয়েটারে স্থায়ী : 


হইতে পারেন নাই; তিনি কখনো মিনার্ভায়, কখনো স্টারে, কখনো ক্লাসিকে __ এই রুপ ভাবেই দিন কাটাইতে ছিলেন। 


অমরেন্দ্রনাথের আবির্ভাবে থিয়েটারের জগতে হৈ চৈ পড়িয়া গেল।' জাঁকজমক, আড়ম্বর, নাচ-গান-লঘু রঞ্জারসিকতা 


বর্ণময় জৌলুস দিয়ে দর্শকদের সামনে প্রলোভন তৈরি করে মৃতপ্রায় থিয়েটার-ব্যবসার মধ্যে নতুন প্রাণের সঞ্চার 
করেছিলেন অমরেন্দ্রনাথ। গিরিশচন্দ্রের কালের অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাটককার ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদের “আলিবাবা'-র 
সাফল্যে, ক্লান্ত রঙ্গালয়ে নতুন জীবনস্পন্দন অনুভূত হল। 

“আলিবাবা' প্রযোজনা কাল থেকে ১৯১৬ খ্রিস্টাব্দে অমরেন্দ্রনাথের প্রয়াণ পর্যস্ত, পরবর্তী দুই দশকব্যাপী, যদিও 
বাংলা মঞ্চে নানা নতুনত্ব সঞ্চারিত হয়েছিল, মঞ্চব্যবসায় আধুনিকতা থেকে শুরু করে বিজ্ঞাপন ও উপহারের প্রচারের 
মাধ্যমে, তা বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশকের মধ্যবর্তী সময় থেকে অনেকটা স্তিমিত হতে শুরু করে। মৃত্যুর পূর্বে স্টার 
থিয়েটার তিন বছরের জন্য লিজ নিয়েছিলেন অমরেন্দ্রনাথ। অমরেন্দ্রনাথের অধীনে “সৎসঙ্তা' নাট্যের প্রথম অভিনয়ের 
পূর্বে প্রারস্ভিক ভাষণে প্রবীণতম অমুতলাল বলেছিলেন : “বগাগীয় নাট্যজগতের উজ্জ্বল জ্যোতিষ্করা একে একে নিভে 


গিয়েছে। এখন একমাত্র গিরিশবাবু আর আমি আছি। গিরিশবাবু ত' রোগশষ্যায় আর আমি বার্ধক্য অশক্ত। সুতরাং 


অমরবাবুই এখন নাট্যজগতের যোগ্য ও যথার্থ উপযুক্ত পরিচালক। তাহার মতো থিয়েটার পরিচালনার শক্তি আর 
কারও নাই। আর তার মতো উদার, সতবংশজাত, সন্ত্রস্ত ব্যক্তিকে লাভ করে নাট্যজগৎ ধন্য। আমরাও তার মতো 
লোকের হাতে স্টার থিয়েটারের ভার দিতে পেরে ভগবানকে অসংখ্য ধন্যবাদ দিচ্ছি এবং ভার দিয়ে নিশ্চিত্ত।' যে স্টার 
দর্শক অভাবে বিপর্যস্ত হয়েছিল অমরেন্দ্রনাথ নতুন পুরাতন নাট্যাভিনয়ে সেই স্টার মঞ্চের আকর্ষণ বৃদ্ধি করে কলকাতার 
একটি প্রধানতম থিয়েটারে পরিণত করতে পেরেছিলেন। প্রসঙ্জাত স্মর্তব্, প্রথম বিশ্বযুদ্ধের (১৯১৪-১৮) ভয়াবহ 
পরিস্থিতিতে মধ্যবিত্ত জনসমাজ দারিদ্র্য ও আর্থিক কষ্টের সম্মুধীন হয়েছিল, ফলে পেশাদার মঞ্চের বাণিজ্যিক অবস্থায় 
একটা সর্বাত্মক মন্দা পরিলক্ষিত হতে শুরু করে। গিরিশচন্দ্রের প্রয়াণের পর যে শুন্যতা সৃষ্টি হয়েছিল, হেমেন্দ্রকুমার 
রায় সেই সময়টাকে “বিষম অজনম্মার যুগ বলে চিহিত করে বলেছিলেন : “এ সময়টাকে বাংলা রঙগমঞ্চের অন্ধযুগ 
বলে গণ্য করা চলে। এর মধ্যে একজন মাত্র দ্বিতীয় শ্রেণীর নতুন নাট্যকারেরও খোঁজ পাওয়া যায়নি এবং একজনমাত্র 
উল্লেখযোগ্য নৃতন অভিনেতা নাট্যজগতে প্রবেশ করেননি । নগণ্য শ্রেণীর নাটকের জঘন্য অভিনয় বাংলা নাট্যজগৎকে 
করে তুলেছিল ভযাবহ।' 

অমরেন্দ্রনাথের প্রয়াণের পর স্টার থিয়েটার খুব বিপদের সম্মুবীন হয়, এরপর অনঙ্গ হালদার, গিরিন্দ্রমোহন 
মল্লিক এবং অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় অনেক চেষ্টা করেও হৃতগৌরব পুনরুদ্ধার করতে সমর্থ হননি। তার প্রধান কারণ 
চুনীলাল দেব, তারকনাথ পালিত, কুঞ্জলাল চক্রবর্তীর মতো প্রধান ও পুরাতন অভিনেতারা কোনও নতুন আকর্ষণ গড়ে 
তুলতে পারেননি। অবশেষে ১৯২৩ খ্রিস্টাব্দে আর্ট থিয়েটার লিমিটেড গঠন করেন -_ ভূপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
(ন্যাশনাল ব্যাঙ্ক ম্যানেজার), সতীশচন্দ্র সেন (সলিসিটর), কুমারকৃষ্ণ (ব্যবসায়ী), নির্মলচন্তদ্র চন্দ্র সেলিসিটর ও জাতীয় 
নেতা), হরিদাস চট্টোপাধ্যায় এবং প্রবোধচন্দ্র গুহ যথাক্রমে ম্যানেজার এবং সেক্রেটারি পদে নিযুক্ত হন। সদ্য প্রতিষ্ঠিত 
এই আর্ট থিয়েটার লিমিটেড-এ শিশিরকুমার ভাদুড়ীর যোগদানের কথা ছিল, কিছু “পদ' ও সম্ত্রমের প্রশ্নে তা বাস্তবায়িত 
হয়নি। পরে দেখা মাবে তার নেতৃত্বে ভাদুড়ী আযান্ড কোম্পানির পরিচালনাধীন নাট্যমন্দির গঠিত হয় -_ তুলসীচরণ 
গোস্বামী, নির্মলচন্ত্র চন্দ ও শিশিরকুমার ভাদুড়ী এই তিনজন ডিরেক্টরের মালিকানায় । মনোমোহন থিয়েটারে দুরবস্থার 
সুযোগে তারা মনোমোহন ন)ট্যমন্দির স্থাপনা করে যোগেশচন্দ্র চৌধুরীর “সীতা” প্রযোজনা করেন ৬ অগাস্ট ১৯২৪- 
এ, যা বাংলা পেশাদার রঙগমঞ্চের ক্ষেত্রে নিঃসন্দেহে একটি যুগান্তকারী ঘটনা হিসাবে চিহিত হয়ে আছে। শিশিরকুমার 
'অধ্যাপনার সম্মান ও আরামের কার্য পরিত্যাগ” করে 'বগুগীয় রঙগালয়ের একেঁয়ে একটানা শ্বোতে একটা পরিবর্তন 
আনার জন্য' পেশাদার অভিনেতার জীবন গ্রহণ করে একটা দুঃসাহসিকতার পরিচয় দিয়েছিলেন। শিশিরকূমারের 
আকর্ধণেই তার বিদগ্ধ বন্ধুমণ্ডলীর অনেকেই রঙ্গমঞ্চের নিয়মিত দর্শক হন, কেউ কেউ প্রযোজিত নাট্যের সঙ্গ 


৬ 
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প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত হন। কিন্তু অল্প সময়ের মধ্যে কলকাতা ইমপ্রভমেন্ট ট্রান্টের পরিকল্পনা অনুসারে সেন্ট্রাল 
আযাভেনিউয়ের (বর্তমানে চিত্তরঞ্জন আযাভেনিউ) উত্তরমুখী প্রসারের কারণে সেই মঞ্চ ভেঙে দেওয়া হয়। যে জন্য 
প্রায় আবির্ভাব মুহূর্তেই মঞ্চহারা শিশিরকুমার কর্নওয়ালিশ থিয়েটার ম্যাডানদের কাছ থেকে লিজ নিয়ে নাট্যমন্দির 
স্থানান্তরিত করেন। পরবর্তী তিরিশ বছরব্যাপী তার সে অভিযাত্রা, নিজের নাট্যচর্চার উপযোগী একটি নিজস্ব স্থায়ী 
নাট্যালয় স্থাপনের প্রচেষ্টায় বারবার ব্যর্থতার সম্মুখীন হতে দেখা যাবে, এমনকি সেই মঞ্চবদলের অবশাস্তাবী 


নী অদৃষ্টকে মান্য করে নিজেও নিজেকে “ভাড়াটে কেন্ট' বলে মস্তব্য করেছেন তার নট্য-জীবনের অস্তিম পর্বে। 


বঙ্জা রঙগমঞ্চের ক্ষেত্র হাতিবাগান থেকে সামান্য দক্ষিণামুখী হয়েছিল; বীণা থিয়েটারের প্রতিষ্ঠায়, বিংশ শতাবীর 


 সূচনায় কলেজ স্টিট-হ্যারিসন রোডের সংযোগে অবস্থিত কার্জন থিয়েটারে __ প্রথমে নীলমাধব চক্রবর্তীর সিটি 
' থিয়েটার এবং পরে অমরেন্দ্রনাথ দত্তের গ্র্যান্ড ও নিউ ক্লাসিক থিয়েটারের পন্তনে আরও প্রসারিত হয়। এই কালপর্বে 
সুদূর দক্ষিণে স্যাভয়, রমা ও শান্তি __ এই থিয়েটার তিনটি ক্ষণস্থায়ী পরমায়ু নিয়ে আবির্ভূত হয়েছিল । প্রসঙ্গাত 


স্মরণ করা যেতে পারে, পরবর্তী দশ বছরের মধ্যে অনেকগুলি সিনেমা হল, রঙগমঞ্চে বুপার্তরিত হতে দেখা যাবে। 
বিংশ শতাব্দীর তৃতীয় দশকের সুচনায়, কলকাতায় দুটি নতুন মঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হয়, একটি নাট্যনিকেতন (১৯৩১) 
অন্যটি রঙমহল (১৯৩১) আর দশক শেষে আদি কার্জন থিয়েটারের সর্বশেষ রুপান্তর নাট্যভারতী (১৯৩৯) নামে 


? প্রতিষ্ঠা লাভ করে। প্রসঙ্গত স্মর্তব্য রঙমহল গঠিত হয় লিমিটেড কোম্পানি হিসাবে রবি রায় ও কৃষপ্চন্ত্র দে- 


র তত্বাবধানে । তিরিশ-চল্লিশের দশকে আরও কয়েকটি নৃতন মঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হয় জুপিটার (১৯৩০), চিপ থিয়েটার 
(১৯৩৩) এবং কালিকা (১৯৪৪) -- যেগুলির প্রথমতমটির প্রকৃত নাম “জুপিটার সিনেমা এন্ড ভ্যারাইটি টাইপস, 
_- যে মঞ্চে সিনেমার আগে এক-দেড়ঘন্টা অভিনয় হত। দ্বিতীয়টি বর্তমানে লিবার্টি সিনেমা, শেষেরটি পঞ্চাশের 
শুরুতে একই নামে সিনেমায় বুপাস্তরিত হয়। চিপ থিয়েটার বর্তমানে লুপ্ত, একসময় ধর্মতলা স্ট্রটে বিখ্যাত কমলালয় 


? স্টোরসের সংলগ্ন ছিল। তিরিশের দশকের শুরুতেই শিশিরকুমার আমেরিকা যাত্রা করেছিলেন, ফিরে এসে সালকিয়ার 


হরিগোপাল মুখোপাধ্যায় প্রতিষ্ঠিত নাট্যপীঠে কিছুদিন অভিনয় প্রদর্শন করেন। চিৎপুরে নতুনবাজারে, সান্যাল বাড়ির 
বিপরীতে রূপমহল নামে একটি রঙ্গমঞ্চ হয়, পরে সেটির নামকরণ হয় রগগমহল। ধর্মতলা অঞ্চলে ফার্স্ট 


? এম্পায়ারে (বর্তমান রক্সি সিনেমা) মধু বসু ও সাধনা বসুর “আলিবাবা' প্রদর্শিত হয় (১৯৩৬-৩৮) বিপুল সাফল্যে। 


শিশিরকুমার রঙমহলে অবতীর্ণ হয়েছিলেন অল্পদিনের জন্য। তারপর স্টারে তিনি নবনাট্যমন্দির (১৯৩৪-৩৭) 


: প্রতিষ্ঠা করে অভিনয় করেন। ১৯৩৮ খ্রিস্টাব্দ থেকে উপেন্দ্রনাথ মিত্রের পুত্র সলিল কুমার মিত্র স্টার থিয়েটারের 


দায়িত্ব গ্রহণ করেন, পরবতী ৩৩ বছর ছিল তার দীর্ঘ স্থায়িত্কাল। নাট্যনিকেতন মঞ্চে শচীন সেনগুণ্ত রচিত “ঝড়ের 


; রাতে" (১৪-১১-৩১) নাটকে সতু সেন অভিনব আলোক প্রক্ষেপণে নতুনত্ব প্রদর্শন করেন। নাট্যনিকেতনে এরপর 


“জননী' নাটকে (২২-৭-৩৩) ওয়াগন স্টেজ প্রবর্তন করে তিনি মঞ্চ ব্যবস্থার বদল ঘটান। এর কয়েক মাস আগে 
রঙমহল মঞ্চে “মহানিশা' নাটকে (১৫-৪-৩৩) ঘূর্ণায়মান মঞ্চ প্রবর্তন করেন সতু সেন। একদিকে অমৃতলাল বসু 
ও সুরেন্দ্রনাথ ঘোষ তথা দানীবাবুর প্রয়াণে যেমন বাংলার মঞ্চজগৎ শোকাবিভূত তেমনই অন্যদিকে দেখা যাবে 
শিশিরকুমারের পাশে জনপ্রিয়তা অর্জন করেছেন অহীন্দ্র চৌধুরী, নির্মলেন্দু লাহিড়ী, দুর্গাদাস বন্দ্যোপাধ্যায় এবং 
সমকালে মিনার্ভা মঞ্চে যুক্ত হয়েছিলেন নরেশ মিত্র ও রাধিকানন্দন মুখোপাধ্যায়। আর্ট থিয়েটারের 'কর্ণা্জুন' 
নটিকের জনপ্রিয়তা এঁদের অনেকের সমৃদ্ধ অভিনয় প্রতিভা বাংলা মঞ্চের সামনে নতুন সম্ভাবনার পথ উন্মোচন 
করে দিয়েছিল। এদিকে যোগেশচন্দ্র চৌধুরীর পর তরুণ নটিককার হিসাবে আবির্ভূত হয়েছিলেন শটীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, 
মন্মথ রায় এবং তিরিশের শেষের দিকে বিধায়ক ভট্টাচার্য। অথচ বাংলা পেশাদার মঞ্চে নানা ধরনের সম্ভাবনার 
মধ্যেও সঙ্কট তৈরি হল দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের ভয়াবহ পরিস্থিতিতে ১৯৩৯ খ্রিস্টাব্দে সেপ্টেম্বর থেকে। বন্ধুত পক্ষে 
আর একটি বিষয়েও দৃষ্টি দেওয়া দরকার, তিরিশের প্রায় শুরু থেকেই মঞ্চনাট্যের প্রবল প্রতিপক্ষ হিসাবে দেখা 
দিয়েছে বাংলা চলচ্চিত্রের উত্থান। বুদ্ধদেব বসু এই পরিস্থিতির পর্যালোচনা করে মস্তব্য করেছিলেন: “নতুন 
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হরগকঞুডরান ররর বড গজ 


অভিনেতা-অভিনেত্রী প্রায়ই আমদানি হচ্ছেন ফিল্ম থেকে, কিংবা দু'চারদিন স্টেজে দেখা দিয়েই তারকা হবার মতলবে 
টালিগঞ্জে ছুটেছেন। তারকা না বলে তাড়কা বললেই ঠিক হয়; কারণ ফিল্ম আজ রাক্ষমীর মতো সমস্ত বাংলা দেশ 
গিলে খাচ্ছে।' 

১৯৪৫ খ্রিস্টাব্দে বিশ্বযুদ্ধের অবসানের পর পরই দেশে মনুষ্য-সৃষ্ট দুর্ভিক্ষ, মহামারী, সাম্প্রদায়িক দাঙ্গা, 


: স্বাধীনতালাভ এবং দেশবিভাগের প্রভাবে সমাজ ও সংস্কৃতি ক্রমান্বয়ে বিপদগ্রস্ত হয়ে উঠেছিল। বীরেন্দ্রকৃষ্ণ ভদ্র তার 
? দীর্ঘদিনের অভিজ্রতায় পেশাদার রঙ্গালয়র তদানীত্তন পরিস্থিতির পর্যালোচনা করে লিখেছেন : "যুদ্ধের সময় সিনেমার 
; প্রসার ঘটল অসম্ভব, অভিনেতৃকুলের চাহিদা বেড়ে উঠলো রঙ্গজগতে __ মঞ্চে ও পর্দায়। অভিনেতারাও তখন 
? পারিশ্রমিকের হার এত বৃদ্ধি করে দিলেন যে, তা দেওয়া রঙগালয়ের মালিকদের যদিও সম্ভব ছিল না __ তবু বিনা 
: দ্বিধায় তারা তাদের দাবি মেটাতে লাগলেন। নাটকের উন্নতি বা নাট্যকারদের পারিশ্রমিক বৃদ্ধি এমন কি তাদের প্রাপ্য 
; অর্থও যথাযথ প্রদান করলেন না। টাকা আমদানিও হতে লাগল বেশ ভালভাবেই কিন্তু সে টাকা তারা এত যদৃচ্ছভাবে 
1 নিজেদের জন্য খরচ করতে লাগলেন যে কহতব্য নয়। রঙ্গালয় চালাতে বিশ বাইশ হাজার টাকার প্রয়োজন হতে লাগল 
£ এবং তার ফলে রঙ্গালয়ের ভিত্তি টলে উঠল টলমল করে। যুদ্ধের পরেই পূর্বেকার ক্ষত আর নিরাময় হল না। রঙুগালয় 
£ তাব অস্তিম শ্বাস গ্রহণ করতে শুরু করলে।' মৃত্যুমুখী এই নাট্যশালার আভ্যন্তরীণ অবস্থার চিত্রটি যে কতটা করুণ হয়ে 
? উঠেছিল সে বিষয়ে বীরেন্দ্রকৃষ্ণ ভদ্র আরও লিখেছেন : “আমদানি অতিরিক্ত অর্থ নিয়ে প্রেক্ষাগৃহের সামান্যতম সংস্কারও 
? কেউ করলেন না, দর্শকদের এতটুকু স্বাচ্ছন্দ্য বিধানের ব্যবস্থাও হল না, নাট্যকারদের বা সাহিত্যিকদের আমন্ত্রণও 
জানালেন না, নতুন নাট্যসম্তারের প্রযোজনায় যথাযথ ব্যয় করার মতো সামর্থ ও পরে রইল না __ নাটমন্দিরের দীপ 
 নিভতে শুরু করলে। অভিনেতৃকুলের সঙ্গে ও স্বত্বাধিকারীদের সঙ্জো পূর্বেকার মধুর যোগসূত্র গেল হারিয়ে। ফলে 
; বাংলাদেশে পেশাদার রঞ্ামঞ্চের চেয়ে সৌখীন সম্প্রদায়ের মধ্যে কয়েকটি সম্প্রদায় প্রযোজনা, নাটক রচনা ও অভিনয়ের 


: ক্ষেত্রে পেশাদার রঞ্ামঞ্চের গৌরবকে ম্লান করে দিলেন। পরে পরে পেশাদার রঙগালয়ের দরবার বন্ধ হতে শুরু 


1 করলো।' 
প্রধান নাটককার দেবনারায়ণ গুপ্ত, স্বাধীনতালাভের পর যাটের দশক পর্যস্ত বাংলা পেশাদার রঙ্গমঞ্চে অভিনীত ; 


পপ ৬ এড জওগঞওকিঞ ডু ওগ রত কগঃ ও প্রহাগিত 


নাটকের একটা সাধারণ পরিসংখ্যান দিয়ে জানিয়ে দিলেন ১৪৬ খানা নাটকের মধ্যে “রিজিয়া”, “বঙ্গে বর্গী”, 'মেবার ; 


পতন', প্রফুল্ল", 'সধবার একাদশী” , “সাজাহান', চন্দ্রগুপ্ত', “চন্দ্রশেখর" প্রভৃতি পুরনো নাটকের পুনরাভিনয় সংখ্যা 
ছিল প্রায় ২৯টি, নতুন মৌলিক এবং উপন্যাসের নাট্যরূপ অভিনীত হয়েছে ১১৭টি। ১৯৪৭ খ্রিস্টাব্দের ১৫ অগাস্টের 


স্বাধীনতালাভের পর কীভাবে সাধারণ রঙ্গালয়গুলিকে বিপর্যয়ের সম্মুখীন হতে হয়েছিল তার বর্ণনা দিয়ে দেবনারায়ণ 


লিখেছেন : “ম্বাধীনতালাভের পর যে দুর্যোগের ঝড় সাধারণ রঙ্গালয়ের ওপর দিয়ে বয়ে গেছে -_- আমি তার প্রতাক্ষ 
সাক্ষী। সন্ধ্যায় প্রতিটি রঙ্গালয়ে আলো জুলত বটে, কিন্তু দর্শক সংখ্যা ছিল অত্যন্ত সীমিত এবং রঙ্গানেয় গুলির অপরিচ্ছন্ 
পরিবেশ ও দৃশ্যপটগুলির ছিল জরাজীর্ণ অবস্থা! সুলিখিত নাটক মঞ্চস্থ করেও এই সময় দর্শকদের মন জয় করা যায়নি । 
' হেমেন্দ্রকুমার এই সময়কার রগ্গালয়ের সঙ্কট দেখে আর একটি অন্ধকার যুগের দ্ুত পদধবশি শুনতে পেয়েছিলেন 
এবং কাতরকণ্ঠে মনে মনে প্রার্থনা জানিয়েছিলেন : “কোথায় আলো, কোথায় ওরে আলো।' 


৪. 
পেশাদার নাটাজগতের আর এক দিকপাল ব্যক্তি, মহেন্দ্র গুপ্ত নাটককার হিসাবেই পেশাদার মঞ্চের স্তো যুক্ত হন 


১ প্রথমে। পরে পরিচালকের দায়িত্ব পান, স্বরচিত 'উষাহরণ' নাটকে স্টার থিয়েটারে, আরও পরে হন অভিনেতা, ১৯৪৭ 
£ সালের ১৫ ফেব্রুয়ারি স্টার থিয়েটারে। পেশাদার মঞ্চে তার সংযুক্তিতে নির্মলেন্দু লাহিডীর প্রত্যক্ষ অনুপ্রাণনা ও 
1 সহযোগিতা ছিল, তারই পরামর্শে শিশিরকুমারের সঙ্চো দেখা করলে তিনি তখনকার মিনার্ভার নাট্য-পরিচালক 1 
? কালীপ্রসাদ ঘোষের কাছে পাঠিয়েছিলেন। মিনার্ভায় তার নাটক "গয়াতীর্থ' যে বাণিজ্যিক সাফল্য এনে দিয়েছিল, তারই 


ড 
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বাংলা পেশাদারি থিয়েটার : একটি ইতিহাস 0 ৩২৬ 


গত ভ ও ৪৩ ও ৪৩ ৪ ৪০০৬০০৪৩৩ 


1 সুবাদে সলিল মিত্র ও কালীপ্রসাদ ঘোষ মিনার্ভার সঙ্তো সম্পর্ক ছিন্ন করে কিছু পরে সিদ্ধান্ত নিয়েছিলেন তাদের গৃহীত 
1 স্টারে মহেন্দ্র গুপ্তকে সংযুক্ত করবেন নাটককার হিসাবে। স্টার নেওয়ার পরে তারা প্রথমে খুব একটা সুবিধে করতে 
| পারেননি। সলিল মিত্র তার সমবয়ন্ক বন্ধু মহেন্দ্র গৃপ্তের প্রতি সম্পূর্ণ আম্থা জ্ঞাপন করে স্টারের পরিচালকের দায়িত্ব 
1 তুলে দেওয়ার ইচ্ছা প্রকাশ করেন। মহেন্দ্র গুপ্ত বলেছেন : “আমার পরিচালনায় প্রথম নাটক থেকেই স্টারে আবার অর্থ 
সমাগম হতে শুরু করে। এবং বলতে দ্বিধা নেই, সলিল মিত্র মশাইদের নলিনী সরকার স্ট্রীটের বিরাট বসত বাড়িটি সেল- 
ডিড-এ মডগেজ ছিল। আমার আমলে ওদের বাড়ি খালাস তো হলোই, উপরস্তু সলিলবাবুর নানা দিক থেকে অবস্থা 
ৃ ফিলে এল ।” স্টারের নাটককার-পরিচালক-অভিনেতা মহেন্দ্র গুপ্ত অত্যন্ত কৃতিত্ের সঙেগ যুক্ধোত্তর বাংলা মঞ্চের দুর্দশা 
1 মোচনের জন্য প্রাণপন প্রচেষ্টা চালিয়েছে। যুদ্ধকালীন পরিস্থিতি ছাড়াও সে সময় আর একটা গুরুত্বপূর্ণ দিকেও বেশ 
খামতি দেখা দিয়েছিল, পুরনো দিনের প্রতিষ্ঠিত অভিনেতাদের যুগ শেষ হয়েছে, বয়সের দিক থেকে প্রবীণ তাদের 
1 অনেকেরই পেশাদার আকর্ষণ ফুরিয়ে গিয়েছিল। দর্শকরা ক্রমান্বয়ে সাধারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতি বিরূপ হয়ে পড়েছিলেন। 
সেই অবস্থা থেকে টেনে তুলে স্টারকে আবার বিপুল লোকসানের হাত থেকে মুক্ত করছিলেন তিনি। তখনকার দিনে 
একটা নাটক একাদিক্রমে দীর্ঘদিন চালানো হত না, সেল নিম্নমুখী হলেই নতুন নাটকের উদ্যোগ নেওয়া শুরু হয়ে যেত। 
দর্শকরা এই পরিবর্তন প্রত্যাশা করতেন মঞ্চ-মালিকদের কাছ থেকে। সেসব নাটক যে সবকটিই কালের কষ্টিপাথরে টিকে 
থাকেনি সে বিষয়ে তিনি নিজেও অত্যন্ত সচেতন ছিলেন, তিনি জানিয়েছেন : তাড়াতাড়ি নাটক প্রোডাকশনের জন্য 
আমাকে অতি দ্রুত নাটক রচনা করতে হত। সেগুলির প্রতোকটিই তখন জনপ্রিয় হয় এবং থিয়েটারের প্রচুর পয়সা 
আনে। বিশেষ করে মিনার্ভা ছেড়ে আমি স্টার থিয়েটারে আসার পর (১৯৩৯-৪০ সালে) কোনোদিনই শিল্পী ও অন্যান্য 
কর্মচারীদের বেতন বাকী তো পড়েইনি, বরং প্রতি মাসের নির্দিষ্ট তারিখে মাইনে দেওয়া হয়েছে। তাছাড়া পুজোর সময় 
তারা বোনাসও পেয়েছেন। অন্য কোনো মঞ্চ এভাবে নতুন নাটক প্রযোজনা করেনি বলে মঞ্চকর্মীদের অনেক সময় দু- 
? তিন মাসের বেতন আটকে পড়ে যেত। এরই ফলে রঙমহল থিয়েটার ওই সময় তিন/চারবার হাত বদল হল। মিনার্ভা 
? থিয়েটারের ঠিক একই অবস্থা। তারা প্রায়ই বড়ো বড়ো শিল্পীদের নিয়ে কম্বিনেশন নাইট করে লস-মেকাপ করার চেষ্টা 
করতেন। তখন শিশিরকুমারের শ্রীরঙ্গম মঞ্চেও মাঝে মাঝেই শিল্পীদের মাইনে বাকি পড়ত এবং তারা কোনোরকম 
; বোনাস পেতেন না। এমনকী একবার শ্রীরঙ্গমের নেপথ্য কর্মীরা পুজোর সময় আমাকে এসে ধরেন বিনা পারিশ্রমিকে 
? অভিনয় করে দেবার জন্য।' স্টার থিয়েটারে তিনি মেলোদ্রামা অভিনয় করেছেন এরকম অভিযোগ অকুষ্ঠচিন্তে স্বীকার 
? করেও তিনি বলেছিলেন : 'আমি যখন নাটক লিখতাম তার বেশীর ভাগ ক্ষেত্রেই সাধারণ দর্শককে আকৃষ্ট করবার চেষ্টা 
£ করতাম। তারই ফলে পঞ্চাশ-ষাটটি পরিবারের নিয়মিত অন্নবন্ত্রের সংস্থান হত।' 

সেই মহেন্দ্র গুপ্তকেই স্টার ছেড়ে যেতে হয়েছিল অত্যন্ত মর্মান্তিক অভিজ্ঞতার মধ্যে দিয়ে। ১৯৫২ খ্রিস্টাব্দে অমর 
প্রেম নামে একটা ছবি তৈরির ব্যাপারে ঘটনাচক্রে জড়িয়ে পড়েন তিনি, যার জন্য থিয়েটারের কাজে বেশি সময় দিতে 
পারেননি। স্টারে তার শেষ নাটক “রাজনর্তকী' ব্যবসায়িক দিক থেকে ব্যর্থ হল, ইতিমধ্যে পুরনো নাটক কয়েকটি ঘুরিয়ে 
ফিরিয়ে অভিনয় করিয়েও অবস্থার কোনও উন্নতি ঘটাতে পারেননি । ১৯৫৩ খ্রিস্টাব্দের ২৬ জুলাই মহেন্দ্র গুপ্তকে 
বিদায় নিতে বাধ্য করেন স্বত্বাধিকারী সলিল মিত্র, মাস তিনেকের ব্যবধানে স্টারে যোগ দেন দেবনারায়ণ গুপ্ত। এরপর 
দীর্ঘ বাইশ বছর মহেন্দ্র গুপ্ত স্টারে প্রবেশ করেননি । এমনকি তার এই উপেক্ষার অভিমান এতটাই তীব্র ছিল যে, স্টার 
1 থিয়েটারের দিকের ফুটপাত দিয়ে ভুলেও হাঁটেননি। 
দেবনারায়ণ স্টারে যোগ দিয়েই, নিরুপমা দেবীর উপন্যাসের স্বকৃত নাট্যর্প “শ্যামলী' পরিচালনা করে প্রভূত 
1 বাণিজ্যিক সাফল্য এনে দিতে সক্ষম হন। বছর কয়েক আগে রঙমহলে তার নাট্যরূপায়িত 'রামের সুমতি' অভ্ভুতপূর্ব 
1 জনপ্রিয়তা পেয়েছিল, সে প্রযোজনায় তদানীস্তন লেসি শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের ভাগ্য খুলে গিয়েছিল। স্টারের মালিক 
1 সলিল মিত্র লাভের টাকা সম্পূর্ণ আত্মসাৎ না করে মঞ্চসংস্কারে প্রচুর অর্থ ব্যয় করেন। দর্শকরা এই নতুন ব্যবস্থায় 
1 আকৃষ্ট হন, বিশেষ করে চলচ্চিত্রের উত্তম-সাবিত্রী জুটির অভিনয় মঞ্চব্যবসার সামনে নতুন নজির স্থাপন করেছিল। 
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১ স্টারের পর সংস্কার হয় রঙমহলের। ইতিমধ্যে নারট্যনিকেতন মঞ্চে শ্রীরঙ্গমের পালা শেষ হয়ে যায়, তিন বছর যাবৎ 
; শুধু টিকে থাকার মোহে একটার পর একটা পুরনো নাটকের পুনরাভিনয়ে। সেই পর্ব শেষ করে, সেখানে বিশ্বরুপা নামে 
একটা নতুন মঞ্চের আবির্ভাব ঘটে ১৯৫৬ শ্রিস্টাব্দে। রাসবিহারী সরকার এবং দক্ষিণারঞ্জন সরকার বিশ্বর্পার 
; মালিকানা গ্রহণ করে নাট্যসংস্কৃতির পুনঃজাগরণে নাট্য উন্নয়ন পর্যদ নামে একটি সংগঠন গড়ে বিচিত্র ধরনের 
? কর্মকান্ডের প্রবর্তনা করেন; গিরিশ লাইব্রেরি এবং গিরিশ থিয়েটারে প্রবর্তনা বিশ্বরুপা মঞ্চের একটি উল্লেখ্য কর্মসূচি। 


যদিও তা দীর্ঘস্থায়ী হয়নি। ৃ 


১০০ ভিডি 


৫. ্‌ 
? স্বাধীনতার পরবর্তী ক্রমানুসারি পচিশ বছরের কালসীমায় বাংলার পেশাদার রঙ্গমঞ্চের বয়ঃক্রম শতবর্ষ পূর্ণ করে এই | 


; পর্বাংশের প্রথম দশ বছর কলকাতায় একটি নতুন রঙগালয় নির্মিত হয়নি, যদিও পরবর্তী পনেরো বছরে ছোট-বড় 
সাতটি মঞ্চ নির্মিত হতে দেখব আমরা। যাটের দশকের শুরুতে কলকাতায় দুটি পরীক্ষামূলক মঞ্চ স্থাপনার উদ্যোগ : 
; পরিলক্ষিত হয় __ প্রথমটি ধনগ্রয় বৈরাগী ওরফে তরুণ রায়ের থিয়েটার সেন্টার, দ্বিতীয়টি কৃষ্ণ কুণ্ডু, নিবেদিতা দাস ; 
1 ও বীরেশ মুখোপাধ্যায়ের নেতৃত্বে মুক্তাঙ্গন। বিদেশ প্রত্যাগত তরুণ রায় থিয়েটার ইনস্টিটিউট অব ইউনেস্কোর 1 


? কলকাতা শাখা গড়েছিলেন তার নিজের চক্রুবেড়িয়া রোডের বাসগৃহে, প্রথমোক্ত মঞ্চটি তারই ফলশ্ুতি। শৌভনিক 7 


দলের প্রচেষ্টায় আরও দক্ষিণে প্রতিষ্ঠিত হয় মুক্তাঙ্গন __ মূলত গ্রুপ থিয়েটারের সহজলভ্য অভিনয় ক্ষেত্র হিসাবে। 
? দুটি মঞ্চই অগ্নিকাণ্ডে তম্ীভূত হয়েছিল যথাক্রমে ১৯৬৪ এবং ১৯৬৬ খ্রিস্টাব্দে __ সংগঠকদের উদ্যমে তাদের ; 
ৃ পুনঃনির্মাণও সম্ভব হয়েছিল। কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চকে (১৯৬৩) বাদ দিলে পিয়ালী (১৯৬৪), প্রতাপ মেমোরিয়াল 1 
? (১৯৬৭), শিসমহল (১৯৬৮), বয়েজ ওন লাইব্রেরি (১৯৭১) সবগুলিই ছোট মাপের মঞ্চ। এই পর্বের সবচেয়ে ? 
উল্লেখযোগ্য মঞ্চ রঙ্গানা (১৯৭০), পেশাদার মঞ্চ ব্যবসার ক্ষেত্রে নবতর দিকদর্শক হিসাবে চিহ্নিত হয়ে আছে। 
পেশাদার মঞ্চের বিপরীতে গ্রুপ থিয়েটার আন্দোলনের সাফল্যে নবনাট্য আন্দোলনের পর্বে ছোট-বড় অনেক নাট্যদল 
£ তাদের অভিনয় প্রদর্শন করে শহরে নাট্যামোদী দর্শক তৈরি করেন। প্রধানত নিউ এম্পায়ার ও মুক্তাঙ্গন মঞ্চে তারা 1 
নাটক করে বিশেষ সাড়া জাগান। পরে বহুরুপী প্রদর্শিত আকাদেমি অব ফাইন আর্টসের মঞ্চেও অপেশাদার দলের 
নিয়মিত নাট্যাভিনয় হতে থাকে। এ প্রসঙ্তো স্মরণ করা যেতে পারে ১৯৫৭ থেকে ১৯৬৮ খ্রিস্টাব্দ পর্যস্ত সময়সীমায় ; 
? মিনার্ভা মঞ্চে পেশাদারিভাবে নিয়মিত নাট্যাভিনয় প্রদর্শন করেন উৎপল দত্তর লিটল থিয়েটার গ্রুপ, এর অল্প পরে, ; 
প্রতাপ মেমোরিয়াল মঞ্চে ইংরেজি প্রাপ্তবয়স্কদের সিনেমার বিজ্ঞাপন নকল করে রঙ্গালয়ে ভালোবাসার ব্লোহট নাটক 


ৃ 'বারবধূ" অভিনয় করে অভাবনীয় সাফল্য অর্জন করে, অসীম চক্রবর্তীর অধিনায়কত্বে চতুমূ্খ দল। প্রসঙ্গত উল্লেখ্য : 


ৃ প্রায় সত্তরের দশকের সূচনা থেকেই মঞ্চ মলিকরা তাদের ব্যবসায়িক উদ্দেশ্য চরিতার্থ করতে দেহসর্বস্ব কেবল : 
? প্রাপ্তবয়স্কদের জন্য নাটা প্রযোজনার জোয়ার আনেন, বলা যায় বিশ্বর্পায় 'টৌরগ্গী' নাটকে এই ধারার সূচনা হয়েছিল। 1 


(০০ এ 


? অবশ্য এরমধ্যে হরিদাস সান্যালের মতো প্রযোজক এই পরিস্থিতির যিবুদ্ধে যে যুদ্ধ করে কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চের মতো 
 নাট্যালয়ের পড়তি অবস্থায় উন্নতির মুখ দেখেছিলেন তা নিঃসন্দেহে স্মরণ করার মতো ঘটনা। সেই সময় ওই মঞ্চের 
? সঙ্জো বিশেষভাবে যুক্ত ছিলেন অসীম মৈত্র। তিনি জানিয়েছেন, “সওদাগর' কিংবা "দয়াল অপেরা' নাটকের সম্পূর্ণ 
? বানিজ্যিক ব্যর্থতা “মল্লিকা' নাটকের প্রযোজনায় প্রায় শুরু থেকেই প্রচণ্ড সার্থকতা বহুন করে আনে। জরাসন্ধ রচিত 
? উপন্যাসের বীরু মুখোপাধ্যায় কৃত নাট্যরূপ “মল্লিকা' নামের প্রয়োজনার সময় তখনকার চাহিদামতো অনেকে পরামর্শ 
? দিয়েছিলেন নাটকের সর্বোচ্চ টিকিট দশ টাকা থেকে বাড়িয়ে বারো টাকা করানোর। দ্বিতীয়ত দর্শক আকর্ষণ করা সহজ 
হবে বলে ধর্ষিতা নায়িকাকে প্রকাশ্য মঞ্চে বে-আৰ্ুু অবস্থায় দেখানোর সুযোগ নেওয়ার কথা বলেছিলেন কেউ কেউ 
__ কিস্তু হরিদাস সান্যাল দুটি পরামর্শ প্রত্যাখ্যান করে বেশ দুঃসাহসিকতার পরিচয় দিয়েছিলেন। কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চে 
? মল্লিকা'-র সাফল্য এমনই লাভের মুখ দেখিয়েছিল যে তিনি রঙ্গনা থিয়েটার ভাড়া নিয়ে থিয়েটারের ব্যবসাক্ষেত্র শুধু 
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; এমনই ভয়ানক হয়ে ওঠে যে পেশাদার নাট্যশালাব ইতিহাসে একটা গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায়ের সমাপ্তি ঘটে ১৯৯১ খ্রিস্টাব্দের : 
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কা সারার 4 রা 
সেই সময় হরিদাস, পরিচালক পদে নিযুক্তি দেন দেবনারায়ণ গৃপ্তকে, তার অধ্যক্ষতায় 'চন্দনাথ', 'জয় মা কালী বোডিং", 
“অঘটন', “সুন্দরী লো সুন্দরী", 'রাজদ্রোহী”, "নাবালক বাবা' এবং "দম্পতি' অভিনীত হয়েছিল। 

হরিদাস সান্যাল, পেশাদার মঞ্চের অধোগামিতা রোধ করার প্রচেষ্টায় স্লৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়ের পরিচালনায় 
'নামজীবন' প্রযোজনা করেন কাশী বিশ্বনাথ মঞ্চে। যদিও সেই প্রভাব দুর্ভাগ্যবশত দীর্ঘস্থায়ী হয়নি। বরং উত্তেজক এই 
নাট্য প্রবাহে বঙ্গ রঙগমঞ্চের সঙ্কট ভেতরে ভেতরে ক্রমবিস্তারি হয়েছে, আপাত আড়ম্বরের অস্তরালে। লক্ষণীয়, ১৯৭৫ 
থেকে পরবর্তী তিন বছরের মধ্যে অস্তত ছোট-বড় দশটি পেশাদার মঞ্চ স্থাপিত হয়। ১৯৭৫ খ্রিস্টাব্দে ই বি আর 
ম্যানসন __ নেতাজী সুভাষ ইনস্টিটিউটে রুপান্তরিত হয়। ১৯৭৬ খ্রিস্টাব্দে দক্ষিণ কলকাতায় প্রতিষ্ঠিত হয় তপন 
থিয়েটার, যোগেশ মাইম, গালিব থিয়েটার, রঙ্গনার বিপরীতে সারকারিনা, উত্তরে টালা ব্রিজ সংলগ্ন শ্যামাপ্রসাদ মঞ্চ। 
১৯৭৭ খ্রিস্টাব্দে ক্রেমব্রাউন মধ্যের নতুন নাম হয় বিধান মঞ্চ, দক্ষিণে প্রতিষ্ঠিত হয় সুজাতা সদন। ১৯৭৮ খ্রিস্টাব্দে 
চেতলায় সৃজিত হয় অহীন্দ্র মঞ্চ। ১৯৮৯ খ্রিস্টাব্দে শ্যামবাজারে সঞ্চয়িনী চিটফান্ড, অভিনেত্রী কণিকা মজুমদারের 
প্ররোচনায় স্থাপন করেন বাসুদেব মঞ্চ, রঞ্জানার বিপরীত দিকে গণনাট্য আনেশলনের অন্যতম পুরোধা বিজন 
ভট্টাচার্যের স্মরণে এবং নটরাজ একন্টারপ্রাইজের আস্তরিক সহায়তায় প্রতিষ্ঠিত হয় বিজন মঞ্চ। শেষোক্ত মঞ্চটির 
রূপদাতা ও পরিকল্পক সায়ক নাট্যগোষ্টী ঘোষণা করেছিলেন, গ্রুপ থিয়েটারের জন্যই এই মঞ্চের প্রতিষ্টা । 

গুপ থিয়েটারের সঙেগ পেশাদার মঞ্চের সংযোগ সাফল্য এনেছিল বিশ্বর্পা মঞ্চে “সেতু' (১৯৫৯) প্রযোজনার সময়, 
নাটককার কিরণ মৈত্র, প্রধান অভিনেত্রী তৃপ্তি মিত্র এবং অনার যাদুকর তাপস সেনের সম্মেলনে । এরপর বিশ্বরুপায় 
“থিয়েটার ক্কোপ' ('লগ্ন' ১৯৬৪), ম্পিডো ক্ষোপ (“পরস্ত্রী' ১৯৭৫), স্পিড রিফ্লেকশন (“সব ঠিক হ্যায়' ১৯৮০) প্রভৃতি 
চমকের আয়োজন করে দর্শক আকর্ষণের উত্তুট প্রয়াস লক্ষিত হয়েছিল। কিন্তু মিনার্ভা থিয়েটারে 'প্রজাপতি', “ব্যাভিচার' 
প্রভৃতি প্রাপ্তবয়স্কদের জন্য নাটকের সাফল্যে ক্রমাগত এই বিশেষ রীতির প্রযোজনায় সাধারণ রঙগালয় ভরে যেতে 
থাকে। কি এই একরেঁয়ে নিছকই দেহসর্বস্থ নাট্য প্রযোজনার ভেতরেই সাধারণ রঙ্গালয়ের পরিস্থিতি ক্রমশ বিপন্ন 
হতে হতে বিলুপ্তির শেষ বিন্দুতে পৌছে যায়। বিংশ শতাব্দীর শেষ দশক শুরু হওয়ার সঞ্েগ সঙ্গ তার অস্তিত্বের সঙ্কট 


১৪ অক্টোবর রাত ১ টা ৪০ মিনিটে স্টার থিয়েটার অগ্নিকাণ্ডে ভস্মীভূত হওয়ার মধ্যে দিয়ে। 


৬. 

সাধারণ রঙ্গালয়ের এই বিপন্নতা কোনও আকস্মিক ঘটনা নয়, সেটা থিয়েটার কর্তৃপক্ষের অনভিজ্ঞতা, অর্থলোলুপতা 
এবং নিছকই আত্মবিলাসের পথে ক্রমান্বয়ে অধঃপতনের পথে ভবিষ্যৎ ধীরে ধীরে এগিয়ে নিয়ে গেছে। সাধারণ দর্শকরা 
এই থিয়েটার থেকে মুখ ফিরিয়ে নিয়েছে সত্যি কিন্তু তারা অনেক সহিষু্তার পরিচয় দিয়েছে বছরের পর বছর ধরে। 
দর্শকদের মধ্যে সাধারণ যাঁরা তাঁরাই পেশাদার রফ্ামঞ্চের প্রাণশক্তি পূরণ করে চলেন বছরের পর বছর, তাদের অবজ্ঞা 
করে রঙ্গালয় বাঁচিয়ে রাখার চেষ্টা দুরাশামাত্র। বীরেন্দ্রকৃষ্ণ ভদ্র এই দর্শক চরিত্র বিশ্লেষণ করে বলেছিলেন : সাধারণ 
রঙ্গমঞ্চে যীরা দর্শক হিসাবে আসেন, তাঁদের মধ্যে প্রকৃত বিদগ্ধজনেরও যেমন সমাগম হয় তেমন বেশির ভাগ দর্শকই 
নানা রকম মনোভাব নিয়ে দেখা দেন। কেউ চান হাসি, কেউ চান নৃত্যগীত, কেউ বা উৎকৃষ্ট আবেগময় অভিনয়, কেউ 
চান অতি স্বাভাবিক অভিনয়, বা অতি চমকদার নাটক ইত্যাদি এই সমস্ত দর্শকদের মধ্যে গড়পড়তা আশি জন দর্শক 
খুব ইনটেলেকচুয়াল নাটক দেখতে আসেন না। মোটামুটি প্লটের মধ্যে যে চমক থাকে, হাসি থাকে, নাচ, গান থাকে এবং 
গল্পটা সহজভাবে সাসপেন্স (কৌতৃহলোদ্দীপক ভাব) রেখে এগোতে পারা কৌশলটা বজায় থাকে, তাহলেই নাটকটা 
সাধারণ দর্শকদের কাছে আদরণীয় হয়ে থাকে ।' তিনি বলেছিলেন বাজারের মাছ বিক্রেতা থেকে শুরু করে বিশ্ববিদ্যালয়ের 
বিদগ্ধ পুরুষরা যেখানে এসে বসেন -_ সেখানে মোটামুটি সকল শ্রেণীর মনে কিছু না কিছু ধরে রাখবার মতো বস্তু 
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যদি না পান তাহলেই সাধারণ রঞ্জামঞ্চে বিপদ ঘনিয়ে আসে।' বিদক্ধমহলে বহু প্রশংসিত নাটক সাধারণ রষ্জামঞ্চের 
উপযুক্ত হবে কিনা, তা সাধারণ দর্শকরাই নির্ধারণ করে দেয়। বহুরুপী নাট্যদলে যে “রক্তকরবী' প্রযোজনা করে 
বিদগ্ধমহলে প্রভূত প্রশংসার অধিকারী হয়েছিলেন সেই নাটক পরীক্ষামূলকভাবে মিনার্ভা থিয়েটারে বেশি দিন চালিয়ে 
যাওয়ার সাহস পাননি, পাছে তাদের সুনাম ক্ষু্ন হয় সেজন্য তাদের পরিকল্পনা প্রত্যাহার করতে বাধ্য হয়েছিলেন। 
সাধারণ রঞ্জামঞ্চের এই পৃথক ভাবধারা প্রসঙ্টো বীরেন্দ্রকৃষ্ণ তাই বলেছিলেন : “কখন কোন নাটক জমবে আর কোনটা 
জমবে না __ তা সম্পূর্ণ নির্ভর করে সাধারণ দর্শকদের উপর। অনেক সময় উচ্চশ্রেণীর নাটক দেখতে বিদগ্ধজন আসেন, 
অনেক সময় অনেক দিন বেশ বড়ো বড়ো আসনগুলি পূর্ণ হয়ে যায় সত্য, কিন্তু অল্প মূল্যের টিকিট যদি বিক্রি না হয়, 
তাহলেই বুঝতে হবে সে নাটকের জীবনীশক্তি হয়ে ওঠে মুমূর্ষু রোগীর মতো তার মৃত্যুর তারিখ যে কোনো দিন ধার্য 
করা যেতে পারে।' 

অবশ্য সর্বক্ষেত্রেই রঙামঞ্জ নিয়ন্ত্রণে এই সাধারণ দর্শকদের সর্বময় অস্তিত্বকে সকলেই স্বীকার করতে চাননি। প্রাক- 
স্বাধীনতা পর্বে বঙ্জা রঞ্ামঞ্চের দুর্দশার সময়, গোপাল হালদার এই প্রসঙ্াটি তার “আমাদের রঙ্গমঞ্চ” শীর্ষক একটি 
রচনায় উত্থাপন করে লিখেছিলেন : “দর্শকের রুচি অনুসারে নাটক মঞ্চস্থ করার পিছনে কোন যুক্তি নেই। বুচি জিনিসটা 
স্থির এবং অচঞ্চল কিছু নয়। রুচি পরিবর্তনশীল। রঙ্গমঞ্চের কর্তৃপক্ষ ইচ্ছা করলেই দর্শকের রুচির পরিবর্তন করতে 
পারেন।' এই বিশ্বাস চিরদিন অবশ্য পালন করেছিলেন দেবনারায়ণ গুপ্ত, াট-সত্তরের দশকে যখন দর্শক রুচির নাম 
করে থিয়েটার কর্তৃপক্ষ ক্যাবারে ড্যাব্দ আর কদর্য ব্যাপার-স্যাপার আমদানি করে রঙ্গমঞ্চকে নিষিদ্ধ ব্যবসায় বূপাস্তর 
করে ফায়দা লুটতে চেয়েছেন, তখন দেবনারায়ণ গুপ্ত সে প্রলোভন সম্পূর্ণ এড়িয়ে যেতে পেরেছেন কেবল মনের জোরে। 
কেন না তিনি মনে করতেন : “দর্শকের চেতনা াঞ্িত করে নাট্যশালা পার পায় না। বিকৃতিকে পুঁজি করে থিয়েটার 
চলতে পারে না। এমন কিছু নাটকে থাকবে না, যা বাব মা ছেলে মেয়ে একসঙ্গে বসে দেখতে পারে না। পেছনে সিটের 
শিসে যেন সামনের সিটের দর্শক লজ্জিত না হয়। গাহস্থ্য জীবনের গল্প, সামাজিক ও পারিবারিক জীবনের স্বাভাবিক 


সম্পর্ক জড়ানো ঘরোয়া গল্প __ যার মধ্যে হাসিকান্না আছে সব রকমের আবেগের প্রকাশ আছে -__ পাবলিক 


থিয়েটারের উপজীব্য হওয়া উচিত ।' 

পেশাদার রঞ্জামধ্জে দর্শক সমাগমের ক্ষেত্রে, নবপ্রবর্তিত চলচ্চিত্রশিল্পের সঙ্জো প্রতিযোগিতায় এটা বিপর্যয় তৈরি 
হয়েছিল। তেমনই আর একটা বিপদ ঘনীভূত হয় ষাটের দশকে, বাংলা যাত্রাগানের সঙ্জো প্রতিদ্বন্িতায়। বাংলার 
যাত্রাগানের পুনঃ প্রবর্তনের প্রচেষ্টায় প্রথম শোভাবাজার রাজবাড়িতে নিখিলবঙ্গা যাত্রা উৎসব সংঘটিত হয়েছিল ১৯৬১ 


? খ্রিস্টাব্দে, পরের বছর বিডন ক্কোয়ারে আরও ব্যাপকতর আয়োজন করেন নাট্য উন্নয়ন পর্যদ। বিশ্বরুপার কর্তৃপক্ষ 


নিয়মিত যাত্রাভিনয়ের উদ্যোগ নেন, এই সময় থেকেই। এরই ফলশুুতি সারা সত্তর দশক এবং প্রায় আশির দশকের 


মধাভাগ পর্যস্ত কলকাতার মঞ্চগুলিতে ব্যবসায়িকভাবে যাত্রাভিনয়ের রমরমা শুরু হয়। একথা অস্বীকাব করার উপায় ; 


নেই মঞ্চ প্রবর্তনায় নারীদেহ প্রদর্শন ও উত্তট নানা ধরনের প্রায়োগিক চমক উদ্ভাবনের প্রভাবে যাত্রার আধুনিকতা 
নিয়ন্ত্রিত হয়েছে। একটা সময় দেখা গেল মঞ্চ-চলচ্চিত্রের প্রায় সব প্রধান অভিনেতৃষর্গ অর্থাগমের উদ্দেশ্যে কিন্তু বৃহত্তর 
দর্শক সমাগমের কাছে পৌঁছনোর অজুহাতে যাত্রায় যুক্ত হতে শুরু করেন। এমনকি গ্রুপ থিয়েটারের আদর্শবাদী পরিচালক 
অভিনেতাদের মধো অনেকেই এ সময় থেকে যাত্রা-পথিক হয়ে ওঠেন। যদিও এ ধরনের সংযুক্তির মধ্যেও পেশাদার 
যাত্রার ভবিষাৎ আশাবাদী করা সম্ভব হয়নি। 

মনে পড়ে যায়, পঞ্চাশের শুরুতে শিশিরকুমার, জাতীয় নাট্যশালা না গড়ে তুলতে পারার ব্যর্থতার প্রসঙ্জো 
বলেছিলেন : যাত্রা থেকে যদি আমাদের থিয়েটার গড়ে উঠত তবে আজ তার রূপ হত অন্যরকম; তা সত্যি হয়ত 
আমাদের জাতীয় নাটাশালা হয়ে উঠতে পারতো। কিন্তু এ থিয়েটার গড়ে উঠেছে বিদেশির প্রভাবে।' থিয়েটারকে 
“ব্যয়বহুল আড়গ্বর প্রদর্শনের স্থান” না করে তুলে যাত্রাকেই 'নতুন করে কালোপযোগী করে' গড়ে তোলার বিষয়ে 
অনুপ্রাণিত করতে চেয়েছিলেন নাট্যাচার্য। সেই অনুপ্রাণনার একটা ভিন্ন ব্যবসায়িক রুপ দেখা যাবে সন্তরের *শকের প্রায় 
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শুরু থেকে। পেশাদার থিয়েটারের সচ্গে যুক্ত অভিনেত্রীবর্গ তাদের নিয়মিত মঞ্কাভিনয়ের প্রতিশ্রুত তারিখগুলির বাইরে 
বিভিন্ন স্থানে অভিনয় প্রদর্শনের মাধ্যমে __ ভ্রাম্যমাণ সেই থিয়েটার দল মফঃস্বল বাংলাব অগণিত দর্শক সাধারণের 
আকাঙ্ক্ষা পূরণ করেন। এ ধরনের উদ্যোগ বাঙালির নাট্যচর্চায় কোনও নতুন ঘটনা নয়, সেই আদিযুগ থেকেই এই 
ব্যবস্থা জনপ্রিয় হয়েছিল। আধুনিককালে, ষাটের দশকের শেষের দিকে যাত্রার জনপ্রিয়তার পাশে এই প্রথার একটা 
ব্যাপকতা পরিলক্ষিত হয়। মহেন্দ্র গুপ্তের “সপ্তপর্ণা' দল তখন বেশ পরিচিতি লাভ করেছিল। তারই অনুকরণে অসীম 
মৈত্র শুরু করেছিলেন 'রঞ্জনা' নামের একটা ভ্রাম্যমান দল। প্রতিষ্ঠিত অভিনেতৃবর্গ চুক্তি অনুসারে দক্ষিণার বিনিময়ে 
এই নাটকে অংশগ্রহণ করেন, সেগুলি অনেক সময় কলকাতার চলতি প্রযোজনারও টাটকা আকর্ষণে দর্শকদের টেনে 
আনে। এই উদ্যোগের সাফল্যে, যাত্রার নায়েক রাও প্রলুব্ধ হন, যাত্রার আসরেই মঞ্চবিহীন থিয়েটার -_ তিনদিক খোলা 
মঞ্চে। অসীম মৈত্র তার ভ্রাম্যমাণ দলকে ওয়ান ওয়াল থিয়েটার হিসাবে তুলে ধরেন। যাত্রার পড়তি অবস্থায় এই 
উদ্যোগ আসরে-আসরে নতুন ধরনের চমক তৈরি করেছিল। এমনকি চিৎপুরের যাত্রাপাড়ায় এই ওয়ান ওয়ালের ঝোক 
এতটাই বাড়তে থাকে যে, অল্প দিনের মধ্যে সে যাত্রাদলের প্রধান প্রতিপক্ষ হয়ে ওঠে। এর একটা প্রত্যক্ষ প্রভাব দেখা 
যায় হাতিবাগানের থিয়েটারে, কেননা মফঃস্বল বাংলার দর্শকরা শহরে কিংবা গ্রামে বসেই যে অভিনেতৃবর্গকে দেখার 
সুযোগ পান তারা স্বয়ং কলকাতায় কষ্ট করে এসে অভিনয় দেখার আগ্রহ হারিছ ফেলেন। ফলে থিয়েটার পাড়ার 
অবস্থা অতিদ্ুত বিপদসীমা অতিক্রম করে ধীরে ধীরে সম্পূর্ণ বিলুপ্তির অন্ধকারে বিলীন হয়ে যেতে থাকে। 


লী 
অনেকে পেশাদার রফ্তামঞ্চের এই অবস্থার জনা দায়ী করেন প্রকৃত বিচারবুদ্ধিসম্পন্ন প্রযোজকের অভাবকে। মনোজ 
মিত্র, স্বাধীনতার পঞ্চাশ বছর পূর্তির মুহূর্তে নাট্যশিল্পের গৌরব “হারানো প্রাপ্তি'-র তালিকায় কীভাবে ফিরে এসেছে গ্রুপ 
থিয়েটারের সেই সুসময়ের কথা বলার উপসংহারে প্রশ্ন তুলেছিলেন : “সলিল মিত্রের মতো রুচিবান প্রযোজকরা সরে 
যেতে কিছু লোভী চতুর মুনাফাখোরদের পাল্লায় পড়ে কুৎসিত কাণ্ডকারখানার আখড়া হয়ে উঠেছিল সাধারণ 
রঙগালয়গুলি। সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায়, গণেশ মুখোপাধ্যায়ের মতো কয়েকজনের চেষ্টায় হৃত সম্মান উদ্ধার করা পশ্ভব হবে 
কি?' কিন্তু এই প্রশ্নের পরেও অন্য প্রশ্ন উঠতে পারে, সত্যি কি সলিল মিত্রের সরে যাওয়ার পর বাংলা রঙগালয়ে 
বাণিজ্যিক উপলক্ষে কোনও উদার হৃদয় প্রযোজক আসেননি? অনুপ গুপ্ত, স্বপন সেনগুপ্ত কিংবা মন্টু সেনগুপ্ত, শুক্লা 
সেনগুপ্ত __ শুধু কি বক্স-অফিসের বিস্ফোরণের অভিলাষে দল সাজিয়ে থিয়েটার ব্যবসায় এসেছিলেন? হ্যা এঁদের মধ্যে 
শেষোক্ত দম্পতির উত্তরাধিকার ছিল থিয়েটারের বিজ্ঞাপন প্রচারের সঙ্গ দীর্ঘকাল যুক্ত যোগেন সেনগুপ্তের মতো 
মানুষের । নাটক লেখা, পরিচালনা, কিংবা অভিনয় করে নাম করার অভিপ্রায় তাদের ছিল না, কিন্তু ভালো থিয়েটারের 
প্রযোজনায় হাতিবাগানের দুর্নাম মোচন করা সম্ভব, ব্যবসাবুদ্ধিহীন কেবল এই আবেগ দিয়ে তারা নতুন আবিষ্কারের 
পথ খুঁজতে চেয়েছিলেন। যার অনিবার্য পরিণতি পেশাদার মঞ্চের শেষতম কলঙ্কিত ঘটনা, দেনার দায়ে গৃহবধূর 
উদ্বন্ধন। আসলে, বাংলা নাট্যশালার বাণিজ্যিক কারণে অর্থ বিনিয়োগ করার লোকের অভাব হয়তো হয়নি, কিন্তু প্রকৃত 
অর্থ নিবেদিত প্রাণ মঞ্চাধ্যক্ষ, নাটককার কিংবা অভিনেতৃবর্গের অভাব ক্রমশ রঙ্াগালয়ের ভবিষ্যতকে অন্ধকারের দিকে 
ঠেলে দিয়েছে। স্টার থিয়েটার পুড়ে যাওয়ার পর ব্যবসায়িক মঞ্চের দিশাহারা, দুরবস্থা দেখে সখেদে দেবনারায়ণ গুপ্ত 
জানিয়েছিলেন : দু-একটা ব্যতিক্রমী প্রযোজনা ছাড়া মার খাচ্ছে বেশির ভাগ নাটক। খাবেই। প্রথমত যে-না-সে লিখছে, 
বোধ হয় একটা বাক্যও শুদ্ধ করে লিখতে পারে না। নতুন টেকনিশিয়ানরা উঠে আসছে না। তাপস সেন-দের পরে 
ও জায়গাটা শূন্য হয়ে আছে। তারপর রয়েছে শিল্পীদের আচার-আচরণ টাকার জন্য এঁরা এমন সব কাণ্ড করেন যাতে 
অবমাননা করা হয় থিয়েটারের, শিল্পের ।' 

বাঙালির সাধারণ জীবনে সাধারণ রঙ্গালয়ের উপযোগিতা স্বাধীনতার পূর্বেই অত্যস্ত গভীরতার সক্তো উপলবি 
করেছিলেন শচীন সেনগুপ্ত : “বিশেষ ব্যক্তিকে খুশি করলেই আজকের থিয়েটার প্রতিষ্ঠালাভ করতে পারে না। তাকে 
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; সকল শ্রেণীর লোককে খুশি করতে হয়, গোষ্ঠী সমর্থনের দিকে দৃষ্টি রাখতে হয়। নইলে তার অস্তিত্ব থাকে না।' এই 
? গোষ্ঠী সমর্থনের কথা মাথায় রেখে সৌমিত্র চট্টোপাধ্যায় পেশাদার রঙ্গালয়ে পরিচালক-অভিনেতা-নাটককার হিসাবে 
যুক্ত হতে চেয়েছিলেন। মিনার্ভায় উৎপল দত্ত ও রঙ্গনায় অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায়ের থিয়েটার ত্বাকে সাধারণ রঙ্গালয়ে 
' যুক্ত হওয়ার সাহস ও প্রেরণা যুগিয়েছিল। কিন্তু গ্রুপ থিয়েটারের চিস্তার সঙ্জো তার ভাবনার অমিল এখানে যে তিনি ! 
£ মনে করতেন, অধিকাংশ দেশবাসী যেহেতু ওই হলে থিয়েটার দেখে, সুতরাং তাকে ভালো থিয়েটার করতে গেলে 
? ওইখানে গিয়েই করতে হবে। তা না হলে সামাজিকভাবে তারা থিয়েটারকে বাঁচাতে পারবেন না। তিনি বিশ্বাস 
1 করেছিলেন প্রফেশনালিজমই সবচেয়ে বড় কথা এবং প্রফেশনালিজমের মধ্যে দিয়েই ভালো থিয়েটার তৈরি করা সম্ভব। 
£ এই মনোভাবই তাকে পাবলিক থিয়েটারে যুক্ত হতে প্রাণিত করেছিল। বিভাস চক্রবর্তীকে একবার তিনি একথাও 
? বলেছিলেন : “মনে মনে আমার একটা বিশ্বাস ছিল যে আমি এমন কোনও থিয়েটার করব না যে থিয়েটার পাবলিক 
থিয়েটারে আদৃত হবে না। কেন না আমি এটা বুঝতে পেরেছিলাম যে কতকগুলি পরস্থিতিতে, কিছু শর্ত মেনে নিয়েই 
? মানুষকে কাজ করতে হয়। পাবলিক থিয়েটারে যে শ্রেণীর দর্শক আজকের দিনে আসবেন তারা শিশির ভাদুড়ী, গিরিশ 
£ ঘোষের যুগের দর্শক নয়, তারা মুগ্ধ বিস্ময়ে শিশিরকুমার কী অভিনয় করছেন বা গিরিশ ঘোষ নাটকে যা দিচ্ছেন তাই : 
? নেব __এমন ভাবনায় তারা নাটক দেখতে আসেন না। তাদের নিজেদের আরও পাঁচটা মিডিয়া থেকে প্রভাবিত জনরুচি 1 
? তৈরি হয়েছে, সিনেমা দেখে, বন্ধের সিনেমা দেখে। সেখান থেকে আমার ধরে নিতে হয়েছিল যে আমি কী করব, আর 
; কীকী করব না।' নিজে একজন শ্রেষ্ঠ স্টার হওয়া সত্তেও প্রথমাবধি সচেতন ছিলেন তাকে দেখার জন্য লোক থিয়েটারে 
? এসে ভিড় করলেও, সেই সুযোগে কোনও খারাপ নাটক দিতে পারবেন না। তিনি বিশ্বাস করেছিলেন : “গরিষ্ঠ সাধারণ 
? দর্শক সাধারণ রঙ্গালয়েই নাটক দেখতে আসেন, অতএব ভালো থিয়েটারের জন্য লড়াইটা শেষ পর্যস্ত সাধারণ 
? রঙ্গালয়ে থেকেই করতে হবে।" 

শতাব্দীর শেষ দশকটি পেশাদার নাট্যগৃহের পক্ষে নানা দুর্বিপাকে বিডন্বিত, প্রকৃতপক্ষে সাধারণ রঙ্গালয়ের 
? শতবর্ষপুর্তির পর দু'-দশক পৃবণ করার আগেই পেশাদার মঞ্চের ধারাবাহিক ইতিহাসের সমাপ্তি ঘটেছে। ইতিপূর্বে 
? ব্যবসায়িক মঞ্চে মাঝে মাঝেই দুর্যোগ দেখা দিয়েছে। কিন্তু সকলের সমবেত চেষ্টাতেই তা উত্তীর্ণ করা সম্ভব হয়েছে। 
? ষাটের দশকে যখন মালিকপক্ষের গোপন ইচ্ছায় রঙমহল মঞ্চকে চলচ্চিত্রগৃহে রূপাস্তরের চেষ্টা দেখা দিয়েছিল, তখন 
£ অভিনেতা জহর রায়, অভিনেত্রী সরযূবালা দেবীর নেতৃত্বে সমবায়ভিত্তিক মঞ্চ-ব্যবসার পত্তন হয়েছিল, যা সাময়িক ; 
 সঙকটমুক্তি হলেও যথার্থই অভূতপূর্ব ঘটনা। চলচ্চিত্র কারবারীদের মধ্যে পি. ভি. মানসাটা ও জিতেন্ত্রনাথ বসু রঙমহল 
; লিজ নিয়েছিলেন পঞ্চাশের মাঝামাবি সময়, সত্তরের প্রথমাংশে রণজিতমল কাঙকারিয়া যে স্টার থিয়েটার গ্রহণ করেন, : 


1 চলচ্চিত্রের স্ষ্লা তারও পূর্ববর্তী সংযোগ সর্বজনবিদিত। ্‌ 
নব্বইয়ের শুরুতেই স্টার থিয়েটার অগ্নিদগ্ধ হয়ে যাওয়ায় পেশাদার রগ্গালয়ের যে উল্লেখযোগ্য অধ্যায়ের সমাপ্তি ; 

? চিহিন্ত হয়েছিল, সম্প্রতি তারও একযুগ অতিক্রম করে আর একটি অধ্যায় শেষ হল একইরকম অগ্নিকাণ্ডে, ২৯ অগাস্ট 
২০০১ সালের মধ্যরাত্রে রঙমহল পুড়ে যাওয়ার মধ্যে দিয়ে। প্রায় ৬৭ বছর আগে যে রঙ্গালয়ে সতু সেন ঘূর্ণায়মান 
মঞ্চ স্থাপন করে ইতিহাস সৃষ্টি করেছিলেন, বাঙালি দর্শকদের সামনে সেই মঞ্চের নিষ্ঠুর বিলুপ্তি চিরদিনের আর একটি 


কলডিকত ঘটনা হিসাবে চিহিন্ত হয়ে থাকবে। অথচ ১৯৩১ খ্রিস্টাব্দের ৮ অগাস্ট রঙমহলের উদ্বোধন রজনীতে শ্রীশ্রী 
বিষ্ুপ্রিয়া" নাটকের প্রথমাভিনয়ের পূর্বে প্রবীণ অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় তার ভাষণে বলেছিলেন : 'নৃতন থিয়েটার 
খোলা হচ্ছে, এতে আমাদের চেয়ে আনন্দ আর কার বেশী£ আনন্দের কারণ একটা নূতন থিয়েটার জন্মাচ্ছে বলে, 
গোত্রবৃদ্ধি হচ্ছে বলে। গোত্রবৃদ্ধি হলে বাড়ির মধ্যে সবচেয়ে আনন্দ বেশী হয় বাড়িতে যারা বুড়ে। আছে তাদের। তার 
কারণ বুড়োদের দিন সংক্ষেপ, তাদের চোখের উপর যত গোষ্ঠীবৃদ্ধি হয়, ততই আনন্দ বাড়ে, ধারা বজায় থাকবে এই 
আশায়। কায়মনোবাক্যে প্রার্থনা করি এই যে, বাংলায় নতুন একটি রঙ্গালয় আজ জন্মালো, যার নামকরণ হয়েছে : 
রঙমহল, এই রঙমহলের জীবন সুদীর্ঘ হোক, এ সবল হোক, সুস্থ ও সুন্দর হোক, বঙ্গানাট্যবাণীর মুখ উজ্জল করুক। ? 
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৪5৪ নীতি রিতা 
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! আমার বিশ্বাস এ তা করবেই। কারণ এর লালনপালনের ভার যিনি নিয়েছেন, তিনি স্বনামধন্য নট আমার ন্নেহের ও | 
রয় সুহ্দশ্রীমান শিশিরকুমার ভাদুড়ী।' শেষ পর্যস্ত অবশ্য অপরেশচন্ের প্রত্যাশা পুরণ হয়নি, মাস সাতেকের মধোই 
৷ শিশিরকুমার রঙমহলের সঙ্তো সম্পর্ক ছিন্ন করতে বাধ হন। প্রায় বৃদ্ধ বয়সে অপরেশচন্দ্র তার মহত্বের পরিচয় | 
; দিয়েছিলেন, নতুনকে স্বাগত জানিয়েছিলেন দ্বিধাহীন কঠে, কেননা মনেপ্রাণে যথাথই উদার মানুষ ছিলেন বলে। | 
নাট্যালয়ের অধ্যক্ষ হিসাবে তার বিচারবুদ্ধির প্রশংসা করে প্রয়াগোত্তর শোকলেখনে অপরেশচন্ত্র সম্পর্কে শ্রদ্ধাজ্ঞাপন | 
করে 'নাচঘর' পত্রিকা লিখেছিল : “কেবল অধ্যক্ষবূণেই বাংলা রঙগালয়ের ইতিহাসে তিনি চিরম্মরণীয় হয়ে থাকতে | 
পারতেন। কোন সময়ে কেমনভাবে কাজ চালালে রঙ্গালয়ের উন্নতি হয়, এ জ্ঞান তার যথেষ্ট ছিল, 'কর্ণার্জন' | 
অভিনয়কালে “্টারের' পতাকার তলায় নব নব অভিনেতাকে আহান করে তিনি তার প্রকৃষ্ট পরিচয় দিয়ে গেছেন। ; 
 * বলাবাহুলা, উত্তরালে যথার্থ দরদষ্টিসম্প্ন অধাক্ষের অভাবেই, অনভিজ্ঞ, আত্মসতরী এবং নিছক বিষযবৃদধিসম্পম | 
ূ স্তবাধিকারীদের শ্রলোভনের পাকে জড়িয়ে জড়িয়ে দিনদিন পেশাদার মঞ্চের দুর্গতি বারবার প্রকট হয়ে উঠছে। মহেন্্র 
গুপ্ত কথিত 'ধনিকের বিলাস কেন্দ্র' হিসাবে যেদিন 'নৈশপানাগারে বীভৎস উল্লাসে মদমত্ত নরপশু*র মত্ততার মধ্যে 
বাঙালির রঙ্গালয় প্রমোদ-বিলাসের কেন্দ্রে পরিণত হলে, এ্তিহ্যের থেকে বিচ্ছিন্ন হয়েই তার পতন অনিবার্য হয়ে 
উঠবে। ৃ 
থিয়েটারের সংখ্যাবৃদ্ধিকে মহেন্দ্র গুপ্তও স্বাগত জানিয়েছিলেন স্বাধীনতার দু'বছর আগে রঞ্তামঞ্চের আর্থিক উন্নতির 1 
মধ্যেও ভবিষ্যৎ-সংকটের সামনে দাঁড়িয়ে। থিয়েটারের সংখ্যাবৃদ্ধি হলে পরস্পরের প্রতিদ্বশ্হিতা দ্বারা সব থিয়েটারগুলি ; 
দুর্বল হয়ে পড়বে, বাবসার ক্ষতি হবে -_ যাঁরা এই যুক্তি দেখান, তাদের তিনি সমর্থন করতে পারেননি। যদিও সেই | 
সময়ের অস্বাভাবিক আর্থিক স্বাচ্ছন্দ্য যে কেবল থিয়েটার কর্তৃপক্ষের নিপুণ বাবসাবুদ্ধির দ্বারা ঘটেনি, একথা তিনি 
অনুভব করেছিলেন। যুদ্ধের বাজারে প্রচুর কাচা পয়সা রোজগার করেছেন যাঁরা, তারা অনেকেই জলের মতো পয়সা ; 
; খরচ করার আকাঙক্ায় থিয়েটার খোলার দিকে ঝুঁকেছিলেন। যে জন্য যাদের থিয়েটার খোলার মতো অর্থ আছে তাদের | 
তিনি পরামর্শ দিয়েছিলেন : “তারা থিয়েটার না খুলে, যদি বর্তমান থিয়েটারগুলির সঙ্তো যোগ দিয়ে, ভাবীকালের | 
? বিপদের হাত থেকে তাঁদের বাচতে সাহায্য করেন, সেই হবে সবদিক থেকে যুক্তিস্জাত।' কলকাতার থিয়েটারগুলোর 1 
কোনও সঙ্বদ্ধ মিলন কেন্দ্র ছিল না তখন, অথচ আভ্যস্তরীণ দৈন্য ঘোচানোর জন্য সম্মিলিত এঁকাভাবনার মধ্যেই 1 
মঞ্চ জগতের সংকট মোচন সম্ভব। তাঁর এই অনুভব নিছক কোনও তাতক্ষণিকতার সমাধানের প্রচেষ্টায় উদু্ধ হয়নি 
__ বিংশ শতাব্দীর একেবারে শেষ কয়েক দশক জুড়ে যে পেশাদার মঞ্চ ক্রমান্বয়ে মুখ.বড়ে পড়েছিল তার মূলেও ওই 
সত্যটাই বড় করে দেখা দিয়েছিল। এই দৈন্য প্রকট হয়ে ওঠায়, মঞ্চমালিক ও মএএ্চাধ্যক্ষ তাদের প্রদর্শিত নাটকের মধ্যে ; 
দর্শক সাধারণের প্রকৃত চাহিদা পুরণ করা দরকার সে বিষয়ে উদাসীন থেকেছেন। তারা চমকসর্বন্ধ কিংবা শরীরসর্বন্থ ? 
প্রযোজনায় দর্শকরা আকৃষ্ট হবেনই এই অলীক বিশ্বাসে অকাতরে অর্থবায় করতে কার্পণ্য করেননি। তার ফল | 
মঞ্চব্যবসার গাঢ় অন্ধকারকেই ক্রমশ ব্যাপ্ত করে তুলেছে। অথচ দর্শকের চাহিদা আর মঞ্চের মননকে এক অবিচ্ছিন 
সূত্রে না বাধতে পারলে নতুন করে আশার আলো জেলে দেওয়া সম্ভব হবে না। শিশিরকুমার যেমন তার জীবনের শে 
পর্বে পেশাদার রঙ্গালয়ের দুর্দশার দিকে তাকিয়ে “সমাজের হুদ-কেন্দ্র আর আমাদের রঙ্গমঞ্চের মধ্যে” সুগভীর 
বিচ্ছেদের গহুরটি সঙ্ঞানে ভরাট করে তোলার কথা ভেবেছিলেন, আজ সেই মহস্তর ভাবনার পথেই হয়তো এঁতিহ্াশালী 
থিয়েটার-গৃহগুলি রক্ষা করার কথা ভাবতে হবে নতুন করে। 


টিরারররারারারারারারাররাারররররহর 
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আজ আমরা পেশাদারি থিয়েটারের বিলুপ্তির কারণ অনুসন্ধানে নেমেছি। যখন সব শেষ, তখন আমরা কারণ অনুসন্ধানে 
আগ্রহী। অথচ যখন রমরম করে চলেছে, বা যখন একটু একটু করে যেন বেসুরো সুর শোনা যাচ্ছিল তখন তো সতর্ক 


আজ থেকে অনেক বছর আগেই গুশ্গশ বারে এগছেন শ্রদ্ধেয় নাট্যকার মহেন্দ্র গুপ্ত। ১৯৪৫ সালে প্রকাশিত গ্রন্থ, “মঞ্চে 


৪৬ 5 ৪৫০৬ ও ও ডক ৪৬০ ওল ত্র ওতে 


? হইনি। তখন তো ভাবিনি কীভাবে এই এঁতিহ্যকে ৯কিয়ে রাখা যায়। কিন্তু পেশাদারি থিয়েটারের এই পরিণতির আশঙ্কা ৃ 


ও নেপথ্যে'-তে তিনি সরাসরি এই আশঙ্কা প্রকাশ করেছেন। কলকাতার বুকে তখন পাঁচটি থিয়েটার সাংঘাতিকভাবে ৃ 


চলছে __ স্টার, মিনার্ভা, রঙমহল, শ্রীরঙ্ম এবং কালিকা। সেই সময় মহেন্দ্র গুপ্তের মনে প্রশ্ন জাগছে __ এই থিয়েটার 


টিকে থাকবে কি? বলা যায় না। যখনই এই আশঙ্কা ফুটে উঠছে তখনই ধরে নিতে হবে ধবংসের বীজ বপন করা ৃ 


হয়ে গেছে। __ না হলে আশঙ্কা প্রকাশ পাচ্ছে কেন? যাই হোক, আমরা সতর্ক হইনি, আমরা আত্মসুখে পরিতৃপ্ত 
থেকেছি -- তাই আজ এই অবস্থা। কলকাতার বুকে পেশাদারি থিয়েটার বলতে আজ আর কিছুই নেই __ সবই 
ইতিহাস। 

আমার বাল্য-কৈশোর-লেখাপড়ার সময়টা কেটেছে দিল্লিতে । সেখানে আমেচার থিয়েটারের সঞ্চো ছোটবেলা থেকেই 
যোগাযোগ। ড্রইং শিক্ষক প্রতাপ সেনই থিয়েটারের পোকাটা মাথার মধ্যে ঢুকিয়ে দিয়েছিলেন। কলকাতায় এলেই 
থিয়েটারেরপাড়ায় ঘুরে বেড়াতাম। স্কুল শেষ করার ঠিক পরে পরেই, এই ১৯৪৪ সাল নাগাদ, রঙমহলে দেখেছি “রামের 
সুমতি', দেখেছি প্রথম রিভলবিং মঞ্চে “মহানিশা"। আর পেশাদারি থিয়েটারে প্রথম ভিন্নস্বাদের নাটক “ঝড়ের রাতে'। 

পেশাদার থিয়েটারে আমার প্রথম কাজ ১৯৫৬ সালের জুন মাসে । তারাশঙ্কর বন্দযোপাধ্যায়ের 'আরোগা নিকেতনে' 
এবং তারপর বিধায়ক ভট্টাচার্যের সামাজিক নাটক 'ক্ষুধা'-য়। পরিচালনায় নরেশ মিত্র । তিন বেকার যুবকের দারিদ্রের 
সঙ্গো লড়াইয়ের গল্প। লক্ষ্য করার বিষয় হল, সময়ের সঞ্জো তাল মিলিয়ে চলার চেষ্টা পেশাদারি থিয়েটারেও দেখা 
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গেছে। পঞ্চাশের দশকের মাঝামাঝি রঙমহলে নরেন্দ্রনাথ মিত্রের 'দূরভাষিণী' তার প্রথম উদাহরণ। টেলিফোন 
অপারেটরের জীবন নিয়ে নাটক। অভিনয় করার কথা ছিল শল্গু মির, তৃপ্তি মিত্র, গঞ্গাপদ বসুর, পরে অবশ্য এঁরা 
করেননি। পরিচালনায় বিখ্যাত চলচ্চিত্র পরিচালক কালীপ্রসন্ন ঘোষ। আলোক পরিকল্পনার ব্যাপারে প্রথমে আমার 
সঙ্জোে কথাবার্তা হলেও এই নাটকে আমি আলে৷ করিনি। নতুন দৃষ্টিভষ্তির নাটক 'দূরভাবিলী'। ইতিমধ্যে শঙ্কু মিত্র, 
উৎপল দত্ত খানিকটা পরিচিতি পেয়ে গেছেন। যথেষ্ট প্রতিষ্ঠা লাভ করেছেন তরুণ রায়। তিনি করলেন “এক পেয়ালা 
কফি", “এক মুঠো আকাশ'। এর কিছু পরে পার্থপ্রতিম চৌধুরী নিজের গল্প নিয়ে পরিচালনা করলেন 'ছায়ানায়িকা। 
সেখানে আলোক পরিকল্পনার দায়িত্বে ছিলাম আমি। ভিন্ন বুচির নাটক হিসাবে পরবর্তী উল্লেখযোগা প্রযোজনা 
'রাজন্রোহী'। পরিচালক দিলীপ রায়, নায়কের ভূমিকাতেও তিনিই অভিনয় করেছিলেন। পেশাদারি থিয়েটারে এই 
নাটকটি আরও বিশেষ কারণে উল্লেখের দাবি রাখে। এই নাটকে অভিনয় করেছিলেন শ্রদ্ধেয় বিজন ভ্টাচার্য। এই নাটক 


একদা যেখানে ছিল একটি সাবানের কারখানা, সেখানেই প্রবোধ গুহের উদ্যোগে তৈরি হয় নাট্য নিকেতন। 


1 পরবর্তীকালে শিশির ভাদুড়ী এই থিয়েটারের দায়িত্ব নেন এবং নতুন নামকরণ হয় শ্রীরঞ্তাম। এখানে 'বিপ্রদাস', “সধবার 
? একাদশী”, “সীতা", 'মাইকেল' -_ এসবই আমার দেখা। কিন্তু দেনার দায়ে থিয়েটার ছেড়ে দিতে হয় তাকে। চলে যান 
1? বরানগর বাজারের কাছে স্বেচ্ছা-নির্জনাবাসে। ১৯৫৫-৫৬ সালে এখানেই হল বিশ্বরূপা। শ্রীরঙ্গম নামটি শিশিরবাবু 
? কিছুতেই ছাড়তে চাইলেন না, তাই বিশ্বরুপা। চলচ্চিত্র পরিচালক শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়ের পরিচালনায় মঞ্চস্থ হল 


ভব ৬ ৪৮৩৩-৩৩-৪৩ ৪৮৪৪৪ ৩৩ ও 
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“আরোগ্য নিকেতন । পেশাদারি থিয়েটারে এই প্রথম আমি আলোর কাজ করলাম। সংগীত পরিচালক কমল দাশগুপ্ত 
নৃত্য পরিচালক অনাদি প্রসাদ। এরপরে হল নরেশ মিত্রের পরিচালনায় “ক্ষুধা'। উল্লেখ করা যেতে পারে, একটানা চলার 
ট্র্যাডিশনে যেমন শ্যামলী" একটি নাম তেমনই 'শ্যামলী'-র রেকর্ড ভেঙেছে রঙমহলের “উক্কা', “উদ্ধা'-র রেকর্ত ভেঙেছে 
ক্ষুধা' | 'ক্ষুধা'-র পরে রাসবিহারী সরকারের নজর এলো অন্য কিছু করার। কিরণ মৈত্রের একাঙুক 'বুদবুদ'। গল্পটি 
সম্প্রসারণ করেছিলেন কিরণবাবু। আরও বড় করে না্যরুূপ দিলেন বিধায়ক ভট্টাচার্য। “উক্ধা' এবং “ক্ষুধা'-র সাফল্য 
দেখে রাসবিহারীবাবুর মনে সংস্কার তৈরি হল নামকরণ করতে হবে দুই অক্ষরের, 'বুদবুদ' নাম বদলে নাট্যরুপের 


; নামকরণ হল 'তৃষগ্'। 'তৃষ্ণ'-র পরে 'সেতু'। মনে রাখতে হবে, ইতিমধ্যে গুপ থিয়েটারের অগ্গনে 'রক্তকরবী' বিপুল 


জনপ্রিয়তা লাভ করেছে। বিশ্বরুপার মালিক দক্ষিণেশ্বর সরকারও “রক্তকরবী” দেখেছেন। উনি অবশ্য নাটকটি মোটেই 
পছন্দ করেননি _- উনি বলতেন “রক্তকন্বল'। তবে পছন্দ হয়েছিল তৃপ্তি মিত্রের অভিনয়। 'সেতৃ'-র জন্য তৃপ্তি মিত্রকে 
পেশাদারি মঞ্চে নিয়ে এলেন উনি। আলোয় নতুনত্ব কিছু করতে হবে -_- স্পেক্টাকুলার কিছু চাই -_ এই দাবি থেকে 
তৈরি হল ট্রেন লাইন, হল মঞ্চে চলগ্ত ট্রেন। ক্ষুধার রেকর্ড ভাঙল সেতু" । ক্রমাগত চলল। 

ইতিমধ্যে মিনার্ভায় নিয়মিত অভিনয় শুরু করল এল. টি. জি.। 'নীচের মহল”, “ছায়ানট”, “ওথেলো' __ এই তিনটি 
নাটক নিয়ে শুরু করল ওরা । চলল না। দেনার দায়ে ডুবে গেল। তখন কিন্তু 'সেতু' চলছে রমরম করে। এবার মিনার্ভায় 
“অঙ্গার'-এর পরিকল্পনা নেওয়া হল। প্রচণ্ড খেটে আলোর পরিকল্পনা করলাম। এর মধ্যে বিশ্বর্পা থেকে উকিলের 
চিঠি। আমি তাদের সঙ্গে চুক্তিবদ্ধ -_ মিনার্ভায় যুক্ত হতে পারব না। আমরাও বাঁকা পথ নিলাম। আমি হয়ে গেলাম 
টেকনিক্যাল আ্যাডভাইজার, উপদেষ্ঠা । ব্যস. আর বাধা রইল না। 

ক্রেম ব্রাউন ইনস্টিটিউটে “কালবৈশাখী', নেতাজী সুভাষ ইনস্টিটিউট বা ই. বি. আর. ম্যানশনে বিজন ভট্টাচার্যের 
'নীলদর্পণ", “মরার্ঠাদ', “কলঙ্ক প্রতাপ মেমোরিয়ালে “নিশিপদ্ন', রামমোহনে “থানা থেকে আসছি", কাশী বিশ্বানাথ মঞ্চে 
'আ্যান্টনি কবিয়াল', “মল্লিকা', 'নামজীবন' _- এসবেই আমি নিজে যুক্ত ছিলাম। এসব নাটক তো নতুন ধারার সঙ্জো 
তাল মিলিয়ে চলার চেষ্টাই করেছে। তবু থিয়েটার টিকল না কেন? উদাহরণ আরও আছে, 'নীলকষ্ঠ', 'ভালোখারাপ 
মেয়ে', 'দর্পণে শরৎশশী'। শেষোক্ত নাটকটি আরও একটি কারণে বিশেষ উল্লেখের দাবি রাখে __ এই নাটকেই খালেদ 
চৌধুরীর প্রথম পেশাদার থিয়েটারে মঞ্চসজ্জা। এর আগে বহু অনুরোধেও উনি পেশাদার মঞ্চে কাজ করতে সম্মত 
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হননি। কিন্তু তবু আজকের এই হতাশা। পেশাদারি থিয়েটারে নতুন কিছু ভালো কিছু করার আপ্রাণ প্রচেষ্টা যারা ! 
করেছেন তাদের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখ করতে হয় তিনটি নাম, প্রথম হরিদাস সান্যাল, দ্বিতীয় শরলা সেনগুপ্ত এবং 
তৃতীয় সমর মৈত্র। এঁরা বারবার ভালো কাজ করার চেষ্টা করেছেন, কেন কোনও নাটক চলেছে কোনও নাটক চলেনি 
1 সে-প্রশ্ন স্বতন্ত্। 

আমার মনে হয়, দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধের পর থেকে যেমন চলচ্চিত্রে দেখা গেছে প্রোডিউসার বা প্রযোজক -_ থিয়েটারেও 
তেমনই। থিয়েটার মালিক আর থিয়েটার করেন না, বাইরে থেকে প্রযোজক এসে থিয়েটার করে। অর্থাৎ থিয়েটার 
? আর পেশাদারি নয়, একেবারে বাণিজ্যিক। ব্যবসায়িক হলেই আরও অনেক ফ্যাক্টর এসে যায়, তখন বুটি থেকে রুপি 
? অর্থাৎ টাকার অঙ্কটা অনেক বড় হয়ে দেখা দেয় এবং স্বভাবতই বেনোজল ঢোকে। তারই পরিণতিতে থিয়েটারে 
? ক্যাবারে ঢুকল, থিয়েটার গৌণ হয়ে গেল। তার ওপর আছে ইলেক্ট্রনিক মিডিয়ার আধিপত্য। এর যেমন ভালো দিক 
1 আছে, তেমনই খারাপ দিকও আছে। তবে একথা স্বীকার করতেই হবে যে এই মিডিয়া পরবর্তী প্রজন্মের চুল সস্তা 
1 রুচি তৈরি করছে। গ্রুপ থিয়েটারের এখানে একটা বড় ভূমিকা ছিল। রঙ্ানায় নান্দীকার একসময় সে চেষ্টা চালিয়েছে, ৃ 
; বিজন থিয়েটারেও খানিকটা চলেছে। কিন্তু এই প্রচেষ্টা যথেষ্ট নয়। তাদেরই আরও বড় উদ্যোগ নেওয়া উচিত ছিল। 
? তাহলে হয়তো পেশাদার থিয়েটারের অন্য রূপ আমরা দেখতে পেতাম __ এই ভস্মীভূত রূপ নয়, প্রাচীন এঁতিহের ! 
ভিত্তিভ্মিতে আমাদের প্রয়োজন ছিল নতুন সময়ের ছবি। ৃ 


কও ও 5 ও ও ও ৩ ও 6 ৮ কিরাত 


টি ও ৪606 রিড জনও তব গ5৩ 
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